नदी नाठकों में यथार्थवादी जोवन-सन्दर्भों 
का समावेश 


( सन्‌ १८७० से १९७० ई० तक ) 





( इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी. फिल उपाधि हेतु प्रस्तुत ) 
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इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद 
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प्र।क्‍ककथन 





प्रस्तुत शोधप्रबन्ध॒ हिन्दी नाटकों में यथार्थादी बीवन- सन्दर्मों का 
समावेश " विद्वय पर लिखा गया है । नाटकों का सम्बन्ध भारतीय बीवन, 
संस्कृति तथा विचारधारा के साथ अत्यन्त महत्वपूर्ण ढंग से बडा हुआ है, बोर 
जैसा कि विषय से स्पष्ट है हसके अन्तर्गत जीवन से प्रत्यक्षत: जुड़े नाटक के रक 
विशिष्ट दुष्ण्टिकोण के हुप में यथार्थवाद की पहचगन तथा नाटकोँ पर उसका फ्राव 
देखने की चेंष्टा की गईं है, मुख्यहप से हिन्दी नाटकों के प्रारम्भिक विकास के साथ- 
साथ यथार्थवाद की संगति की तढाश तथा उसके प्रभाव को देखने और परखने की 
चेष्टा । 
इस शोधप्रबन्ध को प्रस्तुत करते का मेरा मुख्य उद्देश्य सम्पुर्ण हिन्दी नाट्य 
सा हित्य का युग-यथार्थ से शक अभिन्‍न सम्बन्ध बतहाते हुए हिन्दी नाटकों की 
साथ्थकता, उपयोगिता तथा नाट्य विकास में सक्रिय यथार्थवाद की स्क सार्थक स्व॑ 
महत्वपुर्ण मूमिका प्रस्तुत करना रहा है । वार यथार्थवाद का सम्बन्ध चूंकि युग- 
यथार्थ से होता है अतः हमने सर्वप्रथम मारतीय परिस्थितियों का विश्केषण करते 
छुग का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है और तत्पश्चात उन यथार्थ सन्‍्दर्मों का 
हन्दी नाटकों में किस प्रकार प्रतिफलन हुआ है, यह दिखाया है | साथ ही यु 
यथार्थ के परिवर्तन के साथ ही यथार्थवाद के आगमन से नाटकों के स्वरूप अथाति उसके 
पन्‍ल्॒मत ऊँगों विद्वय, माणा तथा रग-संयोजत पर क्‍या प्रभाव पडा, उसका मी 














दी बीवन-सन्दर्मों का समावेश " विष्यय का 
र्बप्रथम हमारी दंचिट जिस ओर जाती है, वह हे, यथार्थव 
अतः प्रथम अध्याय में हमारा मुख्य प्रतिपाथ साहित्य में 
उदुमव आर विकास कप विश्केषण पएहा है | जौर 
श्चिम की देन है अतः हसे हमने पाश्वात्य विदानों डारा 
पहित्य के अध्यक के आधार पर शक 








०. 
ह श् 


निश्चित रुप देने का प्रयास किया है। तथा बन्‍्त में हिन्दी साहित्य में यथार्थवाद 
के स्वरूप ग्रहण की रक रुपरेखा प्रस्तुत की है । 


प्रबन्ध का दूसरा अध्याय “आधुनिक मारतीय बीवन में होने वाढ़े राजेक्ति, 
आर्थिक एवं सास्कतिक परिवर्त' है । इसके अन्तर्गत सन १८४० से १६७० तक के मारतीय 
जीवन में होने बाले समस्त सामाजि, आर्थिक, राजने क्ति रवँ सास्कत्कि पर्िवर्ताो, 
जिन्होंने भारतीय बीवन फलतः साहित्य को फ्राावित किया, का संक्तिप्त परिचय 
दिया गया है | 


प्रबन्ध का तीसरा वध्याय )यथार्थवाद कै परिप्रेक्ष्य में हिन्दी नवटय 
साहित्य और मारतैन्दु युग / प्रबन्ध कै करियात्मक पक्दा अर्थात नाट्य-विवेबन से 
सम्बन्धित है । इसके अन्तर्गत सर्वप्रथ् हिन्दी नाट्य साहित्य का संध्िप्त परिचय 
देत हुए ,हिन्दी नाटकों में यथार्थवाद के ग्रहण का आधार प्रस्तुत किया गया है 
आर तत्पश्चातु हिन्दी नाट्य साहित्य कै प्रारम्मिक चरण मारतेन्दुयुग की 
परिस्थितियों की संक्षिप्प्त रुपरेखा प्रस्तुत कर मारतेन्दु युगीन नाटकों का विवेचन 
किया गया है । और नाठकों का विवेबन करते समय विद्याय वस्तु क्थात बीवन- 
सन्‍्दरमों कै साथ ही उनकी मालिक संरचना तथा ईग्ंच्रीय उपलब्धियों पर भी स्क 
डुष्टि ढाठी गयी है। 





प्रबन्ध का बौथा वध्याय नाटक का. जगला चरण 'दिवेदी तथा प्रसाद 
युग  है। कालकुम की दुष्ष्टि स यह सन १६०० से १६३० तक की काढावधि में 
लिखे गये नाटकों को अपने में समेटे हुए है । यथार्थवाद कै युग-यथार्थ से प्रत्यक्षतः 
बड़े होंने के कारण यबपि हमारा मुख्य प्रतिपाथ तो यहाँ मौछिक सामाकिकि नाटक 
ही पहे है, किन्तु युग यथार्थ की सक्रियता को देखते हुए कतिपय शैतिहासिक्त नाठकोँ 
का सी विवैचन किया गया है, वो मात्र विषय कै स्पष्टीकरण कै उद्देश्य से ही 
किया गया है । 











प्रबन्ध का पाविबा अध्याय प्रसादोचए“युग * है। जिसके कि नाम से 
ही स्पष्ट है प्रताद कै बाद का युग । काछकुम की दष््ट से सन्‌ १६३७० से १६४७ 


रब क। 


तक का काल इस युग के अन्तर्गत आता है । एक सिद्धाल्त हुप में हिन्दी नाट्य 
साहित्य को यथार्थवाद की और मौके का सर्वाधिक अय इस काल विशेष कौ ही 
है। अतः प्रस्तुत अध्याय में पृष्ठभूमि कै रूप में इस काछ की साहित्यि उपकृब्धियों 
का परिचय देते छुए प्रसादोच्कालीन नाटकों का विश्ठेषण प्रस्तुत किया गया है। 


प्रबन्ध का छठा एवं वन्तिम अध्याय “स्वातन्त्रयोत्त युग " है। 
इसके अन्तर्गत स्वतन्त्रता कै पश्वात से सन १६७० तक के नाटकों कया आलोचना त्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया ह। किन्तु नाठकों का अध्ययन करते समय यहाँ युग- 
यथार्थ से प्रत्यक्षात: सम्बन्धित सामाज्कि नाकों कै साथ ही युग॑ यथार्थ से वप्रत्यक्ष 
हूप से सम्बन्धित नाटकों को भी अध्ययन के उन्‍्तर्गत समाहित कर लिया है | जिसके 
पीछे हमारा मुख्य उद्देश्य यथार्थवादी बीवन सन्‍्दर्मों के ग्रहण मे नाट्य जगत मैं होने 
वाले परिवर्तनाँ को ही फ़ैतित करना रहा है | 


उपर्सहार में निष्कर्थ रुप में हिन्दी नाटकोँ में यथार्थवादी जीवन 
सन्‍्दर्मों के समावेश की स्थिति तथा यथार्थवादी बीवन सनन्‍्दर्मों कै समावेश से हिन्दी 
नाटकों के स्वरूप में आगत परिवतनों पर विचार करते हुए सम्पुर्णा हिन्दी नाट्य 
पताहित्य की मौहिक नाट्यौपलाब्वियाँ का विवेचन किया गया है | 


अस्तु, बविनप्रतापृर्क यह स्वीकार करने में मुफे बड़ा ही हो रहा है 
कि मेरा प्रयत्न पृर्ण नहीं तो कुछ हद तक सफल अवश्य हुआ है । यथपि अध्ययन 
की निजी रूचियाँ वॉर सम्मावनारँ होती है, फिर मी मेरा पूर्ण प्रयास रहा है 
कि मैं विघयगत सम्पुर्ण॑ तथुयोँ के महत्व कौ रैखाँकित कर रझूँ। नातठकों के पात्रों 
और उनके बीवन सन्दर्मों कै साथ बुकर ही इस कैम में कार्य किया जा सकता था, 
ओर इसी दृष्ष्टि से मैंने इस कार्य कौ जागे है बाने की चेंघ्टा भी की है तथा मुफ़ 
इसकी समाप्ति पर आत्मतोजञ भी प्राप्त हुआ है। 





शोध की समाप्ति पर में अपने पृज्य गुरूज्ताँ तथा निर्देशिका 
डा० माठती तिवारी बी का स्मरण करना चाहगी, जितकै सत्परामश्श आर उचित 
देशन मे रप यह काय कपने मैं सफल हो सक्ी ॥ साथ छ्बी उन सैस्थानाँ कै प्रति 








ःघ 
भी में अपना घन्यवाद व्यक्त करना बहती हूँ, जहाँ से मुफे वध्ययन की अपार 
झुविधा मिली । अन्‍्ततः अपीी सहयोगियों मित्रों तथा पारिवारिक आत्मीयन्लाँ 


कै प्रति भी कृता हूँ, बिन्‍्होंने इस शोध को प्रस्तुत करने में प्रत्यक्ष बथवा परोक्षा 
रूप से मुफे शक्ति और सामशथूर्य प्रदान की । इन सबके प्रति मैं कतत हूँ । 


०७ रेकू पच्यान 
( कु७ रन प्रधान ) 


विदधय 


आता परवाक शक प्रयाक पदक 


प्रतवकथन 
अध्याय १ 


अध्याय २ 


फ् 
शा 


ग्क 


_विषयानुकृम णिका 


हा तक याशाक जद भजाक अंग्राफ शाह चीधती 


साहित्य भे यथार्थवादी विचारपरम्परा का उद़्मव और १- 39 


सा सडक पाक अमक श्रधं+ आलको! सावल साधा आला भरा बाग साफ आगरा अत्ाक मेक कावाए अ्काक तक्के गायक प्राय भादा लक अतए० समाक उाक अदा भादात: आम पाया आय बेड भा अआशल प्रधक आदर पादावा: अआिक: साया शीयंक ग्राथक आधक 


श्रकल यााता अधमकः प्रभाकर आए 


यथार्थ्वाद ; सक दृष्टि 
यथार्थवादी विचारधारा का उदय-- 
ज्ञान विज्ञान तथा वार्थिक सम्बन्धों में परिवर्त का 
प्रभाव कठासिक्त और रोमांटिक साहित्य सिद्धान्तों 
की प्रतिक्रिया । 
साहित्य तथा अन्य कलाओं में यथार्थवादी विचारधारा 
के अपनाये जाने से उत्पन्न होने वाली अन्तकन्तियाँ-- 
विद्वायनत क्रान्ति, माषागत क्रान्ति, शिल्पगक्रान्ति 
पश्चिमी साहित्य में य्वार्थवाद का उदय बार विकास-- 
आलोचना त्मक यथार्थवाद, समाजवादी यथार्थवाद, 
हिन्दी साहित्य और यथार्थवाद | 


आधुनिक मारतीय बीवन में होने वाले राजक्ति, आर्थि “3898- १०६ 


अजय कमा: भा परज़िक बनाओ साफ परढाक अदा: आय ऋ्रायक्रे आय अरमान, आदक पाजात बावाकः आया अया गंधाओ वक्रीक: शक जमा साफ़ जाला प्रककाा भाताक सअमाक पका धरा वादा मामा दरदाक़ अदा माह बाद जय दाता राात+ आस या सा जीन 


एव सास्कृत्ित परिवतन (सर १८४० से १६७० ० तक) 


खण्ड , 
| हु 





राजनैतिक परिवतन - 
राकजौ क्ति क्षेत्र में गुठामी की प्रतिक्रिया और 
मारतीय जस्मुह पर उक्ता प्रभाव, औषपनिवेशिक- 
शासत के विए़द्ध संघ जौर विरोध का बन्‍्म | 
अधिक परिवतत - 
घुबी का अन्तर्पश्वर्त, ओपनिवेश्कि शोषण, 
पुँबीपतिवर्ग का उदय, पूंजी का नियाति । 


जाड्+ वांयक आानडह किक शक 


कफ 
कट 
कक 


पष्ठ संख्या 


सास्कृत्कि परिवत्त - 
नयी विदेशी शिक्षा प्रणाल्ली का प्रारम्भ, ज्ञान 
विज्ञान के विकास से भारतीय समाज में नयी बीवन- 
पद्धति का प्रारम्म, नये किस्म के शहरी कस्बाई 
मध्यवर्ग का उदय | 
इन स्मी के सम्मिलित फ्रायव से मारतीय जीवन- 
सन्‍्दर्मां में होते वाले नये परिवर्त -- 
राष्ट्रीय चेतता का विकास, एक नये राष्ट्रवाद 
का प्रारम्भ, विशिष्ट किस्म कै बीवनमूल्याँ का 





निर्माण । 

राजी लिक परिवत्त - 
गाँबी जी का उदय तथा स्वतन्त्रतार्संग्राम का 
तीड्रतर होना । 

अधिक पदरिवतन - 


आँदयौगिक विकास तथा पूंजी का केन्द्रीकरण 
सास्कत्ति परिवतती - 
नयी शिक्षा। प्रणाढी, संयुक्त परिवारों का 
_ विघल, शहरी मध्यवर्ग 





स्वतन्त्रता प्राप्ति एवं राजेतिक अव्यवस्था 
थिक परिवतन + 
आर्थिक स्कट एवं शोघण के नय रूप 
सांस्कृतिक घरिवतन - 
दैश का नवनिर्माण, सामाक्ति अराकता रवं 
वाश्चात्य संस्कृति का अन्चानुकरण | 





अध्याय ४ 


है 


पृष्ठ संख्या 


अद्ाक धायक जआधाक का जाप पद्म साल बाहर: 


आहलोच्यकाल का साहित्य तथा सँस्कृति पर प्रमाव 


यथार्थवाद के परिप्रेक्य मे हिन्दी नाट्यसाहित्य जौर १०७७-१४ 


धत्राक 'ऋष ा: अ्क ग्रदाक आधा आम प्रफश स्यदाकः आमांकजबकाः सयक व गंध अयाक: ज्रकड प्रखक्षः: अर अकराक २0% बढ: ऋाक आवक अगक जा सबका अषदंक शध्ार अलाक आदत सधा।क पक्के अ्रक्> डाक 4बद+ अंदाज पालक: 


मारतेनदु युग 


अक काला: प्रधक्ूक आए अर ााओ बडा बेड का 


हिन्दी नाटक की भूमिका, ताठक आर यथार्थवाद 
मारतेन्दु युग ( सन्‌ १८७०-१६०७० ई० तक ) 


मु मिकय 

विद्वय प्रत्तिपादन 

सामाज्कि समस्याजों पर जाघारित नाटक -- 
सामाकि समस्यारँ; घममान्चता, सामाकि 
विरसंगति और नारीजीवन, स्ामाकि प्रष्टाचार 
शिंदात । 

राजी क्ति स्मस्यथाजों पर आधारित नाटक 
राज ैक्ि ससया : राष्ट्रीयबेतत रवे बाजागरण 

माषा-प्रयोग 

रग> संयोजन 

निष्कणे 

दिवेदी प्रसाद युग ( सन १६०० - १६३० ई७ तक ) १८०८ ४१६ 


भू मिकगा 

विद्यय प्रतिपावन 

दिवेदी युगीस सामाजिक नाठकों में अभिव्यक्त 

समसामसझि यथार्थ -- 
घमान्चता, वैवा शिकि उसंगति और नारी बागरण, 
घ्ामाज्कि अव्यवस्था रुव॑ प्रष्टाचार; पाश्चात्य 
संस्कृति एवं नवीन शिक्षा । 


अध्याय ४ ६ 


अध्याय ६ * 


व 


सडक आक बंकांफ चाआआ। पदक बह पाक का 


रेतिहाफिक पौराणिक नाऊों में अमिव्यक्त यथार्थदृष्ष्टि 
(प्रसादयुगीन नाटकों कै सन्‍्दर्म में ) 

भाषात-प्रयोग 

रंग-संयौकत 


'मिश्काठा" 


'निष्कथ 


प्रसादोचर युग ( सत्‌ १६३० - १६४७ हई० तक ) ७ 7 ८१६ 
भू मिकय 
'विध्यय प्रतिपादन 
व्यक्ति स्स्यात्रयी नाटक -- 

प्रमुख फ्मस्याएँ ! यान समस्या, असन्तुलित अथवा 

विषम दाम्पत्य जीवन, आर्थिक वेश मय, 

मानस्क्ति संघर्थ 
सामा कि समस्यात्रयी नात्क -- 
(क) सामाकि समसयाएँ : आधुनिक शिक्याय, नारी 

जागर ण, सामाजकि कुरी तियाँ, सामाजिक 

जीवन में व्याप्त अनैतिकता एव म्रष्टाचार | 

सुधारकों की स्वार्थीति वथवा पाखण्ड 
(ख) आर्थिक समस्याएँ * वर्ग संधर्ण, पुँबीवादी 

सम्यता का सांस्कृतिक बीवन पर प्रमाव 
(ग) राजनैक्ति समसस्‍याएँ : हिन्दु मुस्लिम संघर्ष 

राजौत्ति बीवन में व्याप्त अंध्यवस्थ] 
माजप-प्रयौग क्‍ 
रंग-संयोज्त 
'निष्कर्ण 
स्वातन्त्योत्रा युग ( सन्‌ १६४७-१६७७ ह० तक ) 3१६ - ४&२. 


क 
आता वा अप पाएन मा, आयक पाक अ्फाक भााक जया आओ बराक 


मृमिका 








विषय पृष्ठ संख्या 


सह, वायक सॉिक दादा ध्रातक अआषान वाहक गाता बंदोडा: मंगल फंदाओा चीफ पाक 


विलय प्रतिपादन 

हतिहासा भशित सामाक्कि नाटक 

समसामयिक जीवन से प्रत्यक्षतः सम्बद्ध नाटक - 

(क) सामाजि समस्याओं की पृष्ठभूमि पर आघारित- 
परम्परित सामाकि नाटक ; 
प्रमुख स्मस्यारएँ * देश विमाजत तथा श्र॒ण्णार्थी 
समस्या, व्मींदारी उन्मूलन, राष्ट्रीय एकता रुव॑ 
नवनि्माण, सामाजि एवं राकेतिक बीवन में 
व्याप्त ग्रष्टाचार, जैकारी अथवा बैरोजारी, 
श्रम शोर पूँजी का संघर्थी, नारी जागरण, 
विदेशी ढाकृमण 

(ख) सामाक्ति समस्याजों कै संघात से व्यक्ति के 
अन्तरमन में उत्पन्न दन्दों रुवँ संघर्षाँ पे ओतप्रौत 
मनी विश्ेष णात्मक नाटक 
प्रमुख स्मस्थारँ : स्त्री-पुर्तणा सम्बन्धोँ की 
'त्मावपूर्ण स्थिति, व्यक्तित्व संघटन की समस्या 

(ग) आधुनिक विसगतियो से पूर्ण रुव्यर्ड नाटक 


माञग-प्रयौग 

रग-संयौजत 

निष्कर्ष 
उपसंहार ! द <€3 - ४४ए 
परिशिष्ट * ४४५ - ४६७ 


पंहायक पुस्तक सृची 


अध्याय १ 


अकारे चाएु७ जाया भा सका भला वकका: 


साहित्य में ययार्थादी विचार परम्परा का उद््मव और विकास 


साडाओ। हयंधका आभफायातक भ्रझाडः मादक काका अमान जोभार उल्कः लकाका वयक0 हरक्र' आमावा बेड: फरदि> अोधक: धक्का आकार बक्ंए+ पलक पकाक! कथा अवश भक्त आए अाभा 40 आता मादक ऋ्रमाए अध॥ढ पातार आक पदक फालो जम ँाकक: धाम अल, अल: आम: "दा। मदडदा, जा बाक प्रभात आधाक कक कक 


साहित्य में यधार्थादी विचार परम्परा का उद्मव और विकास 


अशकि' केकाक ताक आम ऋाा+ मद आ2 हा प्रमाकर बयधत अकबंक सर आता आओ अयाक धंका। फ्रायड संग गवदक आफ अदा अंक फेजाक अमर प्रधाम आदत आह जया आंग्+ चांग अ्रधक प्वाठा: आ0क धार सपा पाक हक अधक अद्ाका सककक शेड आफ्ाए अभथा वॉक अधक शाथक 


आमिक अामोढत चाहा, वाहक पा आजक, ऑाक, आला का गरम वीक सीषक खदाबक त्रदाक पाए माइक शक मंबाको 


साहित्य व्यक्तित की निजी रव॑ स्लामाजि अनुपूतियाँ का समुच्चय है वो 

अपने समय की सामाक्कि, सांस्कृक्ति एवं आश्कि परिस्थितियों से अुप्रेशित होता हुआ 
युग-जीवन का एक सच्चा रुव॑ बीवन्त प्रतिहप हमारे सम उपस्थित करता है और यही 
कारण है कि बेस-जैस परिस्थितियों में परिवर्त होता है नवीन बीवन मुल्याँ की 
स्थापना के साथ साहित्य में भी अपेक्षित परिवर्त होते चढ॒त हैं । विश्व साहित्य 
का सम्पुर्ण हतिहास इस त्थुय का स्पष्ट परिचय है। साहित्य जात में स्वीकृत 
शास्त्रीयतावाद , आदशबाद तथा स्वच्छन्दतावाद नामक साहित्यिक सिद्वान्त मूहतः 
युग-जीवन की इन परिवतित परिस्थितियाँ का ही परिणाम है जिन्होंने परिस्थित्या- 
नुकूह साहित्य रचना सम्बन्धी कुछ नवीन मानदण्डों की स्थाफपता की । आदर्शवाद तथा 
स्वच्छत्दतावाद की इसी झैद्वान्क्ति परम्परा में बागे कुकर यथार्थवाद का उदय हुआ । 
यधार्थवाद मुढतः पाश्वात्य की देन हैं किन्तु युग यथार्थ से अपना उभिन्‍न सम्बन्ध बनाये 
रखते हुए हसन सम्पुर्ण विश्व को फ्रावित किया । जहाँ कर हक़ै अर्थ स्वरूप एवं 
व्याध्ति का प्रश्न है विभिन्‍न विदानो, दाशंनिकों रुव विचगरकों ने हसे अपनी-अपनी 
दुष्ट के अनुरूप परिमाणा में बाबने का प्रयास किया हैं। यथार्थवाद कौ पश्चिम की 
देन बताते हुए एक विचारक लिखते हैं कि यथार्थवाद के लिय जग्रेबी का शब्द *प्यिल्िज्मो 
है। रिक ग्रीक माणा के "रेस (९6 ) शब्द से बना है जिसका वर्थ है वस्तु । 

अं ह्त यही कारण है कि ्यिहिज्म (यथार्थवाद) 
दुष्टिकोण है जिसके अनुसार बात की 
वस्तु यथार्थ हैं अर्थात्‌ जैसी दिखाई देती हे वैसी ही है । हस प्रकार यवार्थवाद का 
ब्विक अर्थ तो हुआ जो: वस्तु जैसी हो उसे उसी रूप में ग्रहण्ण करना फिल्‍्तु इस 
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कौ, काल्पनिक की अपैक्षा वास्तविक कौ मविष्य की अपैक्ञाग वर्तमान कौ घुन्दर की 
अपेक्षाग असुन्दर एव कुहूप को तथा आदर्श की बपेज्ञात यथार्थ कौ ग्रहण करता है यथार्थ- 
वादी दष्टिकोण कह्छाता है । किन्तु आज यथार्थवाद की मान्यता रक साहित्यिक 
प्रवत्ति के रूप में ही अधिक प्रवल्ठित हे जौ यथार्थ बीवन के स्मी हुपों की यथार्थ अमि- 
व्यक्ति में स्पष्ट होती है| यौ तो यथार्थ और यथार्थवाद सामान्यतः रक ही अर्थ के 
परिवायक है एक साहित्य मैं अभिव्यक्त वास्तविकता है तो दुसरा उसे वास्तविकता 
कौ विशिष्ट वेबारिक वर्थ प्रदान करता है किन्तु परस्पर समानार्थी होने पर मी दोनों 
कग अपना परथ्क अस्तित्व है क़िमुवन सिंह के शब्दों में " यथार्थवाद यथार्थता की मृमि पर 
जीवन का नूतन चित्र है। यथार्थवाद हृदय की वस्तु ह जोर यथार्थ उसका मूल प्रोत,जौ 
अफी विषय वस्तु जीवन की यथार्थता से ग्रहण करता है ।* यबपि प्रारम्म में यथार्थ 
का प्रयोग चित्रष्ण की रुक झैठी के रुप में ही स्वीकार किया गया था किन्तु १६ वीं 
शताव्दी की. अनेक दाश॑तिक रूव॑ वैज्ञानिक निष्पत्तियाँ ने रुक प्रेरक सिद्धान्त अथवा संपुर्ण 
पाहित्यिक निमाण को अनुशा सित करने वाहै सौल्दर्यशास्त्रीय प्रतिमान के हूप मै 
स्वीकार कर उच्त अन्ततः एक वाद का रुप दिया । यथपि राषर्ट छुई स्टीवेन्सन ने 
पधार्थवाद कौ' एक अभिव्यंज्ता शैठी कै रूप में ही मान्यता दी है किन्तु अधिकाश क्‍ 
विद्वान इससे सहमत नहीं थे । इस सम्बन्ध में पाश्वात्य विद्वान कब्रामियाँ का निम्न 
कथन हि दष्टव्य है * "कहा कै चौज में यथार्थवाद सक शैली नहीं बहिक एक विवारथारा 
है | कज़ामियाँ कै जतिरिक्त अन्य पाश्वात्य विदानों भे मी यथार्थवाद कौ रुक 
विचारधारा कै रूप में ही स्वीकार किया है जिफ़ा मुख्य उद्दैश्य था माबवादी 
पान्यताबं की अपैक्षय वस्तुगत यथार्थ कौ सत्य मानकर बीवन के यथार्थ जंकन पर बल 
देना | जौ उनके दारा दी गईं परससितणाओं से भी सहज ही स्थच्ट है | यथार्थवाव् 
को परिमानजित करते छुए एच० ठंविन अपने कम्यैरिटिव छिटोचर'में रक स्थान पर 
डॉ० गणपति बन्द गुष्त - साहित्यिक निबन्धे , पष्ठ ४०६ 
सिह हिन्दी उपन्यास जाँर यथार्थ 
यधार्थवाद , परष्ठ ४ 














बदु , पृष्ठ ७ 
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3 
लिखते हैं कि " साहित्य में यथा्थवाद रुक विचरघारा है जिसका तात्पर्य है बीवन 
आर फ़्ाति का उसके समस्त हुपों कै साथ पुर्णा निष्ठामय चिंत्रण्ण रव प्रति प्रस्तुत्तिरण। 
यह सोन्दर्य कै लिये वास्तविकता के आदवशीकिर ण कौ, अभिव्यंज्ञा कै शैलीकर ण॒ कौ तथा 
अत्युच्तम एव अतिप्राकृतिक 'विषयबस्तु के व्यवहार कौ अस्वीकार करता है| * यदार्थवाद 
कौ युंगजीवन से जोडते हुए कुछ रेस ही विचार शिफ्ले ने अपनी "विश्व साहित्य कोण" 
में व्यक्त किये हैं । उनकी दुच्च्टि में "यथार्थवाद शब्द का प्रयोग उन साहित्यिक कृतियों 
कै लिये किया बाता है जौ वास्तविक बीवन की अनुकति में निर्मित होती हे और जौ 
अपनी विषयबस्तु वास्तविक जीवन से ग्रहण करती है। के पथार्थवाद के इसी बेचगपिक 
स्वरूप को स्पष्ट करते हुए यथार्थवाद के रक प्रमुख आलोचक एवं आख्याता जार्ज दुकान 
लिखते हैं कि ' सच्च यथार्थवादी साहित्य की यह प्रमुख विशेषता है कि छेखक जिन 
किसी मय अथबा पद्षापात कै ईमानदारी कै साथ जौ कूछ मी अपने आस-पास देखता 
है उसका चित्रण्ण करे । ड्रिटेनिका विश्वकौष्य के अनुसार " यथार्थवादी वह है जौ 
'विचपरपृव्क सुन्दर और सुर्सतत विषयों को चुनने से अस्थीकार करता हैं तथा कुहूप 
चीजों का विशेषा रूप से वर्णन करता है तौर तथयौं कौ नीरस ढँग से सामने छाता 
है । जौ व्यक्ति को महत्व देता है टाहप्स को नहीं तथा विशेष रूप से बह जो 
तथयौ कौ ठीक वेसा ही प्रतिहूथित करने का प्रयत्न करता है बैंस कि वे वास्तव में 
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हे । * यथार्थवाद की इन्हीं बारिक्रि विशेषताओं का उल्हेख करते हुए यथार्थवाद के 
एक अन्‍य डिचारक संगेल्स मागौट हाकनैस कौ लिखे अपने एक पत्र में लिखे हैं कि "मेरे 
विचार मै यथार्थवाद का जाशय यह हे कि लेखक विवरण आर व्यौरों कै सत्य प्रस्तुती- 
करण के अलावा प्रतिनिधि पात्रों कौ प्रतिनिधि पत्तिस्थितियाँ में सच्चाई के साथ 
चित्रित के | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हन समस्त पर्रिमाणाजों में एक बात जौ सभी 
'विदानों द्वारा समान रुवं केन्द्रीय विशेषता कै रुप में स्वीकार की गयी हे वह है 
जीवन और जात का सत्य सवं यथार्थ प्रस्तुतीकरण । किन्तु यहां जीवन के सत्य रुवं 
यथार्थ प्रस्तुतीकर णा' से यथार्थवादियाँ का यह ताल्पर्थ कदापि नहीं है कि साहित्यकार 
एक पविक्रार की माँति जीवन की वास्तविकतातों कया छह एवं नग्न चित्र प्रस्तुत कर, 
बह साहित्य में यथातध॒यता पर बह देते हुए मी दर्पणवादी अथवग फोटीटोग्राफिक 
शंत्री के समर्थक नहीं थ उनका विश्वास था कि "साहित्य के अन्दर एचनात्मक प्रक्रिया 
सदेव रक संयोग है तद्धत चित्रक्ारिता नहीं । छेखक का कारये वस्तुओं कया गिनना नहीं 
बहिक चुनाव करने का हुआ होता है। वर्थात वह तपने स्मक्षा जिन वस्तुओं को देखता 
है उनमें से कुछ कौ अपनी रचना कै लिये कुन लैता है जार फिर उपनी दच्ब्टि कै बाघार 


चीदाक परवाह बा लाए पाक, पका जमा अत लम्बा लापता रंव्। पाता॥ पड़क पवोष्क सात अााप् पताओि ब्यदा बावदक भय सा सक काग़राक 
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5 
पर मिन्‍ल-भिन्‍न विधाों में मिन्‍न रूप से उनका वणने करता है। यथार्थवाद के 
सम्बन्ध में कुछ एस ही विचार व्यक्त करते हुए हिन्दी जगत कै एक प्रमुख यथाथैवादी 
आलोचक 'शिवक्मार मित्र लिखते है कि "यह सही है कि सच्ची यथार्थ दष्ष्टि वस्तुनिष्ठ 
होती है किन्तु वह मात्र सलछनात्मक अथवा यथातथयवादी नहीं हौती | यथार्थवादी 
रचनाकार इस अनन्त हृपात्मक जगत तथा स्ामाज्कि जीवन के हम्ब बाड़े प्रसार कौ पैनी 
नजरों से देखता है, व्याप्त सामाजिकि जीवन की भूमिकाओं में प्रविष्ट होकर ताना 
प्रकार की घटनाओं, स्थितियों रुव॑ चपित्रों कै सम्प़् में आता है, उनुभवों की रुक 
मुल्यवान सम्पत्ति का स्वामी बनता है, परन्तु अपनी कृति में वह अपनी हस” सारी 
सम्पत्ति कौ सम्पर्ण्णत: अथवा ज्याँ का तथौ प्रस्तुत नहीं करता । यथार्थवादी रक्माकार 
रुक एचमाकार तथी है जब वह व्याफ सामाजिक बीवन से प्राप्त अनुमवाँ, स्थितियों 
तथा पात्रों के ब्ाघार पर+ सत्य कै प्रति - * सत्य के सायुत वश कै प्रति' ईमानदार 
रहते हुए, रुक नई साष्टि, एक नई रचना को जन्म दे । साहित्य रचनागत हसी सल्य 
से तदगत होकर हैवर्ड फास्ट यथार्थवाद की परिमाणा देते हुए आगे लिखते हैं, 
*यथार्धवाद वह साहित्यिक सँयोग है जौ बुनाव तथा रचना कै माध्यम से तप वास्तविक 
विवारों कौ समुन्नत हृप में पाठकों के कक्षा उपस्थित करता है | ४ आर जैसा कि 
उपरोक्त परिमाणाओं से स्पष्ट हे कि यथार्थवादी उप जनुमबगत वास्तबिक यथार्थ कौ 
अपनी बुद्धि के अपुह़प उस एक नवीन हूप देता है अतः इसमें स्वभावत! यथार्थ कै साथ- 
साथ कल्पना का मी समावेश हो बाता है किन्तु उनकी कल्पना उनके सत्य कौ अभिमृत 
नहीं करती बरत्‌ उस अधिक सुरूबिपुर्ण ढंग से तपने पाठकों कै स्क्यः प्रस्तुत करती है | 
यथार्थवाद की हस केन्द्रीय विशेषता के अतिरिक्त यथार्थवाद के इन 
मनीचियों ने जिस बतत पर विजेषा बल दिया है बह हे सुन्दर तथा घुसंगत की उपेक्षय 
कुरूप विकृत अथवा अरसंगत का चित्रण्ण | यधपि उनकी इस मान्यता कै कारण परवरती 








सादा! जहा मेिवि पेडोक: बताए! पिता: अदा बहा पाकर आदत पाला! पॉडवा चादर पदादा पयाहए अत बेड! सत्र: अाकत शॉदिक 
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'घिदानों द्वारा यथार्थवाद पर विरुपता तथा अपद़ता के पौद्याण जैसे उनेकों जारौप 
भी छगाये गये ई किन्तु यहाँ यह उल्लेखनीय हे कि यथार्थवाद का उद्देश्य विकतियोंँ का 
पोषण कर पाठकों की कूाचि कौ विकत करना कसी नहीं था | उसका उद्दैश्य था 
पाठक कौ अपने युग की विकृतियाँ से परिचित कराकर उन्हें उप़ी युग बीवन के अधिका- 
घिकर निकट छाना तथा उन विकतियाँ को दुर करने का प्रयत्न करना और यही कारण 
है कि यथार्थवादी साहित्य में विकृतियों का चित्रण होने पर भी वहाँ सर्वत्र विरूप 
और कुत्सित के प्रति घणा, जआालोचना, विद्रोह अथवा जाढ़ौश का माव ही व्यक्त 
हुआ है। हसी सन्दर्भ में रक प्रख्यात यथार्थवादी उपन्यासक्षार बालक का यथार्थ- 
विरोधियों कै प्रति यह कथन था कि 'कता हमसे सुन्दर चित्रों की माँग करती है 
किन्तु उनके नमूने इस समाज व्यवस्था मैं है कहाँ ? आपके घिनाँने वस्त्र, वापकी 
अपरिपक्व और उसफछ क्राल्तियाँ आपका बातूनी पूँजीपति, आपका सृत घम, आपकी 
निकृष्ट शक्ति, बिना सिंहासन के आफ “बादशाहों , थे सब क्या इतने काव्यात्मक 
है कि इनका चित्रण किया जाए १ हम अधिक से अधिक हतका माखौल उडा सकते हैं हे 
जो युग यथार्थ के प्रति यथार्थ्वादियोँ की सम्पुर्ण दष्ष्टि कौ हमारे सक्षा उजागर करता 
है। 

इसके अतिरिक्त यथा्थवाद कौ पर्िमाचित करते हुए सक बात, जिस पर 
वधिकाश विद्वानों मैं विचार किया है, जौर सामने जाती है वह हे यथार्थवादियोँ की 
पात्र परिकल्पता । य्यपि हस सम्बन्ध में विद्वानों में मतपेद है कुछ विदान मानते ई 
कि यथा्थवाद व्यक्ति को महत्व देता है तो कुछ मानते ई कि यथार्थवाद टाहप अथवा 
जाति को महत्व देता है 'किस्तु यह यथार्थवाद के सम्बन्ध में विद्वानों दारा बना ली 
गयी कुछ गहत घार णायें अथवा उनका रुकॉगी दच्च्टिकौष्ण था | सत्य तो यह है कि 
यथार्थवाद किसी एक व्यक्ति का नहीं बल्कि सम्पुर्ण जाति का होता है जिसका. मुख्य 
उद्देश्य है व्यक्ति का उसी सम्पुर्णता में चित्रण । फुछत: बाति का चित्रण करते 
हुए मी उसमें व्यक्ति का अपना निबत्व बना रहता हे उसमें व्यक्तित्व कैसी सी प्रकार 
से तिरस्कत अथवा उपैच्षितत नहीं होता । हस्क्री पुष्चिट में शिवकुमार मित्र यथाथैबाव 
के चरित्र का उदघाटन करते हुए छिखते हैं कि सच्चा यथार्थवाद मनुष्य के चरित्र तथा 


अमान: वाह जात जाता: काम पताका भा पवाकत फाद॥ पापा काना बा काका पवका उा आदिता। अधात- जभाकर या संताक सडक मकाक पमाकाः 
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'करियाकलापों कौ उन्तरंग और बहिरग दावरों में विभाजित नहीं करता, क्योंकि यह 
मनुष्य को विमाजित करके देखना हुआ | उक्ती चामता मनुष्य के हैसे 'चित्रण्ण में स्पष्ट 
होती है जिसमें उसका अन्क्र्हय एक संश्छिब्ट सम्पुर्णता बनकर उद्घाटित हुआ हो । 


हस प्रकार यह तो थी यधार्थवाद के सम्बन्ध में विदानोँ दारा स्वीकृत 
कुछ मान्यताएँ अथवा घारणाएँ | किन्तु यहाँ पर ही यह उल्हेखनीय हैं कि यथार्थवाद 
की यह समफा विद्वानों मैं अनायास ही नहीं जा गयी वरन पश्चिमी साहित्य ब्गत 
में इसका अपना रुक सुविस्तत रुवं सुदीर्ध हातिहास रहा है । यथार्थवाद की चृष्ण जानकारी 
के छिये जिस संक्तिप्त परिवय अपचित है । 





यथार्थवाद | पृष्ठ २१८ 
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4५- ज्ञान-विज्ञान तथा जार्थिक सम्बन्धों में यदिवर्तन का जीवन या प्रमाव 
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साहित्य जात मे प्रबलित यथार्थवादी विचारधारा, जो आज साहित्य 
की एक महत्वपुर्ण चिंन्ताधगरा अथवा प्रव्ि के रूप में सर्बमान्य है, उपने मुठ्ठ रुप में 
तत्कालीन परिस्थितियाँ में होने वाले परिवतनोँ का प्रत्यक्ष" परिण्णाम है और 
यथार्थवाद चुकि मुछृतः पश्चिम को देन है अतः यथार्थवादी विवाए-परम्परा कै सम्यक 
अवलोकन के लिए तत्कालीन जीवन में होने वाहे परिवतंनों पर एक दष्ष्टि डालना भी 
वपेदित है | 


जहाँ तक साहित्य बत में यथार्थवादी घिचारघारा के उदय का प्रश्न है 
यह माना जाता है कि यथार्थवाद प्रत्यक्षतः ज्ञान-विज्ञान तथा जार्थ्कि सम्बन्धों में 
होने वाले पदिवतनों का प्रभाव है जिन्होंने युग जीवन को प्रभावित करने के साथ ही 
साहित्य को भी रक नवीन दिज्ञा स्व बज्ञामिक हप दिया | यबपि ज्ञान-चिन्नान के 
कोज्र में होने वाली प्रगति के सकैत तो हमे १७वों रव १६ वीं शताब्दी से , जन कि ईसाई 
समुलक घमं-मावता के विहद्ध ज्ञान-विज्ञान कै ज्षौत्र में नवीन अन्वेषाण हुए यथा 
कोपर निकस ने सूर्य कौ स्थिर तथा पथवी को उसके चारों जोर चक्कर छगाते बताया; 
बान कैपहर ने नक्षात्रों के घूमने का सिद्धाल्त खोज निकाला, गेलीलियों ने दुश्बीन का 
उन्चेषण किया, हारबीज ने जोर कै मीतर रक्त संवार पर खोज की, बैकन ने 
वेजानिक प्रणाढ्ी ( बागमन प्रणाली ) का आविष्कार किया, न्यूटन ने गुरूत्व सुव॑ 
आकर्णष'ण का सिद्धान्त प्रतिपादित किया ।* 'मिते छगे थे, किन्तु सामाजिक रुव॑ 
व्यावहाप्िक जीवन में हस वैज्ञानिक प्रगति का स्पष्ट फ्राव १८ वीँ तथा १६ वीं 
शताब्दी में ही दिखायी देता है । 
हम बेज्ञानिक आविष्कारों ने जहाँ सरक ओर उपनी वैज्ञानिक निष्पत्तियाँ 
के आधार पर उनेंक नवीन विद्ञायों का प्रतिपावने कर हमारे ज्ञान देज कौ विस्तत 
किया वहाँ दूसरी ओर फ्रकृति कै गूढ़ रहस्यों का उद्घाटन कर हमारे दशशन को भी 


प्रभावित किया । चिन्तन के स्तर पर प्रबछित प्रत्ययववादी दाशैनिक मान्यता वस्तुगत 
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एवं उसके यथार्थ का अस्तित्व मानस्कि है अथात ज्ञान की प्रक्रिया कै मध्य वस्तुओँ का 
स्वरूप परिवर्तित होता रहता है अथवा सम्पूर्ण विश्व को अनुमवात्मक या उनुमव रूप 
मानना वा हिए' के विपरीत यथा्थवादी चिचगरणा कि बाह्य जगत और बाह्य 
पदार्थों का अस्तित्व मन से स्वतन्त्र अपनी वस्तुगत सत्ता मैं यथार्थ ह तथा ज्ञान से 
जञगत पदार्थों में किसी प्रकार का परिवर्त नहों होता है, पदार्थ का बेसा स्वरूप है 
उसका उसी रूप में ज्ञान होता है का उदय इन वेज्ञानिक निष्पत्तियोँ का ही 
पर्रि णाम है। जिससे दा्शनिकोँ एवं चिन्तकों को सर्वप्रथम यह अहसास हुआ कि विज्ञान 
चोज्रमें होने वाली प्रगति के पश्वातत मानव कब प्राचीन घयर्मिक हूृद्धिबद्ध र्व फ़ीोणी 
वहारदीबारी में सीमित न रह पायेगा अतः उन्हाँते प्राचीन रूृढ़ियों रुवँ मान्‍्यताजों 
का विरोध कर ईश्वर बीव जगत इत्यादि पर हफ्न नवीन विज्ञान सम्पत रुवे माक्ति- 
वादी विचार प्रस्तुत किये । इनमें पश्चिम के देकात, जैकन, हॉल्स, ठोक, सेन्ट साहमन, 
आगस्टी कामटे, फायरबारव, हींगेठ, माक्स तथा रगेल्स आदि चिन्क्तों का विशेषा 
योगदान है | जिल्होंने धर्म रवं छोकोच्ा जीवन का विरोध कर विज्ञान अथवा मौतिक 
तत्वों कौ महत्व प्रदान किया | वेकार्त ने अस्तित्व तथा विचार की अविमाज्य एकता 
का प्रतिपादन कर छोगों को उतके पारस्परिक सम्बन्धों को समकने तथा उन्हें 
व्याख्या यित करने की दिशा में प्रेषित किया । बैंकन ने ससाए की माँ क्ति सल्ता का 
प्रतिघादन करते हुए जगत कै संज्ञान में अनुमव की महत्ता तथा प्रयोग कौ जान का 
आधार घौजित करते हुए कुमशः वैज्ञानिक चिन्तन एवं ज्ञाम परम्परा में एक नवीन 
अध्याय जोड़ा । हॉज्स ने बैकन की सीमाजों कौ पह्यम कर संसार की भौतिक सत्ता 
के बारे में छोगों की समफः और साफ की । बॉन छेकि ने मानवीय किबा-कलापों 
के यहौँ अध्ययन हेतु मनुष्य के परिवेश के अध्ययन की महत्ता पर फ्राशश डाला | सेंट 
शश्‌यों को. कफी पुरी स्वीकृति देते हुए १६ वीं शती के 

प्रारम्भ में रचनाकारों से वैज्ञानिक दुष्ब्तकोण की संगति में दुसी जनों के बीवन के 
'चित्रण्ण तथा उनके दुख निवारण की आवश्यकता प्रतिपादित की । आगस्टी काटे 

ब तथुयों को ही एक मात्र सत्य के रूप में स्वीकार करते हुए 
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नींव रखे का प्रयास किया । फायरबगखस़ ने मनुष्य तथा उस्ले परिवैश को संसार 
का नियामक स्वीकार कर नेक्तिता, चर्म, जआाध्यात्म तथा आदज्ञी पर टिकी हुई 
पुर्ववर्ती समस्त विचारधारा को प्ष्ठमूमि में फेकत हुए यथार्थवादी “चिन्तन कौ सशक्त 
आधारमूमि प्रदान की । इसी क्रम में आगे चलकर मार्क्स तथा रगैल्स ने वस्तु अथवा 
पदार्थ कौ प्राथमिकता देते हुए तथा चेतना कौ उफ़्ै गुण्ण रुप मैं स्वीकार कर पूर्व 
प्रचलित अनेक प्रमात्मक रृड्धियों का खण्डन करते हुए सामा जि जीवन में रक नवीन 
दन्द्रात्मक मातिकवादी दर्शन की प्रतिष्ठा की । और इस प्रकार इन्होने माववादी 
'विबगर णा के विरोध मैं वस्तुगत मात्ति बात रुव मौत सत्ता का बोघ कराकर 
मानव मात्र के मस्तिष्क पर अज्ञानान्चकार कै प्रमावस्वरूप पढ़ी हुई हूढ़ियों का नाश 
किया तथा आदवश्वादी नैतिक रवे घामिक विवारँ की आलोचना कर उनप्त अनुप्रापिःत 
'विवपरधारातों का खण्ड करते हुए का रुवं प्रयोग की कसोटी पर ही किसी वस्तु 
कौ सत्य मानने का प्रस्ताव रखा | 

फलत: मानव मात्र को एक नुतन ताकिक, सन्‍्तुछित रुव वेज्ञानिक दष्ब्टि 
प्राप्त हुईं । ताक्कि रुव॑ सन्‍्तुक्तित दुष्ष्टि कै कारण बीवन के प्रत्कक ऋैत्र में तक आर 
बुद्धि का प्राधान्य हुआ जिससे धर्म सम्बन्धी सम्पूर्ण बड़ शव जबरित मान्यताएँ तथा 
विश्वास कंकृत हो उठे ओर घर्म को पुनः सवीन वैज्ञानिक दाष््टि के आहछोक में 
व्याख्यायित किया गया | परिणामस्वह्प घर्म के नाम पर थोषे गये कठोर एव 
संक्रीर्ण बन्चन शिथ्छि हुए और व्यक्ति स्वातन्त्रय की मावना प्रबह् हुई तथा मनुष्य 
परलौक कामना का त्याग कर छीौकिक एवं मानवतावादी आदर्शों कौ ही प्रश्नय देने 
लगा । मानवतावादी आद्शाँ एवं विचारों को महत्व मिलने के काएण मानव ही 
चिन्तन का मुख्य विधय अथवा केन्द्र बना और इस प्रार मानवीय आवश्यकताशों को 
ही सर्वाधिक महत्व प्रदान किया जाने छगा । 

इन दाशनिक निष्पत्तियों के साथ ही १६ वीं शताव्दी में कुछ महत्वपुर्णौ 
वेज्ञगनिक आविष्कार भी हुए जिल्होंते अपनी सवीन उपछगब््धियों के बाधार पर जीवन 
_ तथा बगत सम्बन्धी प्रवक्धित घार णाजौं कौ अस्वीकार कर विश्व की समस्त वस्तुओं 
एवं स्मस्थाओं कौ एक नवीन वेज्ञानिक दुष्ष्टि से देखने का प्रयास किया । इन वेज्ञानिक 
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आविष्कारों में डार्विन के विकासवाद का अपना एक विशिष्ट महत्व है जिसने मनुष्य 
को पशु की एक विकसित जाति मानकर मानव सम्बन्धी प्रचलित आदर्श कल्पनाजों का 
खण्डन करते हुए मनुष्य के विकास से सम्बन्धित एक नवीन दष्प्टकोण कौ विकसित 
किया तथा घर्म एवं इश्वर की महत्ता को अस्वीकार कर सानव रुवे उसके स्वतन्त्र 
व्यवहारों को महत्व प्रदान किया । जिसे फ्रागयढ के म्नौविश्छैष णात्मक चिन्तन ते 
और अधिक सुबढ़ रुप प्रदान किया | मनुष्य के सहज विकास को मान्यता देते हु उसका 
विश्वास था कि मनुष्य की मूल प्रवुत्चियों कौ जा दबाया जाता है तौ उसमें विकार 
उत्पन्न होने छगते हैं जौ उसके बीवन को असन्तुलित कर देंत हैं, अतः उसने मनुष्य की 
कामवासना कुप्ठा आदि मूलप्रवाल्तियों कौ सहज रुवँ स्वाभाविक मानकर स्व दारा 
आरौपित नियमों एवं बन्चनों कौ मानव विकास मैं बाधित मानकर मानवीय दुर्शहताजँ 
कै प्रति सहाकुपृतिपुर्ण रुख अपाया । इफ़ा परिणाम यह हुआ कि मनुष्य के सम्बन्ध 
में प्रबंलित आदर्शादी कल्पनाजी का ड्रास तो हुता ही उसे एक सहज व्यक्तित्व भी 
प्राप्त हुआ । 

किन्तु इस बेज्ञानिक उन्नति ने सक जोए जहाँ प्रकृति के गृढ़ रहस्यों का 
उदघाटन कर हमारे ज्ञान केात्र कौ विस्तत किया, वहीं दुसरी जोर ब्रौच्योगिक कृगाल्ति 
को जन्म देकर हमारे आकिक बीवन को मी फ्राावित किया | वैज्ञानिक उन्नति कै 
फलस्वरूप श्ध्बीं शताव्दी में इंग्हेण्ड में औद्योगिक कृपल्ति हुईं जिसने आचोगीकरण 
के विकास द्वारा प्रचलित अर्धव्यवस्था के स्थान पर देश में एक नवीन उथे व्यवस्था के 
जन्म दिया । कछ-कारसानों की उन्नति पे उत्पादित वस्तुों के विकास कै प्मानपत्तर 
ही वाण्णिज्य का विकास हुआ 'जिसस प्रवह्षित सामन्तवादी अर्थव्यवस्था कौ एक मारी 
घकका कमा और शीघ्र ही अबोगिक द्रान्ति की यह छहर बपनी उपछाच्व्वियाँ के काएण 
सम्पु्णा यौरोप रव॑ विश्व के वन्‍्यान्य देशों में फछ गहँ । किन्तु एक और बहाँ 
बा ण्िज्य के विकास से व्यवसायी वर्ग शक्तिशाली हुआ जोर देश मर में सामन्‍तों के 
'निरकुश शास्त के स्थान पर पूँबीपतियाँ की रुक केन्द्रीय सद्या स्थापित हुएं वहीं दुसरी 
ओर कलछ-कारखानों की उन्नत्ति स देश की अधिकांश जनता पपने पेतुक व्यवसायोँ लथा 
गावों के निष्कपट एवं मुक्त वातावरण को होकर शहरों की गन्दी, दुष्घित रुव॑ 
तंग बस्तियों में आकर बसने छगे जहाँ उत्पन्न उ््यतियों ने उनके जीवन कप अत्यन्त 
संघर्भभय एवं निराशापुर्ण बना दिया | 
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इसके साथ ही सामन्तवाद की प्रतिक्रिया स्वरूप उल्पन्न यह पुनीवादी 
व्यवस्था मी अधिक सत्य तक अपने आद्शों पर स्थित न रह सक्ती | प्रारम्भ में तो 
पुँनीवाद ने अपनी आदर्श मावनाओ, स्वतन्त्रता, समानता रुव॑ बन्चुत्व सदश उच्च 
आदशों के कारण बनता मैं वाश्ा का संचार कर अपने को रुक आदर्श समाज व्यवस्था 
कै हूप मैं गौरवान्वित किया किन्तु कुछ ही काल उपरान्त उन्‍नति के शिखर पर पहुँकर 
उस समाज व्यवस्था सै उत्पन्न अरसंगतियाँ बटिछताएँ रवँ विषमताएँ समाज की सतह पर 
उतराने छगी जिसने मानव कौ सामनन्‍्ती व्यवस्था के शौषण से मुक्त करने की अपैक्चात 
देश में हो व्याप्त रक नवीन जठिछठ शोषाण कढ़ में उठका दिया । जिफ़ा सर्विस्तार 
वर्णन रंगेल्स ने अपनी निम्नलिखित कथ्न में किया है -- परन्तु यह नह व्यवस्था पुरानी 
अवस्थाओं की अप््यय अध्कि विवेकपुर्ण होते हुए मी, सर्वथा विवैकपुर्ण न निकली । 
जिस राज्य को विवैक के आधार पर काया किया गया था, वह 'बिल्ूह ढह गया । 
,... पह्छे सामन्ती बुराश्याँ दिनवहाड़े नंगा नव करती थी, जब वे दुर तौ नहीं 
हुईं, लै किन कम से कम पष्ठमूमि में कार चली गई । उनकी काह पुँजीवादी बुराश्यों5 
जौ अमी तक बुफै-चुफे होती रहती थी, दिन बुनी रात बीगुनी बढ़ने छगी । व्यापार 
अधिकाधिक घोखा जौर फरेब बनता गया | बन्चुत्व का क्रान्तकिरी वादर्श होड़ के 
छठ-कपट और ईध्यां देय के रूप मैं फलीभृत हुला । जोर जुल्म कारदस्ती की जाह 
म्रष्टाचार ने है ली, खढ़ग की जगह स्वर्ण समाज का उच्चोछक बन गया। पछठी शात 
बिताने का अधिकार सामन्तो प्रभुओऔं के हाथ से निकल कर पुंजोवादी कारखानैदारों के 
हाथ में आा गया । वैेश्याव्ति अश्रुतपुर्ण रूप से बढ़ू गई । विवाह वेश्याबत्ति कौ ढक 
रखने का कानून दारा स्वकृत, आवरण बना रहा और साथ ही साथ व्यभिवार भी 
घड़ल्कै स बछता रहा | ,..* हस प्रकार पुँगीबाद के प्रसार सै देश में वर्ग्-सघर्णा की 
एक नवीन समस्या उत्पन्न हुई जिसने अपने-कपी स्वार्थ हितों के कारण वर्ग वैच्य'म्य 
की साई को आर अधिक बीड़ा कर मानव जीवन कौ अन्तरत्म क्त प्रभावित किया | 
इसका परिष्णाम यह हुआ कि समाज के पददलित छोटे से छोटे व्यक्ति में मी आत्म- 
प्तम्मान की मावना रव॑ स्वाषिकारों कै प्रति चेतना जागत हुईं । जिसने ए 














तर क्रमाजवाद का नारा देते हुए एक नए शौषण चविहीन क्मगज 


शदाक" भाकर सकता पाया अंक सा अत: आर बजा ताक प्रा शाप तलाक; अमन सका सादा जयाक पक सका फाड़ 








' क्कित रक्ताईँ? , पृष्ठ ६७ । 


कु 


की स्थापना का प्रयत्न किया । सन्‌ श्८४८ में फ़ांस में होने वाली क्रगल्ति देश में 
हस स्माज्वाद की स्थापना का ही रुक प्रयास था यबपि यह कुगन्ति असफल हुई और 
मजदुर वर्ग का मी दमन हुआ किन्तु नए समाज का जौ स्व्ल उनके नेत्रौं मैं बस गया 

. था, वह न मिट सक्रा जिस काठान्तर मैं सन्‌ १६१७ में होने वाली रूस की महान 
कुपान्ति में मबदूर वर्ग ने कप कुाल्तितारी संगठन आर संघर्णा कै द्वारा प्राप्त किया 
और पहली बगर मानवीय शोघाण के सारै औजारों कौ दफन करते हुए मजदुरों कै 
एक समाजवादी राज्य का जन्म हुआ जिसे विश्वमर के शोजित जसामान्य कै मन 

में मविध्य कै प्रति रुक ५ वीत आस्था का संवार कर स्पूची दुनिया में पुँगीवाद की 

चुठ कौ 'हिछा दिया । 


हस फ्रार ज्ञान, विज्ञान तथा वार्थिक सम्बन्धों में पदिवर्तन के प्रभाव से 
हमारा ज्ञान देतत्र तो बिस्तत हुआ ही, का रुव बुद्धि कै जालौक में सामाजिक बीवन 
में अनेक नवीन कसिम्मत मान्यताएँ स्थापित हुईं जिन्होंने धर्म रव॑ हश्वर की महत्ता 
तथा उध त्रद्घाम क्ति कै स्थान पर मानव एवं उसके स्वतन्त्र व्यवहाणशों को मान्यता 
प्रदान कर जीवन तथा जगत के अन्य उनेक पहलुओं के साथ साहित्य तथा कहा रचना कौ 
मी प्रभावित किया । फछुतः साहित्य जगत में भी प्रवष्ठचित आदर्शवादी मान्यताज»ँ कै 
'बिपरीत मनुष्य के सहज रव॑ स्वाभाविक विकास तथा सामान्य जन-बीवन के ग्हित रुद॑ 
निकृष्ट पक्यों को स्थान मिछा और साहित्य दिन-प्रतिदित महानु की उपेक्षाय सामान्य, 
सृद्म की अपेक्षाय स्थुछ भूत की जगह वर्तमान तथा आदर्श की जगह यथार्थ की ओर बढ़ता 
गया | जिसमे जागे चलकर प्रवछित माववादी रव॑ प्रत्यववादी विवारणा द्वारा 
अनुप्रेरित स्वच्छन्दतावादी चेतना की लीक प्रियता कौ कमर कर एक नवीन वेज्ञामिक 
दृष्टि कै इुप में यथार्थाद कौ जन्म दिया यो सत्‌ १८४० के बाद फोटोग्राफी, 
पक्रारिता तथा माक्संवादी चिन्तन की आधारभूत विज्षिष्टताजों मे अनुप्रा्णित हो 
वा हित्य तथा कला रचना की शक प्रवान प्रेरक दच्टि तथा कहा निर्माण कत नेतत्व 
करने वाढ़े एक आन्दोलन के हइुप में प्रतिष्ठित हुई 














अयदआः भाहकः वाहक सात पाता प्रददक ऑन: चला सहा6 समा जक' शलाक सपफ् ग्रवक जाना ता कडाक पति मदद आता संदाक भटक समा प्राय साहक 
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(ख) क्ठास्किल और रौमेन्टिक साहित्य सिद्धान्ता की प्रतिक्रिया -- 


अदला कामाक जनक आय: जमाया; आधा अधयक पाया अंधात प्रकाशक वामाक पदक ऑमोकरा भाश्क धान जाका यहा कक भक्त उाडाक आम वयक आधा ऋायक: आजाद: गढकेंक:_ सादा! मामा बचाओ जधदाक ऋधक सयाताः पक ककाका साथाए कवर कयाड, ऋाऋ कयक साधक! भा अंकाएर प्या#-वदक जुला॥ ुचक 


सामान्यतः साहित्य में यथार्थ की सत्ता प्रारम्भ से ढेकर आन तक किसी 
न किसी रूप में स्व रही है ।“प्राचीन काल में कामैडी के अन्तगत चित्रित नीवन की 
निम्न मृमिकाजोँ से सम्बन्धित पात्रों कै चित्रों, स्थानीय संगत छातने के हेतु इचनाकारों 
दगरा अपनाए गछ विविध माध्यमों रुव सामान्य अनुभवों पर आधारित बीवन की 
बारी कियाँ को उतारने वाले जीवन के बहुमुखी चिंत्रों में यथार्थ कै प्रात्ति इसी सामान्य 
फझूमान से परिचित हुआ जा सता है किन्तु जान साहित्य जगत में यथार्थवाद 
शब्द का प्रयोग जिस विशिष्ट आन्दोलन, रचना-पद्धति अथवा विचारधारा कै रूप मैं 
प्रचलित है वह उस सामान्‍य वर्थ से भिन्‍न पाश्वात्य प्‌ आयातित साहित्य की एक 
नवविकसित विचारधारा है जिसका जन्म १६ वीं शताब्दी उच्चरार्द्ध में योरौपीय साहित्य 
में रोमेन्टिसिज्म की प्रतिक्रियास्वूप हुआ । रोमेन्टिसिज्म अपने मूलहरूप में फ़ााल्स 
की सत्र १७८६ की प्रथ्म गोरबपुर्ण राज्यक्रान्ति कै स्वातन्व॒य उदघौष' से प्रेरित 
साहित्य की वह प्रवच्चि विशेष हे जिसे परम्परित शास्त्रीयतावादी सिद्वा्तों की 
प्रतिक्रिया में व्यक्ति-स्वातन्त्रय, कल्फाप्रियता, आत्मानुम्‌ ति, आवैगवगणा, फ्राति- 
प्रेम, साल्दर्यप्रियता, रहस्यमयता, साहस्किता, रौमाॉचकता, आदि तत्वाँ कौ महत्व 
देते हुए अमिव्यक्तिरण का एक नवीन मानदण्ड स्थापित किया । किन्तु काछान्तर 
में जज जीवन के बढ़ते हुए संघर्थमय बीवन कौ रूपायित करने में साहित्यकारों कौ अपने 
यह प्रवछ्तित सिद्धान्त निरर्थक प्रतीत हुए तो साहित्य जगत में उनके प्रति मी प्रति- 
'क्रियात्मक रुझ्ल अफ़ाया गया और कल्फा जगत की स्वाप्निल रंगीनियाँ में रहने वाह 
साहित्यकार काल्पनिक चित्रण्ण कौ छोौल्कर जीवन की यथार्थ कठोर भूमि पर उतर 
आया । 





किन्तु यहाँ एक बात स्मरणीय है कि इस विचारधारा नै एक और 
हित्य सिद्धान्त की अती-स्द्रिय कल्पनाशीहता, एहस्यमयता;माजुकता 

स्थान पर यवातथय पिन्रण, स्पष्टवाडिता, ता किक 

रुवं बीद्धिता तथा बीवन की बृदम बटिकृताताँ रव॑ उसकी 


कक ही । आर जे, 
सतुपरक चित्रण्ण पर बोर दिया वहीं दूसरी और क्ठेसिकल् 
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हृढ़िवा विता, कलात्मक चमत्कार, आदश कै प्रति प्रेम चरित्र-चित्रण की प्रधानता, 
भावों र॒वँ विचारों की सुस्पष्ट अभिव्य॑जा तथा मा्थागत दुहूहता रुवं कृत््मिता आदि 
की निरथ्कता कौ समककर वास्तविकता, यथार्थता, स्वामाविकता रव॑ सरलता आदि 
पर विशेष ध्यान दिया | यथार्थवाद की इसी चारिक्रि विशेषता का उद्घाटन 
करते हुए शिफ्ठ़ द्वारा संपादित विश्व साहित्य कौश में कहा गया है कि *साहित्यिक 
समालोचना में यथार्थवाद शव्द का प्रयोग आदर्शवाद और स्वच्छन्द्रतावाद कै विरोध में 
उन साहिल्यि कृतियाँ के लिये किया बाता है जौ वास्तविक जीवन की उअनुकति मैं 
निर्मित हौती है और जो अपी विषय-वस्तु वाक्तविक जीवन से ग्रहण करती है । * 
अतः स्पष्ट है कि यथाथवाद साहित्य जगत मे प्रचलित कला स्किल आर रोगैन्टिक 
साहित्य सिद्धान्तों कै विपरीत उत्पन्न रुक नवीन दष्ट्टिकोंण है जिसने जीवन की 
वास्तविकता में विश्वास काते हुए जीवन की सृक्ष्म बटिहताजओँ रव॑ं उसकी विविध 
समस्याओं के यथा्थोंद्घाटन दारा पीड़ित मानवता कै विकास का बीडा उठाया | 


_याँ तौ रौमेन्टिक साहित्य मी अपने मूल हृप मैं मानवीय मावना पे औत- 
प्रोत क्सामान्य का साहित्य था जो उप कौ संसार स रंक्मात्र भी विछग न मानकर 
स्वर्य को उसी मेँ एकीकृत कर देना चाहता था | बायरत, शैही, कीट्स, व्हुसवर्थ तथा 
कालं रिन का साहित्य इसका प्रल्यक्षा फ्रमाष्ण है बहाँ उन्होंने नायय्िक स्वाधीनता का 
आह्वान करते हुए मानव समाज के समझा विकास की क्षय सम्मावनारं उद्घाटित की | 
किल्तु घीर-घीरे रौसैन्टिक मावबना के अतिशय प्रयोग रुव महत्व कै कारण इसके स्वरुप 
म अन्तर जाया और साहित्यकारों ने भी परिस्थितियों तथा आवश्यकताओं की उपेक्षय 
कर कल्पना रुव अनुभूति कै माध्यम से रेस ढछोक का चित्रण्ण प्रारम्भ कर दिया जौ का- 
सामान्य की बुद्धि से पै था । फलतः साहित्य दिन प्रतिदिन क्माज से दुर होने छगा 
और साहित्यकार मी सांसाईक्कत स्सस्यातों के पय से वाड़ान्त हो प्रबल्ित सामाकि 
एवं साहिल्यि मानन्‍्यताजों की उपैज्ञात कर काल्यनिक ससार में ही विचरण कर 
आनन्द प्राप्ति का प्रवत्न करने छगे । यर्वाप बह़स॑वर्थ, कीट्स आदि ने अपनी प्रचनावों 











महत्व देने के कारण उनका साहित्य घीरैे-वीरे युग' जीवन रव युग सत्य पे ही विमुख् 


ैिकत आनहाबदकर मादक प्रमाक पतोकः खशाक पक: अवदाततमा सेमक पकिकह' लक तलाक यआ। पकात बंकिकि अंमकअमकिका तर्क पक? 
। ]॒ की ! 
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होता चछा गया बार अपनी सकॉगिता के कारण अल्फाल में ही साहित्य की यह 
विचारधारा सा हित्यजगत में उपना महत्व खौ बैठी ,ज्सिका स्‍थान लिया साहित्य की 
रुक नुतन विचारधारा ने बो बीवन को उसके यथार्थ रुप में प्रस्तुत करते की पहिमायती 
होने के कारण " यथार्थवादी के नाम से अमिषित की गई | 

आर इस प्रकार साहित्य जगत में क्ठाफ्िल तथा रोभन्टिक दोनों साहित्य 
सिद्धान्तों को पष्ठमूमि की वस्तु बनाते हुए यथा्थवावी विवारणा जौ १६ वीं शताब्दी 
के पूर्व तक बन्यान्य विव्ारघाराजं कै समानान्तर जीवन तथा कहा सम्बन्धी आयासों 
में अभिव्यक्ति पा रही थी जब साहित्य रद कछा रचना की रुक प्रधान प्रेरक शक्ति 
बनकर सामने आयी । साहित्य जगत में बलासिसज्म तथा 'रोमेन्टिसिज्म की प्रतिक्रिया 
में यथार्थवाद नामक इस नंवीन विवार-परम्परा के उदय का बड़ा ही सबवीव चिंत्रण 
'शिक्मार मित्र मे उहेक्जेन्डर हर्णन के हन शब्दों में किया है --*ठीक उस समय ककि 
सिपज्म आर रोपमीन्टिसिज्म कै बीच संघर्णी चहठ रहा था, का रुक दुनिया को पुरातत 
के बोले में ढालने पर तुछा था आर दूसरा शार्यत्व कै, त्त्र क्रक रक वन्य शक्तिशाली चीज 
उमर रही थी,बौर बह प्राप्त कर रही थी । यह टैसी बीज थी जिसका इन दोनों कै 
बीच उदय हुआ और दोनों ही,बावजब उक्छली त्माम गौरव गरिमा कै, उससे बैखबएर 
पहे । एक पाँत कछासिसिस्टों कै क्यों पर बीए दूसया रौमाटिसिस्टीं के, वह उन 
दोनों से कहीँ अधिक ऊँची थी, मानो समस्त शकित उसी कै हाथ में हो । पह्छे उसे 
एक का जायजा छिया,फिर दुसरे का,ओऑर उसे दोनोँ को दुकरा विया | कारण, 
कि यह नहीँ बीज हमारी आज की दुनिया कै आन्तरिक जीवन का उसके मानस का मूर्त 
रूप थी । |, कलाखिसिज्म और रोमेन्टिसिज्म, दोनों में से किसी को मी, इस तीसरी 
शक्ति के अस्तित्व का,लम्बे अरस तक मान नहाँ हुआ । झु्ठ में कमी इसने तो कमी 
उसने, म्रमवश उसे उपना सहायक समफा | किन्तु अन्त में क्छासिपिज्म और रामैस्टिसिज्म 
दोनों क्यह स्वीकार करना पढ़ा कि उन दोनों कै बीच कौई तीसरी चीज वा खड़ी २ 
हुईं है । स्क ऐेसी चीज,जों उन दोनों में से, किसी करे शह देने कौ तैयार नहीं हे |" 
“बस यह स्पष्ट होता है कि यवार्थवाद प्रवल्ठित मानदण्हीं 


स्वरूप उल्चन्न एक नूतन विवाएघारा हें जिसने 
स्वस्थ बिचार परम्परा को बन्यस दिया | 


अकाडा: अदा; वाग्कः जाए सादा: पाला वाताव: आता? आयात हार पावाए परत हद! पता आपाफ अत सका का चाहा 
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साहित्य तथा अन्‍य कलाओं में यथार्थवादी विचारधारा कै अपनाये जाने सै उत्पन्न 


अदरक अददक जायावर परम जधयात बजा यदाए वाक ाजंडा अडयाह' अंक जाका3 जोजिकि बकरक बॉमेक अमाकत शततक कादंत पदेद+ काला ऋरगेका भाड़ आधा भतार बाड़ कार सतत ऋषाऋत साधक आवक जमा अऋाकसा अधाक आमक्क उंग्ाका व्रयाल अधापा: प्रग्> पा अग्डस ऋजका सात्रिक साकाक अदाके भक जोक पदक बह पालक वादा फ्रंधाम आडक ऋयाक जफफ: भंदाकक अदताक जयादा: धरावक पाकर शंकफक शक: 


होने वाली अन्तकुन्तियाँ : 


युग जीवन कै कुमशः जटिछ ढृप घारण करने पर ज्ञान विज्ञान कै प्रमाव- 
स्वरूप साहित्य तथा कछा-जगत में प्रमाण 'सिद्ध एवं यथातथय चित्रण्ण में विश्वास रखते 
हुए यथार्थवाव नाम: प्‌ जिस नवीन साहित्यिक दष्टिकोण, विचारधारा उथवा 
कलान्‍्दोलन का जन्म हुआ, अपने मूल हृप में वस्तु की मौक्ति सत्ता कौ स्वीकार करते 
हुए उसने परम्परित मुल्याँ के स्थान पर जिन नवीन मुल्याँ की स्थापना की उससे 
सामाज्कि बोवन में तो शक कृगन्तिकारी परिवर्त जाया हो, क्माव की इन परिवर्तित 
परिस्थितियां मैं युग की बदहती मा कौ देखते हुए साहित्यारों ने भी यह अनुमव 
किया कि आधुनिक समाज का चित्रण १७ दी तथा १८ वी शताब्दी की प्रतक्तित 
साहित्यिक शैडी दारा होना अप्नम्मव है। फल़तः! साहित्य तथा कहा के क्ौँत में भी 
सर्वत्र एक कृुगल्ति सी मव गयी जिसके स्पष्ट फ्लैत तत्कालीन साहित्य एचना कै साथ 
'चिंऋला, मूर्तिकका तथा रंगर्मचीय कछा के अन्‍्तगत विघथ,माणप तथा शिल्प जाडि 
विभिन्‍न आयामों में सहज हो देखे जा स्क्रते हैं | 
बिघयगत कुताल्ति-- 


ऑडॉक पति बमोफए दोगीओ बोलकर फेलिकि।तशइर आजा जादक गरकिता भाइम अधा७ अलादा, 


साहित्य तथा कला बात मैं यथार्थवादियाँ का परम्परा पे सबसे बढ़ा 

विशौध विषय कै स्‍तर पर दिखायी देता है। यथार्थवाद के ग्रहण के पूर्व बहाँ 

पा हित्य तथा सम्पुर्ण कछा-जगत में मुख्य प्रतिपाथ कै रूप मैं राजा महाराजाजोँ तथा 
उच्च बर्ग कै आदर्श चप्रित्रों; आदर्श कल्पनाजोँ तथा असामान्य घटनाओं कै चित्रप्ण का 
प्राधान्य था वहीं यथा्थंवादी साहित्यक्रारों नै बुजुता स्मतज-व्यवस्था की बर्सगतियां 
से उत्पन्न मौहमंग की स्थिति में स्वच्छन्दतावादियौं कै परम्परित, जसामान्य,कज़मि 
डवे आदश्श चिंत्रण की निरर्कता से परिचित होकर युग बीवन कै विमीजिकामय रुव॑ 
राश्यपुर्ण बीबन की और दुच्ष्टिपात कर समाज कै उपैज्षित, शौफित तथा असहाय 

कक्‍्तियों तथा उनके दनिक जीवन में घाटत होने वाडी साधारण घटताजं एव 'क्रियाजोौ 


प्रातपाध के हूप में स्वीकार कार मानवता के उपकार का 
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प्रयत्न किया । हस सम्बन्ध में उनका विश्वास मी था कि "कला की चरितार्थता 
त्मी हैं जब वह स्मृची मानवता कै मंगछ का विधान करने बाली हौ | जिस कला में 
मनुष्यता की आशाईँ; आकाक्षाएँ मुर्त न हो) जिसमँ जवसामान्य के सुख-दुस प्रतिबिम्बित 
न हो; जौ बुविधामोगी उच्चवर्यों कै मानसिक विछास का, सस्ते मन बह्छाव का साधन 
हो, ऐसी कहा में और रक वेश्या में कोई अन्तर नहीं । इस फ्रार य्थार्थवादी साहित्य 
में जसामान्य कै प्रति विशेष लगाव तौ रहा ही है, बहाँ कहीं उच्च वर्ग का चित्रण 
किया गया है वहाँ मी उन्होंने उनकी बुराहयौ का उद्घटन कर उनके प्रति घणाग का 
भाव उत्पन्न करने का ही प्रयास किया है जिसे लिये उन्‍्होंनि सर्वत्र सत्यता,निष्पक्ष ता, 
स्पष्टता तथा निर्मीकता का सहारा लिया और यही कारण है कि युगीन स्मस्यातों 
से प्रेरित होते हुए भी स्वच्छन्दतावा दिया ने बहाँ विभीजिकामय बीवन से मुक्षित पाने 
के लिए सक आदर्श छोक को स॒ष्टि की है वहीं यथार्थवादी कछाकार यथार्थ में गहँर पैठकर 
वहाँ प्राप्त अनुमू तियाँ कौ साहित्य तथा कहा रचना कै माध्यम से व्यक्त करता है, 
जिसे उनके कृतित्व को बीवन के अत्यन्त निकट छा दिया । साहित्य रचना में गौकी, 
चेंखव, तोल्सतोथ, हब्सन, शॉ इत्यादि साहित्कारों का साहित्य तो इसका बीवनत 
प्रमाण्ण है ही, चिऋला तथा मृत्तिला मे मी काकार की सोन्‍्चर्य चेतना टैसी व्यापक 
बैतना में ततिरौहित हो गयी है जहाँ उस राजदरबारी तथा समस्त आमुषणोँ से 
युसज्जित नायिका की अपेक्षा चिथड़ों में छिपटी, जर्बरित, कंकाल मात्र, दर-दर की 
ठोक आर अपनारनों की चौट से मर्माहत किसी पिक्षुण्णी, टूटे फूटे घर, अद्धाग्न बच्चे , 
घर ग्रहस्थी की छोटी-मौटी व्यवस्थाईँ ओर बच्चों की जिम्मैवारियाँ से पौशान, खत 
खलिहानों में कठिन श्रम करते जौर सुनी पमडडियौँ घर पानी पक्तर लाते हुए वर- 
नारियोँ कै चित्रण मैं ही उन्हें अधिक जआकर्थण दीस पढ़ता है। तौर बहाँ तक 
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यथार्थवादी साहित्य तथा क्छा बात में अआगत बपित्रों का सम्बन्ध है यथार्थवादियों ने 
अपने समस्त चा्ित्र विजयवस्तु के अनुरूप युग बीवन से तो ग्रहण किये ही हैं जौ प्रायः 
मध्य अथवा निम्न वर्ग के हैं किन्तु उनकी दुष्ष्टि में मनुष्य न तौ पूर्णतः महा होता है 
और न बुरा वरत्‌ उसमें सदु असद वत्तियों का समन्चित रुप होता है अतः उन्होंने तफी 
पात्रों को उनकी समस्त अच्छाहयॉ-बुरश्योँ के साथ एक पुर्ण्ण मानव कै रूप में चित्रित 
किया हैं वह न तो बादशो के पुतहे हैँ आर न ही दुगगुंणों कै सकमात्र आगार । वरत्‌ 
उन्होने उन्हें युगीन समस्यातं से संधर्भारत साधारण मनुष्य कै रुप में चित्रित किया है 
जो परिस्थितियों के संघात से अपने चरित्र का निमाण करते हैं । अतः इनमें हमें सुल- 
दुख की छाया स्पष्ट दिखाई देती है । 





मतषागत क्रान्ति -- 


साहित्य तथा कछाजत में यथार्थवादियों का परम्परा से दूसरा महत्वपुण्ण 

विरोध माया कै स्तर पर दिखाई देता है । यधार्थवादियों के लिये माात परम्परा- 
वबादियाँ की भाँति कहात्मकता की परिचायका न होकर ज्सामान्य तक कपने भावों को 
पहुँचाने का एक माध्यम थी अतः उन्होंने माय की बौघगम्यता स्वामाविकता तथा 
प्रछता पर विज्ञेषः ध्यान दिया | माया के सम्बन्ध में यथार्थवादियों का विश्वास था 
कि बाज के बठिछ होते हुए मानवीय सम्बन्धों कै विश्लेषण के लिये प्रवलित पथ का 
प्रयोग सर्वथा उपयुक्त नहीं है अतः उन्होंने परम्परा से चछी जाती हुईं पक्मय मगाजाा के 
स्थान पर गध माणा को मावाभिव्य क्ति का सवोत्कष्ट माध्यम तौ स्वीकार किया 
हो, साहित्य को ज्ञ-जीवन के जधिकाधिक निकट छाने तथा उसे बीधगमण्य बनाने के 
उद्देश्य से माया के रूढ्िबद्ध आालका रिक ,मावुकतापुर्ण॑ तथा दडुह्ह सवादों तथा कथोपकथ्मों 
की अपेक्षात देनिक बीवन में प्रयोग की जाते बाली व्यावहारिक माथा का समर्थन किया 
आर जहाँ कहाँ आवश्यक समफा है बहा मायों की सशक्त बपिव्यक्ति के लिये पात्रों 
की कियालों तथा मंगिमाजों का मी उपयोग किया है जिससे उनकी माघ अत्यधिक 

गविक एवं सबीव प्रतीत होती है| चिऋरला में वर्तुह रैखार्तों की अपदात सीधी 
शैखालों का प्रयोग भी यथार्थवादी विचारघारा का ही फ्रमाव है | 


शक न कु ५ 0 ४ हल । 
७ हैं, ४! 8] 
है ४४ पु | . के 


अकाक. ल्‍ाद्रा७ संतकए/अकात पत्र शक अंकक आरं५ अंक शत जदत, अंजकत पेलाता सात 


विघय तथा माजषा की माँत्ति यधार्थवादी शिलः 
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प्रचक्षित शैलियों की कपेक्यात नवीनता के समर्थक पहै हैं | वेज्ञानिक बुद्धिवाद से प्रेरित 
होने के कारण यथार्थवादियों का साहित्य जगत में सर्वप्रमुख आग्रह जौ दिखायी देत। 
है वह है स्वच्छन्दतावा दियोँ की मावुकतापर्ण शेढी की अपक्षा वाव-विवाद उधवा 
बोद्धिक चिन्तन का प्रादुमाव जिसके समथै में उन्होंने मावुकतापूर्णं एवं अतिरंजित 
'कियाजों, संवा्दों अथवा कथोपफ्थर्नों कै स्थान पर साधारण्ण वातााप का प्रयौग 
प्रारम्भ किया | इस सब्बन्ध में उनका विश्वास था कि "अब जआकर्णभण न खाली 
बन्दुक छोड़ने में, न गिरकर मरते का स्वांग मरते मेँ, न उन मूर्खताजों में जिन्हें हम 
क्रियायोँ की संज्ञा देते हैं, अपितु उन पाक्रे कै व्यक्तित्व के प्रटटीकरण में है, जो 
नाठक की कहा रुवँ अमिनेताओं के अभिनय द्वारा रंगमंच पर सजीव जान पहले हैं ।* 
हसके साथ ही सामाजि यथार्थ के उद्घाटन कै लिए इन्होने अपी निजी माध्यमों एवं 
दुच्टिको णों का उपयोग कर शैल्लीगत स्वतन्त्रता मी क बरती । कहाँ व्यंग्य, कही 
आफ्रोश, कही आलोचना, कहीं प्रत्यक्ष चित्रण, कहीं एकदम शान्त स्थिर नई-नहीं 
दिशातों में अपनी शेही को संचालित कर इल्होंने साहित्य जगत में उत्हेंडलीय उपछब्ब्धियां 
मी की है। साहित्य जगत में मनोविज्ञान की प्रतिष्ठा मी यथार्थधवाद की अपनी रुक 
प्रहत्वपुर्ण उपछाब्धि है जिसे व्यक्ति कौ उसके समूचे अन्तबगहय कै साथ उद्घाटित किया। 
समग्रतः यथार्थवादी शिल्प अथवा शेही के विद्यय में यदि संक्षिप्त विवेचन करना वाह 
तो ढ० श्याम वर्मा कै शब्दों में यह कह सकृते है कि * यथार्थवाद एक शैसी शेही की 
माँग करता है जौ समाज को पी यथातश्ुय रुप मैं चित्रित कर सके उसमें छेखक को उपनी 
मावनाजओाँ, राग-विरागों और हूचि अकूवि का रंग मिलाकर विकत करने का अधिकार 
नहीं है | छेखक अपनी कल्फा की बहीं त्त सहायता है सकता है बहाँ तक तथरयों के 
संयौजा का रुप देने की कप्त पढ़ती हे, उसंस आगे नहीं । 
अतः स्पष्ट है कि यथार्थवादी सिद्धान्त के स्वीकरण से सम्पूर्ण साहित्य 
तथा कलाज्त में एक जामूछ परिवतत जाया जिसे युग बीवन से अपना अभिन्‍न सम्बन्ध 
बनाय एखते हुए साहित्य तथा कहाजओं कौ प्रन्‍ना सम्बन्धी रक नवीन दिशा दी जौ 
अपनी महत््म उपछृब्यियों के कारण आज तक सम्युर्ण साहित्य तथा कलारचना के एक 
मानदण्ड के हुप में स्वीकार किया जा पहा है। 
“पर्प बर्य5 आ - पक, इसेत आंद् इब्सानेज्म” 3चहल 
प्रक्लेनी मेहता > नाटक आर यथार्थवाद , पष्ठ. “८ ४. थे | 


डढॉ७० श्याम वर्मा - 'जाधुनिक हिन्दी गय शेदी का विकास , पष्ठ २०५ 























पश्चिमी साहित्य मैं यथार्थवाद का उदय और विकास 


अकाफ कांड अपा। अप्रक शाकाकः 'रें क+ फंललक: जमा, जकाहा सो अाशआआदा काका भामक सदा अआयाात पक आंत अमक चंताक गराहइ, सद्ाक पदाइ सयाक सताड खाता चमक बदा। कान: मादा 4: अत पाया: संपार वकोता जातक एक अरतक पाक आखा- 


यथार्थवाद अपने मूल रूप में पश्चिम की देन है किन्तु जहाँ तक साहित्य 
जगत में इसके उदमव का प्रश्न है साहित्य में यथार्थ की अक्युण्ण सत्ता कौ स्वीकार 
करते हुए भी साहित्य रचना के एक सुंसवत दष्ष्कोण रुवं क्छान्‍दोलन कै हुप मैं 
यथार्थवाद के उद्मव का आदि जैय उन्‍नीसवीं शताब्दी उच्चरार्ट आर वह भीह१८ ४८ 
के बाद,के उन रचनाकारों को है जिन्होंने पुओीवाद की असंगतियों के उद्घाटन तथा 
जीवन-सल्यों की खोज ओर उनके चित्रण के सिहस्छि में बुजुंआ समाज कै प्राति तीग़ 
आलोचना का झफव ग्रहण किया | 

हसके पुरस्कतांजों में फ्राइस के प्रसिद्ध उपन्यासकार बालक का नाम 
अग्रगणनीय ह जिसने सत्य कै प्रति निर्मम निष्ठा रखते हुए, बगवजुद अपने निजी 
विचारों कै सामन्‍्ती ड्रास तथा परिवर्तित परिस्थितियों मैं पूँतीवादी सम्यता की 
असलियत रव उसके दावों के ख्रोखठेपन से परिचित होकर युग-सत्य, पुँगीवाद, सामन्त 
तथा किसान वर्गों के बीच चलने वाले संधर्णा को व्यापक्त चिंत्रपट पर बड़ी सबीबत 
साथ चिंत्रित किया है | बालक कृत "पेरीगोरियतों, कॉमेडी हयुमेन ' तथा लास्ट 
हल्युज' यथार्थवाद कौ उक्ली विशसमरणीय देन है और बैंस-बेंस पूंगोवादी सम्यता 
की वसंगतियाँ अथवा अन्तर्विरोध बटिछ हृप धारण करते गये उनके प्रत्ति तफ्ते विड़ौ- 
हात्मक विचारों कौ व्यक्त करते हुए रचनाकारों की एक स्पृ्ी पं॑जित, जिममें 
तोलसतोय, मोपांसा, टामसमन, रोमारोंढा, तुर्नेव गोनकोर्ट बन्चु, स्टेंडल, करे, 
'ड्किन्स, गोगढ, हब्सन, वेखब, दाल्तोवस्की, टामसहाड़ी प्रमुख है, सामने तायी जौर 
सी ने अपने परिवैश के प्रति तीखी प्रतिक्रिया व्यक्त की । किसी ने तत्कालीन समाज 
पर छाए दम्म जोर कपट की बदछी को हटाने कै लिये समाज के तथाकथित ढौंगियों की 
खिल्ली उड़ाई, तो किसी ने जीवन में पढ़ी हुईं गाठों को खोलकर जीवन के वास्तविक 
इबहूप का दर्श कराया और किसी ने समाज की तथाकथित मान्यताजों पर व्यंग्य 
प्रहार कर समाज में व्याध्त रृद्टियों कै उच्छेदन का प्रयास किया | यथा इनसे पुर्व 
१८ वीं शताव्दी में पिचडंसन, डेफी, स्माढैट; फोहिडंग, स्विफट, स्टील, दिदरो, 
गेटे,ढे सिय, छारैल्स स्टर्स इत्यादि रचनाकारों ने भी पुंजीबादी समाज-व्यवस्था - जौ 


आशा पडा उस 4ैलाशा'धतक; जमा उमा ताल सदता बार दा नरक, 'ाक्ा। अरे धकाम फालात भाता+ बाछाए! ऋवाा आाकाक >यहंक जयकह: 
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अपनी वार्थिक और मौक्ति प्रगति कै बल पर प्रचलित स्ामलतवावी आशथ्कि और नैत्तिक 
आदण की अवहैलना कर; प्रजातन्त्र की स्थापना द्वारा देश में स्वतन्त्रता, समानता तथा 
बन्चुत्व सदश उच्चादर्शां की प्रतिष्ठा करती हुईं रक आदर्श समाज व्यवस्था कै रुप में 
गाँरवान्चित हो रही थी, के उच्च आदर्शों से प्रावित हो सामन्‍्ती समयज व्यवस्था 

के पतनशील जाद्शों तथा उन्नति के शिखर पर अग्रसर पुजोवादी समाज व्यवस्था के 
बल्तर्विर्रौघों से उत्पन्न अर्ंगतियों का पदाफाश कर अपनी रचनाशीढता कौ सामाकिक 
सन्‍्दर्मां से जोड़े सवा । १६ वीं शताब्दी के स्वच्छन्‍्द्रतावादी रचनाकार बयान तथा 
शैली, जौ स्वर्य किसी समय पुबोवाद के समर्थक के हुप में सामने आये थे, ने तो उसकी 
अमानवीयता के खिहाफ रुक रैसी समाज व्यवस्था कै आगमन की पुकार लगाईं ह,जिसमें 
सामान्‍य जन कौ वास्तविक स्वतन्त्रता और न्याय की उपहब्धि हो सके । किन्तु युगीन 
वास्तविकता का स्ामाकि सन्‍्दर्माँ में चिंत्रण करते पर भी यह समस्त एचनाकार,बंवजुद 
अपनी क्रान्क्तिरी आस्था कै, अफी बावशवादी रव स्वच्छलदतावादी सीभाजों से उपर 
न उठ क्र और हस फरार य्यार्थबाद के प्रवर्त का आदि पैय मिला ! १६ वीं शताब्दी 
उत्तार्द के उन रचनाकारों कौ, जिन्हॉन सत्य कै प्रति स्वाभादिक 'निष्ठा रखते छुए अपने 
पूरे कै पूरे युग कप उसके समृच अन्तब्गहिय के साथ उदुघाटित किया । इनमें बगल्जक़, 
तोल्सतौय, गोकी , चैंखव तथा हब्सन इत्यादि प्रमुख है जिनके प्रयत्नों से यह नवोदमृत 

पा हि /ल्यिक अाल्दोलन में परिणत हुईं जौर उसमे सम्पूर्ण विश्व 














किन्तु यथार्थ कै प्रति रचनाकारों की मिन्‍न जीवन दौष्टि कै कारण 
पश्चिमी साहित्य जगत में व्याप्त इस सम्पुष्णी यधार्थवादी कहान्दोढन कै दौ प्रमुख रुप | 
दिलाई देते हैं -- 
(२) क्माकगादी यथाधथ्वाव | 






काका पक भारत ने पाक, बंधक शंक्ाणभक् पश॥ आला बा! आधा! पड रमन सशक्त पदक अयाक वादा तक नारी: 





डक 

* समक़नवाद की स्थापना के साथ सोवियत रूस में जिस नही वास्तविकता का उदय हुआ 
उसे चिंत्रण्ण के लिए, तथा दुनिया कै दूसरे देशों में समायवाद पुँगोवाद के बीच कक रही 
निर्णांक लड़ाई में प्रगतिशील आस्था वालै ठेखकों कै सन्‍दर्म में यथार्थ को नई समाजवादी 
दष्ष्टि से देखने और हूपायित करने की आवश्यकता कौ महसुस्त कके; सोवियत लेखकों की 
सत्‌ १६३४ में हुईं पहली कांग्रेस में मेक्सिम गोकी ने समाजवादी यथार्थवा्दो के नाम से 
यथार्थवादी कहानडोलन में शत नथे यथार्थवाद का उद्धोष्ा किया, करी समक गया 
कि उस समाज्वादी दष्टकोण से रहित प्रवक्तित यथार्थवाद से ( प्रकृवाद से 'मिन्‍न ) 
अछगाने के लिए, उसकी अपनी विशिष्ट पहचान के लिए, कोई आधार ढूढ़ते हुए उस 
प्रबल्ठित यथार्थवाद कौ किसी नए नाम से पुकारा जाय, जोर उस "अलोौकात्मक 
फ्धार्थवादी यह नाम दे दिया गया । त्रतः स्पष्ट है कि आलोोच्नात्मक यथार्थ्वाद 
में उसके नाम के अनुरूप झैसक का युग-जीवन तथा समाज की विकृतियों एवं विहृपताजं 
के प्रति आलोचनात्मक दच्टिकोण तो प्रमुख होता ही है साथ हीं समाज विकास के 
नियमों की वेज्ञानिक समकक के अमाव से वह मविष्य के प्राति कौ्ड रचनात्मक दाष्ष्टि मी 
नहीं रखता है । 

इस वर्ग के यथार्थवादियों में स्टेडल, थक, रौमारोछा, गोनकोर्ट बन्चु, 
हल्सन, शा; डिकेन्स, गोगल, ज्नातोले + फ़ास, तुर्गनैव, चेखव तादि प्रमुख है | बु्चुंता 
समाज व्यवस्था की कृमशः जठिछ होती हुईं स्थित्तियाँ से संत्रस्त तथा परिवैश से किसी 
फ्रागर का सामंबस्य स्थापित न कर पाने के कारण इनके अन्‍्तमन में बुर्जुला वर्ग कै प्रति 
तीव्र घ-ण्णा+ उसन्‍्तोज रव आक्रोश का माव उत्पन्न हो रहा था जिस उन्होंने जफने 
साहित्य में सर्वत्र बडी ही तटस्थता एवं इमानदारी से प्रतिविम्बित किया है । इस 
प्रगर विषय प्रतिपादन की दष्ष्टि से आाछौचनात्मक यवार्थवाद के अन्तर्गत पुँजीवादी 
समपन व्यवस्था की वसंगतियों से उल्पन्न व्मानवीयताजौँ का ही पदाफाश किया गया 
है। किन्तु समाज की अमानवीयताजँं कै प्रति आकहृौचना का झूख ग्रहण कपते हुए मी 
इस्होने आलौचना के उनेक मार्ग उपनाय है। अरन्स्ट फिशर कै शब्दों में किसी भे समाज 
की आलौचना करते समय घणा का मार्ग अपनाया है तौ किसी ने व्यंग्य सुधार आर 
किसी ने विध्वंस का किन्तु वह उन्हें अभिव्यक्ति के किसी निश्चित रुप से नहीं 
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बंध सकी । साथ ही बुज्वा समाज व्यवस्था की अमानवीयताजों कै प्रति तीद्र आालोका 
घणा एवं विड़ोह का माव रखते हुए मी श्ध्वीं शताव्दी के अधिकांश रचनाकार समाज 
विकास के नियमोँ की वेज्ञानिक जानकारी कै अपयव मैं उस व्यवस्था के विकुद्ध कोई 
रचनात्मक एवं सक्रिय कदम उठाने की अपैक्षा) सदैव अपने अन्‍्तमन में हो घुटत रहे हैं अतः 
हनकी रचनाजोँ में मी सर्वत्र निराशा, अस्रहायता, पीड़ा आदि का भाव ही मुखर हुआ 
है। किन्तु २० वीँ शताब्दी में पहुँचकर बैस-बैंस पुनीवादी अन्तरविरोध साप्राज्यवादी 
रूप घारण करते गये, हनकी प्रततिस्पवाय में उत्पन्न नवीन स्माज्वादी बशन की समाजवादी 
दष्ष्टि स प्रेरित होकर इन संवेदनशील रचनाकारों नै तपनी कृतियों में पुँगीवादी समगज- 
व्यवस्था का समाजवादी व्यवस्था में हृपात्तरण तथा नई समाज रचना कै लिए है 
गए संघर्णों को मी प्रधानता के साथ चित्रित किया गया हे । 

किन्तु घीरे-धीर युग की बबढ़ी हुई परिस्थितियों में जिस परिवश्य को 
प्रस्तुत किया, उनके सन्दर्म में वह आवश्यक समफा गया कि यथार्थवाव की रुक शैसी 
रचनात्मक पद्वति का विकास हो जो युग की बदछुती हुईं पर्रिस्थित्तियाँ में सामने जाते 
वाली वास्तविकताजओं का उचित मृत्यांकन कर सै । इस साथ ही मार्क्सवादी समाज- 
वादी विद्ार दर्श की जौ वेज्ञानिक क्‍्फः सामने आ रही थी उसमे तथा रूस के अन्य 
कुपगन्तिरी प्रबातन्त्रवा दियोँ तथा समाजवादी ढक्रारिति के पुरस्काएक ढैनिन के विचारों 
ने मी यथार्थवाद की चंठी आती हुईं आकृति कौ एक नया क्रयान्क्तिरी रुप ग्रहण करने 
के लिये प्रेरित किया । इन सब प्थितियाँ कै प्रभाव स्वरूप समाजवाद कौ प्रथम बगर 
साकार करते वाढठी इस की घरती में यथार्थवाद के एक सर्वथा सह हूप का वागमन हुआ 
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जो उपने समाजवादी विचारों की प्रेरणा के कारण प्रचलित यथार्थवादी हूप से मिन्‍न 
समाजवादी यथार्थवाद के नाम स पुकारा गया | और अपनी महत्वपूर्ण उपछृब्ध्धियों के 
आधार पर उततिशीघ्र साहित्य के एक सोच्च मानदराह कै हुप में स्वीकार किया गया । 


समाजवादी यर्थार्धवाद -- 


* समाजवादी यधा्थंवादोी यथार्थवादी कहान्दोलन कै विकास की अगली कड़ी 

है जिसके उदमव का सम्पुर्ण शैय रूस की समाजवादी घरती कौ है । २०वीं शताब्दी की 
बदली हुईं पररिस्थितियाँ में मार्क्स, रंगैल्स कै केश्ामिक समाजवादी विवारद्श तथा 
दन्द्रात्मम मौतिकवाद का जाधार ग्रहण करते हुए साहित्कारों ने साहित्य रक्त कै 
जिस नवीन रचनात्मक आधार को खौज निकाला, शी तथा चित्रण कै स्तर पर 
जआलोचनात्मक यथाशैवादियों से निकट का सम्बन्ध रखते हुए मी वह यथार्थवाद के 
इतिहास में एक सबंधा नवीन बाण था । जिसने अलछोचनात्मक यथार्थवादियाँ कै 
काल्पनिक स्माजवाद, जहाँ उन्‍होंने सामाजि विर्सगतियों के यथाथोदिघाटन द्वारा शक 
स्वस्थ समाज की परिकल्पना की है, कौ एक वेज्ञानिक आधार दिया | अतः स्पष्ट 
है कि जालोचकनात्मक यथार्थवाद स समाजवादी यथार्थवाद की 'मिन्‍नता वस्तुतः दष्ट्क्को० 
के स्‍तर पर मनुष्य स्मतज तथा जीवन को देखे, पहचानने अर स्मकने कै स्तर पर है । 
जहाँ तक स्माबबादी यथार्थवाद की साहित्यिक उपछब्ब्धियों का प्रश्न हे ययपि समाजवादी 

शैली और चित्रण के घरात्ठ पर आलछौकनात्मक यथार्थवाद की उपछृत्त््वियों 
कौ ही मान्यता देता है फिर मी दष््टियेंद कै कारण्ण दोनों कै स्वरुप में पर्याप्त 
मिन्‍नता है। आलोचनात्मक यथार्थवादी जहाँ किसी रचनात्मक दाष्ब्टि कै निरमाष्ण के 
अमाव में मनुष्य कौ व्यवस्था जयवा नियति कै आधीन रुक सँतप्त एवं उसहाय प्राणी 
के हुप में चित्रित करता है वहीं समाजवादी यथार्थवादी समाज विकास के नियमों की 
बजगनिक जानकारी कै कारण मनुष्य अथवा वस्तगत यथार्थ कौ उस्ती द्वन्द्वात्मक मूमिका 
में देखता है। वह यह जानता है कि शोघाण तथा अन्याय पर आधारित उध्ुक समाज 
व्यवस्था टिक वाली नहीं है, गईं और प्रगतिशीक्ष शक्तियों कै साथ चने वाला उसका 
पंघर्ण अन्ततः उसकी पराजय में ही समाप्त हौगा, फछतः समाजवादी दष्ष्टि कै साथ 
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स्वामा विक रूप से वह गहत आशावाद जुड़ जाता है जौ कठिन से कठिन स्थितियाँ मैं 
मी उस नियतिवाद या निराशावाद की हासशील परिणतियाँ की और नहीं बाते 
देता | आर सम्मवतः समाजवाद की इस सकियता को देखकर ही मेक्सिम गौकी ने इस 
प्रचलित यथार्थवादी हूप से अलगाते हुए * समाजवादी यथार्थवादी की सजग दी जौ १६१७ 
की रुसी समाजवादी क्रान्ति की सफलता के पश्चात माक्सवादी साहित्य चिन्तन कै 
अल्तर्गत साहित्य की एक महत्वपूर्ण चिन्ताथारा कै रूप मैं सम्मानित हुई | समाजवादी 
यथार्थवाद की इस महत्वपूर्ण उपछाब्धि के साथ ही समाजवादी यथाधंवादी आलोचनात्मक 
यथार्थवा दियों के विपरीत यह मानकर ऋता है कि यथार्थवाद यथार्थ की समग्रदाष्टि है 
अतः वस्तुगत यथार्थ का चित्रण्ण करते हुए उसमें स्वमावतः भविष्य का उद्घाटन भी होता 
क्ुता है किन्तु मविष्य का चिंत्रण्ण करते हुए वह रोमाशटिकों की पॉँति दिवास्वप्त 

नहीं देखने छगते वरन्‌ उनकी दष्टिट एक जीवन्त दष््टि है जौ समाज विकास कै वेज तिक 
नियमों पर जाधारित है। इस साथ ही संघर्धा तथा मानवीय शक्षित में विश्वास एखने 
के कारण इल्होंने सबंत्र सक्रिय नायक की सब्टि पर ही बल दिया है। इनके समस्त 
चरित्र जीवित मनुष्यों से सम्बन्ध रखते है किन्तु उनका यह नायक कौई अत्िनव ने 
होकर, उसी समाज तथा ब्ल-समुदाय का अंग होता था जौ करन्क्तिरी विकास कैश 

एक दार से गुजर रहा होता है साथ ही उनका चिंत्रण करते हुए उन्होंने इस बगत घर 
भी बोर दिया है कि यथार्थ कै बीच मनुष्य का चित्र उसकी सम्पुर्ण मूमिका में उमरै । 
समाजवादी यथारथवाद की इन्हीं चारिक्ति विशेषताजोँ पर प्रकाश डालते हुए मैकिसम 
गेहकी रक स्थान पर लिखते हैं कि " समाजवादी यथार्थवाद यह घौषणा करता है कि 
जीवन क्रिया है, संरचना है,जिसका उद्देश्य हे फ्राति की शकित पर विजय कै छिये, 
स्वास्थ्रय रव॑ दीघायु के 'छिय, पथवी पर प्राण्गियों की प्रसन्‍नता कै लिये मनुष्य की 
बहुपुल्य व्यक्तिगत यौग्यताजों का उनन्‍्मुक्त विकास । जिसस कि वह अफ्नी निरन्तर 
बढ़ती आवश्यकतपर्जों कै साथ सम्पुर्ण मानव जाति कौ एक टेस उन्नत घर कै रूप में देख 
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सके जूस कि वह छक परिवार में रहते है | 


यथार्थवाद के इस नवीन हृप कै प्रतिनिधि रचनाकारों मे रूस के माध्कैल 

शोलोखोव, निकोलाई, आस्त्रावस्की, उलेक्जेडः फादयव, फोदिन, मायौव्सकी, 

तौल्सतोय आदि अन्य उतेक रूसी रचनाकारों कै साथ गौकी का नाम सर्वथा उल्लेखनीय 
है जिसे स्माज्वाद अथवा मानवतावाद में विश्वास रखते हुए पूर्ववर्ती यथार्थवादियाँ की 
उपेक्षा) निम्न मध्यवर्ग उथवा निम्न वर्ग कौ ही वपनी छेखनी का प्रतिपाध बनाया | 
यथपि गोकी के पूर्व तोल्सतोय भी 'निम्नमध्यवर्ग अथवा 'निम्नवर्ग कौ अपनाकर समाज कै 
प्रपीडित रवं शोजित वर्ग की समस्‍्याजों कै साथ अपने साहित्य में उतरा था किन्तु 
*तौल्सतोय का समाज सीमित था और गोकी श्रमिकों की काल्ति पे अन्योन्य सम्बन्ध 
स्थापित कर कुका था हस्कें साथ ही उच्ते तोल्सतोय, नैखव की वफक्षा) उकटूबर कुाल्ति 
के रुप में क्षण-क्षाण बढ़ती हुईं उस ज्वाला को देसा था जिसे सभी मगन्‍्यताजों बजर 
तथा रोगाक्ान्‍्त समाज उसकी स्वार्थ्प्रीरित साक्लारिता रव वासनाख्लुत सामन्‍्तशाही 
आदि कौ मस्पीमूत कर दिया । नवनिर्ित समाज के सपनों कौ उसमे साथ््क होते देखा 
था उतः उसके पात्र उन जन्मजात परम्परातों को तौड़ चूके थे, जिन उसका विकास 
अवरुद्ध था बौर थे मुक्त, स्पष्ट एवं उच्च स्तर पर नहीं पहुँच पा रहे थे प्रपीडित् 
श्रमिकों के प्रति उस प्रगाढ़ प्रेम और सहानुमृति थी | हसी कारण उससे रुसी विचादधारा 
में मावसंवाद कौ घुखरित किया जिसकी छाप श्रमिकों पर गहरी पढ़ी । ४ उसके साहित्य 
की हन्हीं विशिष्टताजों कौ लक्ष्य कर लुकाच ने छिखा है कि "उसका कछा बीवन ठगे 
बाते तथा लुटते व्यक्तियों के प्रति प्रदर्शित सहानुभूति से प्रारम्म हुआ और झ्मयान्ता 
वह वर्गों के परिवर्तन का चिवेक्षी प्रख्यात कवि बन गया | 
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यथार्थवाद की इन प्रमुख धाराजों के साथ ही १६ वीं शताब्दी में आवश्वाद 
आर स्वच्छन्दतावाद के विरोध में फ्रकतिवाद,अतियथार्थाद तथा जाधुनिकतावाद नाम 
से कुछ अन्य आन्दोठन मी साहित्य मैं प्रयुक्त किए जा रहे थे जिन्होंने व्यवस्था जन्य 
असंग तियाँ तथा अविचारों पर प्रह्मर कर यथार्थवाद से अपनी समकच्चाता स्थापित की 
किन्तु उपनी खण्ड यथार्थ दष्ष्टि के कारण यह आज यथार्थवाद से काफी दुर हौसममे 
जाते हैं । इनमें अतियथार्थवाद का सम्बन्ध बहाँ मुठतः अन्तश्वैतना से था, वहीँ 
आधुनिकतावाद मनुष्य समाज तथा संसार को निहायत नियतिवादी दष्ष्टि से देखने के 
कारण शक द्रासशील बीवनदुष्टि को लेकर जाये बढ़े जिन्‍्हाँने यथार्थवादी विवारधारा 
को सुदढ करने की अपफ््षाय विरूणित ही जल््क किया । का तिवा द. के अन्तर्गत बुबुंअा 
समाज व्यवस्था की विसंगतियों' के/ झृप्न बर्वश्य लय 8 वसा 
से प्रभावित हो मनुष्य के प्रति बीवशास्त्रीय दुष्ष्टि अपनाने अथांत मनुष्य को पशु को 
विकसित जाति मानने के कारण फ्रतिवादियों ने अपने साहित्य में सर्वत्र मनुष्य के नेतिक 
दा यित्व रव॑ विवेकसब्मत आचार ण कौ महत्वहीन ही बताया । जिन्दगी उसके लिये 
एक हारी हुईं छड़ाई के समान थी । इस सम्बन्ध में फ्रतवादियाँ का विश्वास था कि 
प्रति तथा समाज की बाहरी शक्षितियाँ न कैब मनुष्य के स्वातन्क्य कै समक्ष अवर्च 
बनकर प्रस्तुत होती है वे उसकी संकल्प शक्ति को मी सीमित करती है मनुष्य में हन 
शक्तियों का अत्तिम प्ण करके अपना रास्ता बनाने की सामथर्य नहीं है | हन बाहरी 
शक्तियों के समचा तो वह पराजित और समर्पित है ही स्वतः ठपने भीतर निहित 
रैसी तमाम बअनेतन शा शश्कि तल्वोँ के समझ्ष' भी वह नत है, जो रुक स्तर 














क्तयों तथा उनुकोहि 
पर उसके मानवीय विवेक कौ सीमित करते हुए समाज के नत्कि दायित्व को भी संकुचित 
बनाती है। ततः उनके चिंत्रण्ण में वह सप्राणता नहीं जाने पायी है जो उन्हें अपने 
पृर्ववर्ती यथार्थवा दिया के समकच कार पणगोँ का उल्हेख करते 
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रचनाकार के लिये समाज एक सुसंगत इकाई है जार समाज की उसकी बाढोचना वस्तुतः 
उन बीभारियों की आलोचना है जो समाज की आवयविक एकता को संडित करने की 
चेंष्टा करती है । 
इस मुठभूत विचार णा के साथ ही फ्रातिवादी चरित्र सष्टि में मी यथार्थ- 
वादियों से पर्याप्त भिन्‍नता रखते हैं जहाँ यथार्थवादी रचनाकार वपनी कृतियां मै मनुष्य 
को उसकी सम्पूर्णता में उमारने के छिये कुछ सक्रिय चरित्र नायों वथवा टाहप चित्रों, 
जो टाइप कै स्लाथ व्यक्तित्व गुणों से भी युक्त होता है का चिंत्रण करते हैं, वही 
प्रकृतिवादी औसत जादमी की तौसत जिन्दगी कै चित्रण कौ ही अपना लक्ष्य मानता 
हे जोर बहाँ क रचना पद्धति अथवा शेह़ी का सम्बन्ध हे फ्रातिवादी रचना पद्धति में 
मी यथार्थवादियों के विपरीत रक पमिन्‍न दष्ष्टि रखता है। इसमें रचनाकार की स्थिति 
एक सके की न होकर एक दज्क को होती बौर प्रत्यक्षीकरण कै हस कुम में वह जौ 
कुछ देखता हे उसे अपनी कलछाकुति में बिना सोचे विचगरे निदपक्षा रूप से स्विस्तार 
चिंत्रण्ण कर देता हैं। फलत: इसमें मावौ की वह सघनता एवं तीवता मी नहीं जा 
पाती जौ यथार्थवादी साहित्य में सहज ही मिलती है । हस्क्े साथ ही आदशों की 
निरर्कता प्रतिपादित करने के कारण इसमें विधयवस्तु का निवाह भी बड़े मद्दै ढंग से 
हुला । और हस प्रकार यथार्थवाद की स्मकद्ाता में युगीन विदृपताओों एवं 'विसंगत्तियों 
को उमारने वाला यह आन्दोलन अतिशीक्र अपनी इन बारिक्रि दुर्बलतावों के कारण 
अन्य समकालीस साहित्यिक विचार प्णाजों दारा विगत की वस्तु बना दिया गया । 
पश्चिमी बीवन तथा साहित्य में प्यथार्थवाद के उदय आर विकास कै हस 

सबबागीण विश्केषाण से यथार्थवाद का जो रूप हमारे सामने उमरता है वह निलकणेत' 
हस प्रकार है -- 
(१) यथार्थवाद एक पद्धति एवं विधग्रघारा है जिसका उद्देश्य हे जीवन के वास्तविक 

तथुयाँ का सत्य रुव॑ वास्तविक प्रतितुपण | 
(२) 'किन्तु वह बीवन एवं जात का नग्न चिंत्र एव तशुयों का संकलन मात्र न होकर 

उसका पुनः सकता रवं प्रति प्रस्तुक्तिरण है। अतः उसमे 'किंचित्र मात्र कल्फा 

का मी समावेश हो बाता है किन्तु वह कौरी कह माजुकता में न बकछतर बीवन 
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(३) मृत रुव मविष्य की बपेद्यय वर्तमान का महत्व । ठतः समकालीन बोवनवच्त कै 

'चिंत्रण की प्रबानता | 

(४) दैवीय, आध्यात्मिक एव आदर्श चरित्रों की अपक्षात मध्यम रवँ निम्नवर्गीय 
बपित्रों के व्यक्तिगत जीवन के अमावों काया चित्रण | 

(५) बीवन कै सौन्दर्य पद्चा की बपेद्ाय कुहूप रुवे उसंगत विषयों कै चित्रण की 
प्रवात्ति विशेषकर सामाकि विसगंतियाँ का चिंत्रण | 

(६) व्यक्तिगत विशेषताजों से युक्त टाइप का चित्रण | 

(७) युगानुरुप परिवर्तित युग-सत्य का चित्रण | 

(८) प्राचीन साहित्यिक मानदण्डों का परित्याग । 

६89९ रस, छन्द एवं अहंकारों से युक्त उल्कत रुव॑ विकृष्ट साथा के स्थान पर बोलचाल 
की व्यावहारिक माला का प्रयोग । 


हिन्दी साहित्य आर वधार्थवाद -- 


जैसा कि पृर्णी विवरणों से स्पष्ट है यथार्थवाद मूलतः पश्चिम की देन 

है किन्तु उपनी अन्तर्निष्ठित विशेषताजों कै कारण इसने सम्पुर्णा विश्व को ही फ्रागवित 
किया । बहाँ तक हिन्दी साहित्य में यथा्थवाद कै ग्रहण तथवा समावेश का प्रशटन है 
हिन्दी के समस्त विद्वानों ने मी यथार्थवाद को पश्चिम से जागत शक पिचारघारा के 
रुप में ही स्वीकार किया है। पश्चिमी विदानों की मॉाँति उनका भी पुस्पष्ट अभिमत 
था कि बासह्तविकता की निलकयूट अभिव्यक्ति ही यवार्थवाद का लक्ष्य है | जिपका 
ध्टीकर पा उनके दारा दी गयी पररिमिाणाजोँं से सहज ही हो बाता है | यथार्थवाद 
कौ व्याख्यायित करते हुए हिन्दी के एक प्रमुल आालचक हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते 
कि "साहित्य में यथार्थवाद शब्द का प्रयौग नये सिरे से होने छगा है यह हगीजी साहित्य 

छिज्म के तौछ पर गढ़ छिया गया ह। यथार्धवाद का मूह सिद्धान्त है वस्त कौ 
उसके यथार्थ हृप में चिंत्रित करना न तो उस्तौ कल्पता कै दारा विचित्र रगौ से अनुएंजणित 
करना और ते किसी घामिक या नेतिक आदर्श के लिय उसे काट-हॉँट कर उपस्थित 
रे गुलागराय के शब्दों में "यथार्थ वह है जौ नित्यप्रति हमारे सामने घटता 
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रहता है । वह सामान्‍य माव मृमि के समतछ रक्कर वर्ततान की वास्तव्किता से 
सीमाघद्ध रहता है | वह संसार की कलुषा कालिमा पर मव्य आवरण नहीं डालना 
चाहता है। वह स्वर्ण कौ कालिम्लामय मिट्टी कै कप्णों सै मित्रित देखा चाहता है । 
नन्‍्ददुलारे बाजपयी के अनुसार, *यथार्थवाद वस्तुओं की पथ सपा का सम्थ्क है, वह 
समष्टि की अपज्लात व्यष्टि की और अधिक उन्मुख रहता है। यथार्थवाव का सम्बन्ध 
प्रत्यक्ष वस्तु जगत से है। , प्रेमचन्द्र के शब्दों में यथार्थवाद चरित्रों कौ पाठक कै सामने 
उनके यथार्थ हप में रख देता है उस इस मतछ॒ब नहीं कि सच्चद्रित्रता का परिणाम बुरा 
होता है या कुच रित्रिता का परिषण्णाम अच्छा । इसी सन्‍्दर्म में वह आगे लिखते हैं कि 
*यथार्थवादी अनुभव की बैडियों में कड़ा रहता है। बुकि संसार में बुरे चित्रों की 
ही प्रवानता है यहाँ तक कि उज्जवछ सै उज्ज्वल बपित्र में मी कुछ न कक दाग घव्बा 
रहता है | इसलिये यथार्थवाद हमारी दुर्बहताजों, हमारी विद्वमताजों आँए हमारी 
कृूरताओं का नग्न चित्र हौता है।' यथा्थवाद की परिमाणा देते हुए रागेयराघव 
एक स्थान पर छिखते है - यथार्थ है जीवन का वह वास्तविक चिंत्रण जौ समाज का 
पुरा चिंत्र उतार देता है। समाज में उक्तात रूप है उन शक्तियों कौ बल पहुँवाना जौ 
गज की विकृतियों कौ दूर करने के यत्न में छगी है । ड 'किल्‍्तु प्रसाद का दष्ट्कौण 
इन प्रवलित मान्यताजोँ पे कुछ पिन्‍न है । उनके अनुसार दुख रुव बेदना की अभिव्यक्ति 
ही यथार्थवाद कै मूल तत्व हैं। यथार्थवाव कौ व्याख्यायित करते हुए वह अपने रुक 
'निबन्ध में छिखते मी हैं कि “यथार्थवाद की विशेषताओं मेँ प्रधान है छघुता की और 
साहित्यि दष्ब्टिपात । उसमें स्वमावतः दुःख की प्रवानता और वेदना की अनुमृति 
आवश्यक हैं । छघुता से मेरा तात्पर्य है, साहित्य के माने हुए सिद्धान्त के जनुसार 

प्रहत्ता के काल्पनिक वचिंत्रण के अतिरिक्षत व्यक्तिगत बीवन के बुद्ध जार अमावों का 
वास्तविक उल्हेख । किन्तु उनके साहित्य में जभिव्यकत यह वेदना पाश्चात्य यवार्थ- 
वादियाँ की मॉँति रुक वर्ग विशेष क ही सीमित नहीं रही है, वरत्‌ उन्होंने महान 
शव आदर्श चरित्रों कौ मी बैदना से युक्त दिल्लाकर यवा्थवादी घाएणा कौ एक विस्तत 

















बुलारै बाजपयी -  जाघुनिक साहित्यों , पृष्ठ 3-3 
३-४ मुंशी प्रेसचन्द्र गधतरगिणी , पष्ठ ४२ 
५, रगिय राघव - आलौचना "साहित्य में यथार्थवाद * शीबैक से पृष्ठ ई० 
"काव्य और कछा तथा अन्य 'निबन्‍्ध , पष्ठ १२७ 
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हूप दिया । हस सम्बन्ध मेँ उनका विश्वास था कि "यथार्थवाद छाुड़ों का ही नहीं 
अपितु महानों का मी है । 

इस प्रकार हम देखते है कि हिन्दी साहित्य में यथार्थवाद को लेकर काफी 
विवेचन विश्केणण हुआ है तथा समस्त विद्ान थौड़े बहुत अन्तर से अन्ततः इस निष्कर्ष 
पर पहुंचे हैं कि यथार्थवाद सिद्धान्ततः पाश्वात्य प अुप्नरित रक विचारधारा है जिसका 
घुख्य उद्देश्य था वस्तुगत यथार्थ कय वास्तविक रुव॑ सत्य प्रतिहपण । फलत; साहित्यकारों 
ने जीवन कै यथार्थ से अपनी प्रक्तिद्धता स्थापित करते हुए युग यथार्थ कै चिंत्रण का 
प्रयत्त किया । यथपि एक सिद्धान्त कै रूप में जीवन के यथार्थ चिंत्रण्ण की यह प्रवत्ति 
हिन्दी साहित्य में सन्‌ १६३० के जास-पास पाश्वात्य से आगत प्रगतिशील विचारधारा 
के साथ ही फ्रशश में आयी किन्तु युग की एक मौलिक आवश्यकता के रुप में हस्कै स्फुट 
सकैत हमें मारतेन्दु युग से ही दिखायी देने छब॒ते हैं । जिसका प्रत्यक्ष प्रमाण तत्कालीन 
सा हित्य मैं स्वीकृत युगीत सन्‍्दर्मों का चिंत्रण है। हॉ यह अवश्य है कि युगीन सन्‍्क्ों 
काय चित्रण्ण करते हुए थे साहित्यकार अपने मारतीय संस्कारों कै कारण जादशों का भी 
चित्रण्ण कर बैठे हैं, जोकि सिद्धान्ततः यथार्थवादी विचारधारा कै प्रत्तिलह बैठता है 
किन्तु यथार्थ कै युग-सापेद्य रव॑ परिवरतशीक रूप को मान्यता देने कै कारण मारत की 
औ्िसो न्‍्युस्ी परिस्थितियाँ में देशवासियों कौ अपी युगयथार्थ से परिचित कराकर उन्हें 
उन्‍नति कै पथ पर है बाने के लिये साहित्कारों का यह आवशॉन्सुसी रूप सर्वथा 
अस्वामाविक भी नहीं था । जौर यही कारण्ण है कि आदशों की सक्रियता कौ देखते 
हुए मी हिन्दी साहित्य में यथार्थवाद के उद्गव का सम्पूर्ण जैय मारतेन्दुयुगीन साहित्य- 
कारों को हो बाता है। अतः प्रस्तुत शोधफ्रबन्च में "हिन्दी नाटकों में यथार्थवादी 
जीवन - सन्‍्दर्मों के स्मावेशों का अध्ययन करने कै 'ढिये नाटकों का विवेचन मी मारतेन्डयुगीन 
नाऊों से ही किया गया है | 
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अध्याय २ 


अक्ाक आशिक आओ चालक भकाऊ प्रॉमिया ऋकाल: पाएफक ऋांआ 


वाधुनिक मारतीय बीकन में होते बाले राजतिक, 
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आशिक एव सास्कृक्ति परिवर्त (सन्‌ १८४०-१६७०६०) 
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अध्याय २ 


अकी' (बाद: चाकक अजक अव्ाका कया या प्रनाक 


आधुनिक मारतीय जीवन में होने वाढे राजनैतिक, 


धदाला वादा वादा: अक्रका सप्दतः वाजक वच भार आमाह। आकका साई अधाएक पदक पाक बहता जातक संक्राक आकार अकाऊः पदक, चक्र वाहक सकता भव: लाब्क: आला अशाकक अत, शायर काका: धंजा |वाहआ2- पमतात पक, धादक आाधात ब्याका 


आर्थिक एवं संस्‍्कृतिक परिवर्तन ( सन १८५० से १६७० तक) 
किसी भी देश के साहित्य को फ्रमावित करने में वहाँ कै 

राज॑ैतिक, आर्थिक एवं सांस्कतिक परिवर्ततों का विशेष हाथ होंता है । 
हिन्दी नाटक साहित्य के उद्मव रव विकास के मुठ में मी देश की यही 
शक्तियाँ कियाशीक थी जबिन्हाँने युग-बीवन को प्रमावित करने के साथ ही 
हिन्दी नाटकों को रुक नवीन दिशा मी दी । हिन्दी नाटक तथा युग 
यथार्थ के प्रति रचनाकार के इसी दायित्व को छत्ष्य कर प्रस्तुत अध्याय में 
देश की परिवर्तनशील परिस्थितियों अथवा देश में होने वाढे नित नुतन 
परिवर्तनों, जिनल्होंमे हिन्दी माटक को समसामयिक यथार्थ की ओर मौहड़ने 
में विशेष सहयोग दिया, को पृष्ठभूमि कै रुप में प्रस्तुत किया गया है । 


अध्ययन की सुविधा की दुष्ष्टि से प्रस्तुत वध्याय में इस सम्पुणेः 
काछखण्ड को तीन खण्डों में विमाजित कर काछ-क्रमानुसार इनकी यथार्थ रूप- 
रैखा प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है । 


खण्ड १ - सन १८४० से १६०० तक 
खण्ड २ - सन ६६०० से १६४७ कक 


ब्ड 3३ - सन १६४७ मरे १६७७ तक 
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अाक अधाह वा फाहदः आदाबः आना आह0 डक 'याकाता मा, अमदेत फाहा9. कोल, 


राजैक्ति झैत्र में गुलामी की प्रतिक्रिया बौर भारतीय जन-समुह पर 


माला पदक मादक भकालंक बहा आाहाआ; बागह॥ हक: आवशाद अ्पाक मानक नयआर गहाविक एड्रिक हक: 4 केमिकर पदक अऑफाए: आदर आता प्रकराआ नाहाल जरा पा्रका जकक अदा का, अबकी मकर सका पाक सका महक: ययश्ा। बदाएक- बंकाएण क्ाजक: अंत ऋफ: 
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भारतीय हतिहास का यह युग-विज्ञेषः पाश्चात्य देशों से बढ़ते 
हुए सम्पर्क के कारप्ण जीवन के एक रेस मोड़ पर जा खढ़ा हुआ था जहां पे 
भारतीय हतिहास का एक नवीन अध्याय प्रारम्भ होता है| यों तो प्राचीन 
काछ से मारत का इंग्हेण्ड इत्यादि पाश्वात्य देशों सै व्यापारिक सम्पर्त रख 
है, किन्तु १६ वीं शताब्दी तक आते-वाते विदेशियों का यह सम्पर्क साम्राज्य- 
वादी शक्त के हुप में परिवर्तित होने छगा था जौर संसार के प्रायः सभी 
समुद्ध देश अपने साम्राज्य का विस्तार करने के उद्देश्य स मारत से सम्पर्क स्थापित 
कर,उस अपने साम्राज्य में मिहाने का प्रयत्न करते छगे थे । जिसमें तंगेजों को 
विशेष सफलता भी मिती । किन्तु इसका सर्वाधिक दायित्व तत्काढ़ीन 
शासकों की अयौग्यता, विह्ासप्रियता, पारस्परिक विदेष तथा स्वार्थपुर्ण 
शासन नीति पर ही था, जिसने साप्राज्यवादी शक्ति के विस्तार रुवं प्रसार 
में विशेष्या सहयोग दिया । 








औरंगजेब के शासनकगहू तक मुगल एक सृत्र में बंधा हुआ 
था किन्तु उसकी मुत्यु के पश्चात हीं किसी योग्य शासक के व्माव में सम्पुर्ण 
राष्ट्र छोटे-छोटे राष्ट्रों में विमकत होने छमा और राजाजों की पारस्परिक 
रु बविल्ासप्रियता ने सर्वत्र अराकता रुव बअव्यवस्था को जन्म दिया | 
जिसका छाम उठाकर उठ़ैजों ने दिल्डी के बादशाह से हसस्‍्ट हंडिया कम्पनी के 
प्राध्यम से स्‍्वतन्ञ व्यापार का आाज्ञाषत्र प्राप्त कर छिया । किन्तु बगाल के 
नवाब सिराजुदुदौछा ने जब उस जआज्ञापत्र की उपेक्षा की तो कम्पनी ने उसके 














विरूद्ध युद्ध ढैंह दिया । सनु १७४६ का प्छासी तथा सन्‌ १७६४ का बक्सर 
युद्ध देशी राजाजों कै इस पारस्परिक विदेया का ही प्रतिफल था, जिसने 
भारत में उग्रेजी साम्राज्यवाद रूपी मवन के छिए नींव का कार्य किया | ययपि 
कम्पनी की हस प्राथमिक विजय का रकमात्र उद्देश्य घन प्राप्ति ही था, किन्तु 
आगे चछकर उनकी नीति साम्राज्य विस्तार की हो गईं और १६ वीं शताब्दी 
तक आति-जआते सम्पुर्ण मारत पर उनका रक छत्र साम्राज्य स्थापित हो गया । 


इस प्रकार कम्पनी के साम्राज्य का विस्तार तो सन १७४७ से; 
क्छाइव के शासन काछ सै,ही प्रारम्भ हो गया था किन्तु साम्राज्य विस्तार 
का प्रमुख उद्घोथक छछहाँडी था । सन्‌ १८४८ में जब वह मारत का गवनीर 
जनरल नियुक्त हुआ तो उसने भारतीय शासकों कौ बयोगय समककर, उनके 
राज्य कौ बिटिश राज्य में भिछाने के छिये १८३४ की अम्रेजी की 'सन्‍्तति 
विहीन नीति कौ कार्यान्चित कर सतारा। नागपुर; काँसी हत्यादि 
विभिन्‍न गियासतों को तो जग्रेबी राज्य में मिला ही छिया,जबघ कौ भी 
वहाँ फेडी अराज़ता तथा बव्यवस्था के नाम यार उम्रैजी राज्य में मिछा 
लिया । देशी राज्यों के बस्तित्व कै समाप्त हो जाने तथा रियासतों के 
जब्त हो जाने से एक और तो सामन्‍त बर्स की निर्धनता बढ़ी, दूसरी और 
तंग्रेब अफसर भी भारतीय नौशों कै प्रति घष्टता पुर्ण्ए व्यवहार करने छगे थे । 
परिणामस्वरूप उनमें तसन्तोंघ की उग्नि मह़क उठी । 





उग्रिजों की हस हहपनीति के कारण मारतीय नरैश तो उनसे 
असन्तृष्ट थे ही, शासन के उच्च पदौँ पर औऔौबों की पद्मपातपर्ण नीति तथा 
डियन सिथविक सर्विस की प्रतियोगी परीक्षा्ों में परीक्षार्थियों के बेठने 
यों कै प्रशासनिक कार्यों में प्रवेश पर नियन्त्रण 








की उम्र दो वर्षा करके मारत् 
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छगवने की जो चाछ कही थी उससे पाश्वात्य सम्यता में रंजित शिक्षित 
मारतीयाँ में मी असन्तोणा की मावना जागृत होते छ॒गी । डहाजी के 
इंग्लैण्ड वापस चढ़े जाने के बाद तो मारतीयों का यह असन्तो् इतना बढ़ा 
कि उस पर नियन्त्रण रखना ही असम्भव हो गया । फछत:ः मारत के सम्पु्ण 
राजनी तिक गगन मण्डछ पर विपत्ति के बाढछ मंढराने छगे जिस मारतीय सैनिकों 
की असन्तुष्ट रव॑ उपेचित घधर्ममावना ने शक विद्रोड रव॑ क्रान्ति का रूप दिया, 
जो मारतीय हतिहास में सन ५७ की कृन्ति के नाम पे विख्यात है । यह 
कुगान्ति छममग एक बर्णा तक चठती रही और विडौहारिन की ये छपटें घीरे- 
घीरे सम्पृर्ण मारत में व्याफहप से फैल गयी । यध्पि मारतीय सेनानियों 

में हस युद्ध में जपनी पूर्ण युद्धुब्॒छता का परिचय दिया, तथापि वे अपने उद्देश्य 
में सफल न हो सके । और ८ कई सन्‌ १८४८ को केनिंग दारा युद्ध समाप्ति 
की घोलणा कर दी गई | 


युद्ध समाप्ति के साथ हो इस्ट इंडिया कम्पनी के शतव्थाँय 
शासन का अन्त हुआ जोर मारत का सम्पुर्ण शासन-प्रबन्ध ड्रिटिश गवर्नमनट 
के हाथ में वाया, जिसने कम्पनी की द्ैध शासन प्रणाह्ी" को समाप्त कर 
"एक्ट फॉर दि बेटर गवनमैस्ट ऑफ | इंडिया " के अन्तर्गत छार्ड केनिंग 
को मारत का प्रथम वायसराय नियुक्त किया । मारतवासियों ने भी कम्पनी 
के हाथों से मुक्त होने पर कूछ राहत की साँस ढी तथा ब्रिटिश सरकार का 
सहर्ण स्वागत किया । १ नवम्बर श८छ््८ कौ इ्हेंण्ड की महारानी विक्टोरिय 
ने रुक घोथ णाा यत्र पढ़ा, जिसमे उन्होंने आश्वासन दिया कि शासन की और 
से मारतीयों के प्रति दबा, उदारता तथा धार्मिक सहिष्णता कौ नीति कौ 
बपनाया बायैगा तथा उनकी सभी फ्गर की स्वतन्वता के प्रति भी विशेष 
१, डॉ० विनय मोहन क्षमा - हिन्दी साहित्य का बहत हतिहास , 

पृष्ठ ८ | 








ध्यान दिया जायैगा । इसके अतिरिक्त उन्‍होंने मारतीयों कै मेदमाव को 
दुर कर योग्यतानुसार निष्पक्ष रूप से नोॉकरियां देने का भी आश्वासन 
दिया । पहल्तु ब्रिटिश सरकार के प्रतिनिधियों द्वारा ब्रिटिश सरकार की, 
मारतीयाँ कौ अधिकाधिक सुबिधारं प्रदान करने की यह नीति पृर्णतः कार्य- 
रूप में परिणत न हो सकी । "इंडियन सिविल सर्विस * में मारतीयां की 
नियक्तियां तो अवश्य होने छुगी किल्‍्तु मुख्य पढ़ों पर योग्य मारतीय होने 
पर भी प्रमुखता ज्ैजों कौ हो दी जाती थी, जिससे मारतीयों के हृदय में 
अविश्वास की मावना बागृत हो रही थी । 


यथपि चिद्रोह के पश्चात कुछ ब्चां तक देश में काफी शान्ति 
रही तथा उनेक सुधार मी हुए किन्तु छत १८७७ में छिटन दारा महारानी 
'विक्टों रिया कौ साम्राज्ञी घौचित करने पर मारतीय जनता रकदम मड़क 
उठी । इस नहीँ नीति के उनुसार समस्त मारत ब्रिटिश साम्राज्य का जंग हो 
गया था तथा दोनों के बीच समानता की सावना का छौघ होने छगा था, 
अतः उन्होंने उक्ता विरोध किया । इसके साथ ही लिटन ने "इंडियन 
आरम्स एक्‍टों तथा " बनाक्शुछर प्रेस रकटों बैंस प्रतिबन्धों कौ कृगाकर मारत- 
वासियों की स्वतन्त्रता का अपहरण्ण करने का मी प्रवत्न किया, जिससे मारतीय 
ननता पुनः मढ़क उठी । किन्तु लिटन के शासनकाछ के हन तीचण घावों पर 
'रिपन के छुधारात्मक कार्यों ने मरह्म का काम किया । सन्‌ १८८७ में जब वह 
मारत का बायसराय हुआ तो उसने सर्वप्रथम देश में व्याध्त ड्रिटिश अन्‍्यायाों 
कौ समाष्त करने के उद्देश्य से प्रेस एक्ट कौ रह किया तथा बातीय मेदपाब को 
समाप्त करने के छिये 'हल्बर्ट बिछ * पास कराया । यतधपि उंग्रेजों कै विशेष 
के कारण उसका यह प्रस्ताव उस समय कार्यहष में परिणगत न हो सका था, 
किन्तु थोड़े ही समय बाव ,अथात श्८य८घ२ में; उसने मारतबासियोंँ कौ शासन | 
झ्ार्य में सहयोग देने की मावना से प्रेरित होकर स्वयत्त शासन स्थापित किया। 


जाला पाद- आता गया कया भाव श्ड: जा बज: हकद जधाता बाकि गलक दान परकबआाशाक बालक: वहा, 
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किन्तु रिपन के परचात॒ ही ब्रिटिश साम्राज्य की साम्राज्यवादी 
नीति मारत में पुनः खूब फली-फुली और उन्होंने मारतीयों पर नयै-नये कर 
लगाकर तथा अन्य देशों में होने वाले युद्राँ का व्यय-्मार मारत पर डालकर 
मारत को वार्थिक दष्ष्टि सै अनेक यातनायें दी । साथ ही, मारतीयों की 
स्वतन्त्रता का अपहर ण्ण कर उन पर जन्यायां रुव अत्यावारों की मी बति 
कर दी, जिससे समस्त मारतवासी अत्यन्त शक्रालु रव॑ मयमीत हुए और उनका 
हृदग्तलसन्तोज' जो जपी तक उनकी सहमशीलछता के कारपष्ण अन्दर ही अन्दर 
सुठग रहा था, अब वबेचारिक संघर्थ के रूप में सामने आया और उन्होंने संगठित 
होका ब्रिटिश शासन के विरूद्ध आवाज उठायी तथा उनके विरोध में अेकों 
समाजों तथा ब्रेस्थाओों की स्थापना की । सन श्यूछ६ में सुरैन्द्रमाथ बनजीँ 
दारा स्थापित "इंडियन एसौखसिएशनों नामक संस्था मारतीयों के इस विशौध 
का ही प्रतिफल थी जिसमे प्रैस रकट "* तथा आई० सी० रस० की आयु घटाने 
के लिये विरोध समायें मी की गयी । वस्तुतः छार्ड 'छिटन के समय बढ़ते हु 
अन्यायों को देखकर छोगों को यह शंका होने छगी थी कि कहाँ यह अन्याय 
फिर से विद्रोह का रुप घबारण न कर है । अतः इस शंका के निवार णार्थ 
सन्‌ श्य८्ध में मिस्टर ९० औ७ हयुम, विलियम पैडरबर्न और श्री दादामाईं 
नारीौजी कै उद्योग से "इंडियन नेशनछ कांग्रेस " की स्थापना की सहँ । यधापि 
अपने उदयक्राल में काग्रेस एक सुधारवादी संस्था थी, किन्तु इसके उद्देश्यों से 
प्रसल्‍न होकर स्वयं डफ रिन ने ही इसको पाजनैतिक संस्था प्रदान करने की 
प्रेरणा दी थी । कांग्रेस कौ राजनैतिक संस्था बनाने में उनका मुख्य उद्देश्य 
सरकार कौ सारतीय जनता के मन से अवगत कराते रहता था । किल्लु घीर- 
घीरे जब कांग्रेस के दारा देशी राजनैतिक समस्याजों कौ खहफाने का प्रयास 
किया यया तो सरकार इस संस्था को शंका तथा अविश्वासपर्ण मेत्रों से देखे 
१, विनय मोहन शर्मा - हिन्दी साहित्य का बहत हतिहास * 

प्टम माष।, घृष्ठ १७ | 

















लगी बौर हस्के दमन के छिंये उग्नेजों के कांग्रेस के नेत॒त्व में होने वाढी स्मायों 
मैं प्रत्यक्ष" जथवा अप्रत्यक्ष" व्यवधान तो उपस्थित किये ही, साथ ही काग्रेस कौ 
एक देशद्रोही संस्था समफकार सरकारी कर्मवारियाँ को उसमें माय हेसे से भी 
रौका गया तथा काग्रेस के समर्थकों पर कृठे अभियोग छगाये । काग्रेसियों से 
वह इतने अधिक मयभीत हो गये थे कि उन्‍होंने खादी पहनने का ही पविरौध 





यधपि उट्रेजों की इन दमनकारी नीतियाँ सै बह वत्यन्त कृत्य 
थे फिर भी वह अपने कर्तव्य पथ पर ढटे पहै तथा काग्रेस कौ उंग्रेजों की 
अमानुञिक एवं बत्यावाएपुूर्ण नीति से बचाने के छिये उन्होंने राजनी तिक 
सपाजों कौ घार्मिक तथा सांस्कृतिक समाजों का हूप प्रदान किया] जिनकी बाड़ 
में यह राष्ट्रीय कार्यकर्ता देश की समस्याजों पर लिचार विमर्श कर राजनी लिक 
समस्याओं के समाधान हेतु यौजनाएँ बनाते थे तथा उनका पथ-प्रदर्शन करते थे । 
यबापि मारतीयों की संगठित शक्ति रवँ एकता से मयमीत होकर वग्रेजों भे उसे 
निर्मुछ करने के उद्देश्य से मेद-नीति का ब्लुस्तण किया तथा हिन्डु-मुस्तमान 
कै मध्य बेमवस्थ की मावना का बीजारौपण्ण कर देशभर में अनैक साम्प्रदायिक 
दंगों की झुरुबात भी करायी । किल्‍्तु मारतीय उसे 'विचक्षित नहीं हुए बरन 
बग्नेजों के 'निल्यप्रति बढ़ते हुए वन्‍्यायों ने उन्हें जौषनिवेश्िक शासन के विरुद्ध 
सस्‍्वराज्य की माँग के लिये ही विवश किया । परिणामस्थरूष देश मर में 
कांग्रेस के नेत॒त्व में अनेक वान्दोलनों का प्रारम्भ हुआ । सन्‌ १६०५४ में होने 
। स्वदेशी आतन्योह्न मारतीयों की इस संगठित शक्ति टर्व एकता का ही 
४) प्बिसम तन्ज्रय आन्दोलन को शक्ति पदामद 
राष्टूवाद की नींव कौ झुदढ़ करने में अपक्षित सहयोग डिया | 
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अवर्थिक परिवततन : 


आधा अल पाया कर ककाता। भजन भा भादाआ आधका साध, जा भदओा 


पुँजी कया अन्तपरिवर्तन : 


दा धात गड़काक प्रा! यादाता: पामाद: पाक, चंदा पार हक गज पंवाक साकंक कह चाताक बालक वात जाका 


मारत प्राचीन काछ से रक तौयोगिक देश रहा है | यहाँ की 
मछमहछ$ नवकाशीदार बर्तन तथा अन्य कनेकों हस्तनिर्मित वस्तुएँ तो सम्पृर्णी 
विश्व में विख्यात थी । किन्तु यह उल्हेसनीय है कि मारत में निर्मित इन 
बस्तुतलों के मुख्य निर्माण्ण केन्द्र आज की मॉँति बड़े-बड़े नगर रव कछ-कारखाने 
न होकर छोटे-छोटे गाँव होते थे ,बहाँ गामवासी अपनी भेहनत जौर छूगन से 
हन व्यवसायों कौ बंशानुगत रुप से वर्जित कर कुछ कारीगर बन बाते थे । 
इनके अतिरिक्त देश की मुछपुत आवश्यकताजं की पूर्ति मी यॉँवों द्वारा ही 
होती थी, बैंस किसान मोजन के लिये अन्न उत्पन्न करते थे, जुठछाहै कपड़ा 
बुनते थे, छोहार सैतीबाड़ी के हिये आवश्यक बाजार तथा छोहै के बर्तन तेयार 
करते थे, बढ़हँ छकड़ी का सामात बनाता था, घुनार सोते चॉदी के वाभुष ण 
बनाता था, तथा बमार चमड़े की वस्तुएँ निर्मित करता था । इस फ्रार 
तत्कालीन आर्थिक व्यवस्था एवं समृद्धि के मुठाघार गॉव थे तथा देश की संपृर्ण 
वर्थ व्यवस्था गॉँवाँ दारा ही संचालित होती थी । 





किन्तु सम्पृर्ण वस्तुओं के गॉवों में निर्मित होने के कारण 
हनका छेन-देस एव विनिमय परस्पर सहयौग के आधार पर ही होता था । 
जैसे किसान को यदि बस्त्र की आवश्यकता होती थी तो वह वस्त्र के बवढे 













बयवा माध्यम अर्धात रपये-पेंस की आवश्यकता नहीं 
ढती थी । परन्चु जेग्रेजों ने भारत आगमन कै पश्चात यहाँ की हस परस्पर 
ब्ोंगी ब्यायार परस्थरा कौ विनष्ट कर ढेन-देन अथवा बस्ती 





47 


मुख्य माध्यम पैसे को बनाया । अतः 'किसी वस्तु कौ खरीदने पर उसका 

मुल्य अब वस्तु कै हप में न वेकर पैंस के रूप में दिया जाने छगा । उनकी 

इस नीति के मूक में उनका रुकमात्र उद्देश्य अधिकाधिक घन संवय करके तपने 

देश इंग्हैण्ड को भेजना था । जौर वपनी इस नीति कौ प्रत्तिफढित करने के 
उद्देश्य सर ही उन्होंने धीरे-धीरे मारत की समस्त हस्तकछाजओं एवं ग्रामोधौगों 
को भी बपने हाथ में हे छिया । परिण्गामस्वरुष ग्रामवासियों कौ विवश होकर 
बस्तु का मुल्य पैस में चुकाना पड़ा | 

अौपनिवेशिक शो ण- 


अंग्रेजी के आयमन पे पुर्व मारत आँधोगिक कुशठ॒ता, सम्पन्नता 
एवं घनघान्य की दष्ष्टि से अत्यन्त समृद्ध था अतः विश्व के समी देशों की 
दुष्टि इस पर ठगी हुई थी । दुमाग्यवश इसी समय सत्रहवीं शताब्दी के 
छगमग अन्त में, कब योरौषीय देश नये-नये देशों का पता छगाकर वहाँ पर 
अपने उपनिवैश- व्यापारिक केन्द्र - स्थापित कर रहै थे, साम्राज्यवादी - 
इग्लेण्ड की दुष्ष्टि मी मारत बेस सुसम्पन्स रुव॑ समुद्ध देश पर पढ़ी और उप 
अपना उपनिवेज्ञ बनाकर उल्होंत यहाँ अपनी शोष णकारी नीतियाँ को खुब 
पलछवित एवं यष्यित किया । यहाँ आकर उन्होंने मारत कौ अंग्रेजी वस्त्रों 
स्‍ स्‍्तुओं के विक्रय के लिये शक बड़ा बाबार तो बनाया ही, साथ ही 
अंग्रेब दस्तकारियाँ रुवे व्यापारियों कै प्रवश तथा जऔौपनिबवेशिक शोध ण दायरा 
यहाँ के प्रबक्चित उ्योयों को नष्ट कर उनके स्थान पर नवीन उद्चोगोँ का विकास 
किया तथा बढ़ी-बढ़ी फे-किद्रयों का निमाण कर मारत की अधिकांश पूँबी 
को अपने हाथ में छेकर यहाँ मी पुंगीवाद की प्रतिष्ठा की और अपनी इन्हीं 
बीरे व्यापारी से शासक बन 


शौघण नीतियो के परिणाम स्वरूप बह घीगे 
गये | 


चाथह: मिंवाका बालक साया भोदार पाल आता जलिक आए जज साय भय बल काजा। भा: पाकर काका वी: 


१,  लत्मी सागर वाष्णैय - *मारतेन्दु हरिश्वन्द्र , पृष्ठ ४५४ 























५० 


पुजीपतिवर्ग का उदय - 


सडक ऋभाकः डक आवक: मॉल आंगन अदा) पका अधिक: ओम आकाक आंशुक आ0क! अकाक पालक नगद 


"पुबीवादी एक नवीन जार्थिक व्यवस्था है| इसका प्रथम सृत्रपात 
श्८ वीं शताव्दी उच्नार में फ़ाान्स में होने बाढी राज्यक्रान्ति तथा काँधोगिक 
कुगन्ति का परिणाम है | हस व्यवस्था के अन्तर्गत जौचोगिक उन्नति के 
परिणाम स्वरूप उत्पादन साधनों का सम्पुर्ण अधिकार प्रमुता सम्पन्न कृछ 
विशिष्ट व्यक्तियों के हाथ में जाया, जो पँजी अर्थात घन की बधिकता के 
कारण पुंबीपति कह्छाया तथा तपनी अतुछित शक्ति सम्पन्नता के कारण हसने 
कुक ही समय में सामन्‍्तों का स्थान ग्रहण किया । पुँजीवाद की इसी 
विशिष्टता को व्याख्यायित करते हुए कहा गया है कि "उत्पादन कै साथनों 
पर वेयक्तिक अधिकार के सिद्वात्त पर बाधारित रवं सामन्तशाही के ध्वंस पर 
प्रतिष्ठित अर्थ व्यवस्था पुँजीवाद के नाम से प्रसिद्ध है ---- तत्कालीन समाज 
में पुँनी की सदा और महत्ता बढ़ जाने के कारण ही समाजवादियों ने नयी 
बर्थ व्यवस्था को पुँबीवाद की स्का दी थी ।* 


अन्य देशों की मॉँलि मारत में मी पँगीवाद का बन्‍्स सामन्‍्तशाही 
की समाप्ति तथा व्यापारी वर्ग के उदय का परिणाम है। व्यावसायिक उन्नति 
के परिणामस्वरूप अंग्रेजों ने मारत में इतना अधिक घन संबथ कर छिया था कि 
कुछ ही समय में यहाँ पर उनका रुक शक्तिशाहढ्षी वर्ग तैयार हौ गया और अपने 
इस बल के आधार पर ही उन्होंने राजाजोँ तथा सामन्तों के समस्त अधिकारों 
को छीनकर यहाँ की शासन व्यवस्था को भी अपने हाथ में कै छिया । किन्‍्सु 
हुआ कृगमग स्रौ वर्षा बाद अर्थात श्ध्वीं शताब्दी उत्तरार््ध में । 








प्रवाए तथा प्रसार के छिये उम्होंने मारत में भी एक 








जताक़ भालक आपका नक्ाक याराह भाश॥ गाता धवाओ-पिलोका शान 


१, डॉ७9 घीरेन्ड्र वर्मा (प्म्पावक ), हिन्दी साहित्य कौथ " भाग २५ 





कु 


नवीन बर्ग को बन्स दिया, जो औद्योगिक विकास में उनका सहायक हुआ; 

किन्तु भारत में उल्पन्न यह नवीन पुँबीपति वर्ग मुख्यतः विदेशी था,जौं बीवन 
मर अपने स्वार्थ के बशीमृुत हो मारतीयों कै शोघण्ण तथा क्ौ्जों कै पोषण 

में संकग्न रहा और उपने इसी उद्दैश्य की पुर्ति में इन्होंने रेढों तथा नहरों का 
निर्माण रव॑ं अन्य तकनीकी प्रतिष्ठानों का प्रसार किया । या यह सब 
उन्होंने अपने स्वार्थ के कारण ही किया था ; किल्तु यह सब किया उन्होंने 
हस फ्रायर कि उपनिवशों की समस्त जनता मुख्यहृप से उनकी आर्थिक नीतियों 

पर ही आजित रहे|श्पवन्न नहरों से उत्पावन क्षमता में वद्धि हुईं तथा रेलों के 
निर्माण से उस उल्पादित बस्तु के आवागामन में सरहृता कै साथ ही व्यय मी 
कम हुआ | इसके साथ ही मारत निर्मित कच्चे मा कौ विदेश मेजने की सुविधा 
के कारण मारतीयाँ को बीविका का साधन मिला जिससे प्रसन्‍न होकर मारतीयों 
ने मारत में पुँनगीवाद के पैरों को और मज्युत किया । 


किन्तु एक और जहाँ उंग्रेजों की इस कूटनीति के कारण भारत 
में जौच्योगीकर ण शव पुँजीवाद का सृत्रपात हो रहा था वहीं दुसरी और इसका 
प्रभाव मारत कै सामाक्कि, आर्थिक रुव राजीतिक बोवन पर भी पड़ रहा था। 
अंग्रेजों दारा किये गये इस जौधोगीकर ण को देखकर मारतीयों के मन में यह 
विचार उत्पन्य हो रहा था कि क्‍यों न हम मी अन्य देशों की मॉँति अपने देश 
अफि-मरंसत अबने बैक का जोधोंगिक विकास स्वयं करें | परिणाम स्वहृप श्ध्वीं 
शता ब्दी के अन्त और बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में माइतीयों में जौचौगिक 
विकास में अपनी पुँजी छगाना प्रारम्भ कर दी ।१ और इस फ्रतर मारत में रक 
पनीप बन्म हुआ । इन मारतीय पूँगीयतियाँ के स्वार्थ विदेशी 









ही महत्वपुर्ण भुमिका निमायी । 


जंक जवाक आतंक जेब का धुत, स्याह आन मपला' सयताए- कमा बालक: सताक कद 





सिंह - मुल्य जौर उपकृब्धचि पष्ठ ४६ 


पूँजी का नियाति - 


मारतीय पूँजी के नियात का सबसे बड़ा कारण यह था कि 
प्रारम्भ में थे उम्रेब व्यापारी हग्हेण्ड से पूँगी छेकर नहीं जाते थे और यहाँ 
आकर ऋण हे ढेते थे । इस प्रकार यहाँ के घन से ही पंजी रुकत्र करके यह 
अपने देश जात विदेशों में मेब देते थे । परन्तु बाद में जब १८३३ ई० में कम्पनी 
का चारटर बदलने पर उनसे व्यापार का अधिकार ढीन लिया गया और यह 
कम्पनी जब यहाँ केवह शासक कै रूप में रह गयी तो ये उग्रेज मारत की सरकारी 
आय से कम्पनी कै छिये व्यापारिक वस्तुएँ खरीदते थे और फिर बिता किसी 
प्रकार के बदले के हन वस्तुओं कौ योरौॉप में बिकने के 'छिये मेज देते थे | इस 
प्रयर भारत का बहुत सा घन प्रतिवर्ध बाहर का जाता था । 


इसके अतिरिक्त बंगाल में अ्त्ेजों का प्रभुत्व हो जाने पर तौ देश 


... के समस्त व्यापारोँ पर उनका रुक क्त्र अधिकार हो गया । अधिकांश व्यापार 


तौ उन्होंने पहले ही अपने हाथ में है छिये थे, किन्तु नमक; सुपारी तथा तम्बयक्‌ 
का व्यापार वो कमी तक मारतीयों के हाथ में था वह भी घीरे-धीरे कम्पनी 
कै व्यापारियों ने उनसे ढीन छिया ॥ क्योंकि इनको तेयार करने में इतना 

अधिक छाम था कि कम्पनी बहुत मारी टेक्स छृगाकर मी इतना अधिक छाम 

नहीं उठा सकती थी । 





कम्पनी के वब्यापारियोँ के साथ-व्ाथ ब्रिटिश राजनीतिशों तथा 
अधिका रियाँ मे मी मारतीय उच्चोगों कौ नष्ट करने तथा सारतीय पँगी 
हडपने में कौ कमी नहीं रखी । फछत: हमके - कम्पनी के सवर्नर जनरठ 
तथा व्यापारिक रेबीडेस्टों - द्वारा ड्रिटेन में बनी हुईं वस्तुतों की सपत तो 








अखक आजतक य्का: पाक धाता पाप्ाप पंच जानना याद प्राय साकार गक़हा ऋाक बढ सक्रका भात३ श्रहक 


१ प्रो० हदमी 
छः . | । 





सागर वाज्णैय - " जायुनिक हिन्दी साहित्या पष्ठ छ३ 


मारत में बढ़ायी ही गयी, मारतीय वस्तुओँ पर मारी बुंगी छगाकर उन्हें 
हग्लेण्ड जाने से सी रोका गया । परिणाम स्वरूप मारत से पँजी का 
नियात तो निरसतर होता रहा /किल्‍्तु घन का आयात कुछ भी ने हुआ । 
जिससे निराश होकर मारतीय कारीगरों ने तपने उद्योगों कौ छोड़कर कृष्ि- 
कार्य प्रारम्भ किया | 


इसके अतिडएिक्त कम्पनी कै ये उच्च अधिकारीगण फसल के 
समय मंडियों से समस्त अनाज तथा अन्य आवश्यक सामग्री खरीद ढैते थे बौर 
फिर उन्हीं बस्तुतों को अब की स्थिति में मनमाने दामों पर बैचते थे । 
सरकार की इस नीति के कारप्ग कृत्रिम ज्मावों रुव॑ं दुर्मिक्षों की सच्टि हुईं 
और मारत का समस्त घन घीरै-धीरे विदेशों में जाने लगा | 


इसके अतिरिबत उग्नेजों ने मारत में रेछों की सुविधा प्रदान 
कर छोड़े और बज्ञीनाँ के निर्यात से अपना अर्थ कल्याण तौ किया ही,अन्य 
देशों से होने वाह युद्धों का व्ययमार मी मारत पर ही ढाछा । 

बंगेजों की इस अन्यायपुर्णा व्यापारिक नीति से मारत कै 
अनेक उद्योग तो नष्ट हुए ही, अन्य देशों से आने बाही वस्तुओं की बृद्धि 
के मुल्य स्वरूप मारत के बहुत बड़े भाग की बी विका उससे छिनकर इंग्हेण्ड 
जाने छगी आर हमारा दैश मारत दिन प्रतिदिन तार्थिक दष्च्टि से दुर्बल 


रब दरिद्र होता गया । 








सास्कतिक परिवर्तन 


दल आंकडा, अधिक ऑमिक पाए अतक गायक आग़ाला, पआक- पाप, अक सादा, कपात+ वात गा चाकक 


नयी 'विदेशी शिक्षा प्रणाढी का प्रारम्भ - 


आहड़र चाहा शाकासः अकाका "का, जावाक ऑक अआका साकाम पा, मधाक मामा: मवा+ जक आाए॥ वाद काम सालाए' जय अशोक ध्रयाक बककाक पा: आधार पदक अ्याओ आतक वार भाए- सका भतार हलक वोयाओ 


मारत में शिक्षा का जौ प्राचीन रूप दिखाईं देता है वह 
पुरो हितों की वर्ग मावना के कारण कर्मकाण्डीय तथा उच्च वर्गों तक ही 
सीमित था । किन्तु परिस्थितियों एव आवश्यकताओं के अनुरूप हस्कै स्वरूप 
में निरल्तर परिवर्तन होता रहा है। वग्रैजों मे जिस समय मारत में प्रवेश 
किया उस समय कुछ शिक्षाविंदों के प्रयत्न प्‌ शिक्षा यधपि सर्वजन छुठम हो 
गई थी किन्तु घन के उ्माव में इसकी अवस्था उत्यन्त शौचनीय थी | उचित 
स्थान के उमाव में अधिकांशलतः पराठशाक्ाईँ मन्दिरों, बरामदों अथवा पेड़ों के 
नीचे ही खोल ढी जाती थी, जिनमें शिक्षाा देने वाढै अध्याफ्गण मी पुर्णतः 
योग्य कयवा शिक्षित नहीं होते थे । साथ ही शिक्षात कै धर्म प्रधान होने कै 
कारण विज्ञान आदि अन्य महत्वपूर्ण 'विषयौं की भी उपक्षय होती थी । 


किन्तु आओ गज जब मारत जाये तो उनके साथ वहाँ की माषा 

तथा पाश्वाल्य ज्ञान-विज्ञान का भी जागमन हुआ । जिसके सम्फ्क से देश की 
परिस्थितियों में तो परिवतन हुआ ही, इन परिवर्तित परिस्थितियों में शिक्षा 
की प्रवल्ित घर्म प्रवात देशी शिक्षा प्रणाढ्ी मी संकीर्ण एवं व्यर्थ सिद्ध प्रतीत 
हुई । जिसकी प्रति क्रिया स्वहूप देश मर में एक नवीन शिक्षा पद्धति की योज्ता 
की गई ,जो अपने नवीन रूप के कारण मसारतीयों दारा विवेज्ञी शिक्षा प्रणाली 
के नाम से पुकारी गयी । किन्तु इस शिक्षा विकास के मुह में कगोजों की मारतीय 
हित चिस्तना' की अपेक्षा उनकी साप्राज्यवादी स्वार्थ नीति ही 'क्रियाज्लीकू थी । 
क्यों कि बह बानते थे कि बब तक मारतीय अपनी संस्कृति के प्रति निष्ठावान है 
बपने पृ्णतः आधीन नहीं किया जा छकता । अतः उन्होंने अपने 

7रतीयाँ को उनकी संस्कृति से 'बिमुख करने तथा पाश्चात्य 
संस्कृति कौ' उन पर आरौपषित करने के छिये शिक्षा सवार की रक नवीन चाह 

बंगुजी शिकायत, माजत तथा साहित्य के ज्ञान को मारतवर्ण की 
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उन्‍नति का एक महत्वपुर्ण साधन बताकर मारत में उसके प्रबार हेतु अनेक नवीन 
स्‍्कूठों की स्थापना की । जिनमें शिक्षाा का माध्यम छ ओबी तो रखा ही गया, 
शिक्षा प्रणाली में सुधार हेतु उनेक विकासात्मक कदम भी उठाये गये | शिक्षा- 
विकास को ध्यान में रखकर सन १८४४ में चार्ल्स बुढ ने शिक्षाय के स्वरूप कौ 
निश्चित करने तथा उसे सर्वजन सुछृम बनाने कै लिये एक निर्देश पत्र तेयार किया 
जिसके अनुसार शिक्षा। का मुठाधार युरौपीय कहा, विज्ञान, दर्शन बोर झहित्य 
का अध्ययन निश्चित किया गया तथा इसे सर्वजन सुकृम बनाने कै लिये उच्च, के 
अतिरिक्त गाँवों में पाठशाल्ार्जों की व्यवस्था के साथ ही शिक्षाग के माध्यम 
स्वरूप देशी माथालों पर मी जौर दिया गया | 


शिक्षात के देत्र में इन सुविधायों को प्रदान करने के साथ ही, 
वीबी शिक्षात के प्रति जन-सामान्य कौ जाकृष्ट करने के लिये उन्होंने एक चाल 
धौर चली और वह थी प्रवलित फारसी कै स्थान पर छगोजी कौ सरकारी काम- 
काज की माया स्वीकार करता । परिणाम स्वरूप भारतीयों मैं स्वयं मी 
अंगेजी के प्रति तीव्र कसा रवं उल्कण्ठा उत्पन्न हुईं, जिसका लाभ उठाकर 
ठगजों ने देश में इस नवीन शिक्षा प्रणाढी का खूब प्रवार रवं प्रसार किया । 





किन्तु इस नवीन शिक्षा प्रणाद्वी में पाश्वात्य ज्ञान विज्ञान के 
समक्ष मारतीय धर्म, दर्शन, कछा तथा साहित्य की पुर्ण॑तः उपक्षाय कर उसे 
पुस्तक्रीय ज्ञान कर ही सीमित रखा गया था, उतः शिक्षा घीरे-धीरे जीवन 
कछ्म हो गईं । जिसका पर्रिणाम यह हुआ कि विधाकृय से निकलने 
बठकीं के अतिरिक्त कोर्ड रेसा साधन ही शेणा नहीं 
जिसके द&ारा वह उपना तथा अपने परिवार का जीवन निवाहि कर 
: विवश होकर उन्हें स॒ुकारी नौकरियों का ही जानश्य ग्रहण करना 
जिसने अप्रत्यक्ष रूप से मारत में छछोेनी श्वाम्राज्यवाद के पेस को 
अधिक मजबत बनाया । 






















+ 
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'शिक्षाा प्रसार कार्य मारतीय संस्कृति पर पाश्वात्य संस्कारों को जारौषित 
करने की रक बाल थी । जिसमें उन्हें काफी कुछ सफलता भी मिठी थी | 
किन्तु इसके माध्यम से रक और बहाँ उन्होंने सुधारों के नाम पर उट्लेजी 
साम्राज्यवाद के पेरों को मारत में सुदृढ़ करते का प्रयास किया, वहीं दूसरी 
ओर हस नवीन शिक्षात के द्वारा आयत ज्ञान विज्ञान के नवीन विचारों ते 
मारतीय बन-मातस कौ उदबुद्ध कर उसे विकास के विविध आयाम दिये । 
मारतीय नवबागरण्ण रुव॑ राष्ट्रीयता के मूह में तो मारतीयों की जग्रेजी 
'शिक्षात से प्राप्त यह नवउदुमत बागहूुक चेतना ही कियाशील थी, जिसने 
पाश्बात्य फ्रमावों कौ ग्रहप्ण कर मारतबासियाों में आत्मोन्‍नति रवं अपने 
देश के प्रति अनन्य अनुराग की समावना कौ जन्म दिया | 





उ्रेजी शिक्षा के सम्बन्ध में कुछ रैसा ही अमिमत प्रस्तुत करते 
शवकमार मित्र ने छिखा है -- जगरेजों ने देश में जंगरैबी के प्रचार और 
प्रसार का वो प्रयास किया, उसके मुह में उनका वास्तविक उद्देश्य निश्चित रूप 
से अपने को मज्युत कूना था - - --- किन्तु एकबार ज्ञान के दरवाजे जुठ बाने 
पर उनके माध्यम से नो फ्रशाश विकीर्ण हुआ, उसने अनेक दिशाओं में प्रबुद्ध 
भारतीय मातस को गतिशीहढ किया - - - - - -- हट 





ज्ञान-विज्ञान के विकास से मारतीय समाज में नयी बीवन पद्धति का प्रारम्स - 


प्रशासनिक दात्र में छोजों के सम्पर्क से मारत में जिस नवीन 
'शिक्षाय रव॑ ज्ञान विज्ञान का आगमन हुता उसने मारतीय समाज में वेज्ञानिक 
द्धविक दष्ण्टि प्रदान कर एक नवीन जबीवन-पद्धति को बन्म दिया ,जिसव 
फ्ाव तत्कालीन सामाजिक बीवन पर स्पष्ट दिखाएँ देता है | 


परयाकक' पलाक गा संजक काका पापा: सादा वाद ताक: अमाप+- पदक जआकक: मायाल पाक कलाक काका, अगाक पदक 
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पाश्वात्य शिक्षा) के परिणामस्वहूप ज्ञान-विज्ञान का मारतीय 
जीवन पर सबसे बढ़ा प्रभाव नौ दिखाई देता है वह हे बॉद्विक रव॑ं वैज्ञानिक 
दुष्टि के परिप्रेद्य में सामाजिकों का बौद्धि तथा मानसिक विकास । सम- 
साम-यिक विसंगतियों रुव कुरीतियों के विछद्ध जन्मे सामाजिक रुव॑ थार्मिक 
वान्दोलन वस्तुतः सामाजिकों की हस नवोदमृत वेज्ञानिक एवं बोँद्धि दुष्ष्टि 
के ही परिणाम हैं। फलठत: समाज में व्याप्त अन्चविश्वास रवं इृठढियाँ,जो 
अति प्राचीन काल से समाज में अपना आविपत्य जमाये थी, दुर हुईं | शिक्षाय 
में समी वर्गाँ कौ समानाधिकाए प्राप्त होने से जाति-पॉाँति के संकीर्ण बन्धचन 
दुए हुए तथा समाज में अन्तबातीय विवाह का प्रवहन हुआ | 


प्यापि यह सत्य है कि मारत में हन ब॒द्धिवादी विचारों के 
आगमन का मुह कारण पाश्वात्य ज्ञान-विज्ञान का विकास है किन्तु मारतीय 
समान में उत्पन्न हन उदार 'विदारों कौ बनन्‍्म देने का एकमात्र जैय पाश्चात्य 
शिक्षा एव ज्ञान-विज्ञान को ही नहीं दिया जा सकता । बदन सत्य तो यह 
है कि जिस समय क्ग्रेज नवीन कछ्िक्षात कै नाम पर मारतीय समाज कौ उप 
अनढूप ढालने के लिये प्रयत्नशीक् थे, उसी समय मारतीय समाज में बागहूक 
शिक्तितों का रुक ऐेसा वर्ग उल्पत्न हो रहा था नो ज्लेबी शिक्षाा सै फ्रावित 
हौकर मी मारतीयता कौ सुरक्षित रखना बाहता था, अतः उसने याश्वात्य 
संस्कृति के अन्धानुकर ण्ण की अपेक्षाय पाश्चात्य सम्यता तथा संस्कृति की महातु 
उपकृब्थियाँ को भारतीय संस्कृति में अात्मसात कर देश कौ नवजागरण का 
सन्देश दिया । बंगाछ तथा सम्पुर्ण हिल्‍्दी प्रदेश में होने बाला नवजागरण 
बस्तुतः, पाश्वात्य 'शिक्षाय से फ्रावित राजाराममोंहनराब,दयानन्द सरस्वती, 
देवेन्द्रगाथ ठाकुर, इश्वरचन्द्र विधासागर, बंकिम चन्द्र तथा मारतेन 





दु हर रिश्चन्द्र 
कक रेह द्विवादियाँ की सन्‍्तुलित रब सामंजस्य पुणे दृष्ष्टि 
का ही प्रत्यक्ष फ्रेण्गामहे,जिल्‍्होंने दोनों संस्कतियाँ के समन्वय दारा रुक जौर 
बदि वर्म के परिष्करष्ण दारा जागकरण का मंत्र फैंका, तो दूसरी और साहित्य 









00 


एचना के माध्यम से प्राचीन गौरव और आधुनिक दुशवस्था की और जनता का 
ध्यान आकृष्ट करयकर मारतीय बनता के चंतुदिके विकास का महत्वपुर्ण प्रयास 


श्‌ 
किया | 


मारतीय समाज में उद्घमुत इन उदार विचारों को जन्‍स देने के 
साथ ही मारत की स्वतन्त्रता का शक मात्र कारण भी याश्वात्य शिक्षा 
तथा ज्ञान-विज्ञान से उत्पन्न नवीन जीवन दष्ब्टि का ही अप्रत्यक्ष" परिणाम 
है । यबपि वअप्रत्यक्षतः तो उंग्रेब भारत की परतन्त्रता के पाश में कड़े रहे 


के 'लिय ही प्रवत्नशील दिखायी देते है ,किन्तु पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान; साहित्य 


; ॥ की 
देशवा सिया को 





तथा हतिहास के अध्ययन दारा उन्होंते जनकाने में ही 
स्वतम्त्रता, समानता तथा बन्चुत्व सदुश ज्मि उच्चादर्शों से परिचित कराया था 


उससे प्रेरित होकर ही मारतवासियों ने उग्रेबोँ की शोबण नीत्ति के विकद्ध 





स्वतन्त्रता को मानव का बन्म सिद्ध अधिकार स्वीकार कर समय-समय पर अमैक 
अगन्दौलनों कौ जन्म दिया बार इस प्रकार सारतीय गत्तिविघधियों कौ एक नवीन 


मोड़ वेकर बह नवयुग के निर्माण के हिये प्रयत्नशीकू हुए । 


अदा आल भा्ाल अगला कक अयाक् आकार पेडकक ताशा+ पाक धयकका! ७००३ अदा: पदक लाए साम॥. अकतः त्राक0! जद्ाकत सााक जशयएता पशकापककोक 
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किन्तु एक ओर बहाँ नवीन शिक्षा कै फ्रावान्तगत पाश्वात्य 
ज्ञगन-विज्ञान एवं शिकायत के विकास ने मारतवासियों कौ रुक तामाँ सम्मत रुव॑ 
वैज्ञानिक दुष््टि प्रदात कर मारतीय रुड़िग्रस््त समाज कौ विकास की उनेक नवीन 
'दिशायें दी; वहीं पाश्चात्य सम्यता के अन्चानुकरण ने देश में कुछ रैसे नव- 
शिक्षितों को भी जन्म विया जो पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान के समझ अपने 
गरिमासय ज्ञान की अवहेहना कर मारतीय संस्कृति की ही उपैक्षय कर बैठे । 
परिणाम स्वरूप मारतीयों के रहन-सहन रुव खान-पान में तो अन्तर जाया 
ही, उनके परिवर्तित विचारों कै कारण समाज में धामिक रवं सामाजिक 
बअराकता का भी जन्म हुआ । किन्तु दो संस्कृतियाँ में स्थित परस्पर विरोध 
के कारण हन नवशिक्षितों का बीवन अश्थिर हो उठा और हनमें चच्रित्रहीनता 
तथा बार्मिक विरोध कै छक्षण मी दिखायी देने छगे । द 


ज्ञान- विज्ञान के आलोक में अन्‍य देशों की माँति सारत में मी 
क्ोघोगिक क्रान्ति की अवतारणा हुईं । फछत: हस्त-उच्ोग तो समाप्त हुए 
ही, आबी जिका की तहाज्ञ में मारतीयोँ का नागरिक जीवन से अटूट सम्बन्ध 
स्थापित हुआ और मारतीय समाज में प्रचछ्चित संयुक्तपरिवार व्यवस्था टुट-टूट 
कर होटे-छोटे परिवारों में विमक्‍त होने छगी । 


ज्ञवन-विज्ञान के जागमन से देश में अनेक वेशानिक जआाविष्कार हुए । 
जिनके कारण रुक और यदि मनुष्य को दैनिक जीवन में अतेकों सुविधारँ प्राप्त 
हुई तो दूसरी ओर युग-यु की व्यस्तताओं ने व्यक्ति कौ जात्मकेनिदड्रत बमाकर 
समाज को अनेकविध विषयमताजों एवं बटिछिताजों में मी कड़ छिया | आधुनिक 
प्रमाज में होने वाछा पारिवारिक विघटन, बस्ततः यन्त्रयग की इन बढ़ती 
'विजशताओं का ही शक पह्छु है,जिसते भारतीय समाज की प्रवछित मान्यताजों 
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नये किस्म के शहरी कस्बाई मध्यवर्ग का उदय - 


अधाक: मक्ाद मकर गाए समा आशिक: आंजाहए ऋ्% अफाइल पक रभांक जापाक अ्रधिया' वरताक कॉल पा गरहा+ अशिक ऑका पाधाक: गंत॥ लेक सया0+ समा अंवाए आफ जहथक जाकर मायाकः शक्षाक बज़ाओ- ऋधाक खत आता 


"मध्यवर्ग * बेसा कि नाम से ही स्पष्ट है, समाज के छोगों का 
शैसा समुह जो मध्यम मार्य का अनुयायी हो वर्धात जिसकी स्थिति न तो समाज 
के उच्च कहलाने वाऐे वर्ग में हो,जिफ़्क छिए रेश्वर्य विछास के समस्त साधन सहन 
उफब्ध होते हैं और न ही 'निम्न वर्ग में बहाँ दिन-रात मबदुरी रव॑ अम कै 
बगवजुद मनुष्य अपनी जीबिका निवाहि में तसफल रहता है । वरन इन दोनों पे 
ही मिल्‍न 'मध्यवर्ग * सामाजिक प्राण्णियाँ का रक रेसा वर्ग समृह है नहाँ मत 
यथाशक्ति शेद्दिक योग्यता प्राप्त कर अपनी आकक्षायओं की पुर्तिं के 'लिये सदेब .. 
प्रयत्नशीढ एहता हुआ विकास की ओर अग्रसी होता है तथा सामाज्कि प्रतिष्ठा 
का अधिकारी होता है | 


मध्यमबर्ग का उदय सर्वप्रथम युरोप में सत्रहवीं शताब्दी में 
व्यावसायिक उन्नति और उपनिवेशों से अतिशय घन संबय के कारण्ण हुवा । 
अथात १७ वीं झताव्वी में कब व्यावसायिक उल्नति के परिणाम स्वहूप वहां 
पुजीवाद का विकास हुआ और सामनन्‍्तों के अधिकार 'छिनकर घीरे-थीरे मध्य- 
वर्गीय व्यवसाश्यों के हाथ में जाने छगमो । इस प्रकार स्पष्ट है कि मुठतः यह 
परध्यवर्ग पैनीवादी सम्यता का परिष्णाम है। सध्यवर्ग की इसी विशिष्टत 
को उद्घाटित करते हुए कहा गया है कि पुँगीवादी आर्थिक व्यवस्था मे समाज 
को इतना बटिछ कर दिया है कि एक मध्यवर्ग की आवश्यकता हुईं यो इस बटिल 
व्यवस्था के संघटन सत्र कौ संमाठ सकैँ । इस वर्ग में नौकरी पेश, शिक्षक ,बलक 
आर अन्य साधारण छौग थाते हैं। मध्यवर्ग विशेषतः बुद्धि प्रधान वर्ग माना 
गया है वॉर सामाकिक क्रान्ति के प्राय: समस्त विचारों का सर्जन इस में ही 
होता है | 


बालक लो ताक पा, धिताएा खाद जाया अंतगात जाया अवक- काधदर गाव आकलन सा जा पता कावक- 
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१९, शम्मू नाथ सिंह - मुल्य और उपकृब्बि; पृष्ठ ७४ 
रे, बीरेन्द्र ब्मा ९ प्रधान सम्पावक 2" हिन्दी साहित्य कोल" ,पृष्ठ ४६४ 
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किन्तु मारत में इसका उदय यूरोप से छृगमग एक शताव्दी बाद 
हुआ -उ्धमज्-अथाति १८वीं शताब्दी में बब मारत में भी कग्ेत्रों के आगमन के 
पश्चात औद्योगिक कुान्ति तदनन्तर पुंगीवाद का विकास हुआ । इस प्रकार 
यधपि दोनों ही स्थानों पर मध्यवर्ग की उदकालीन परिस्थितियां समान 
थी । किन्तु मारतीय समाज में मध्यवर्ग की उत्पत्ति सर्वप्रथम वछालों कै हूप में 
ही . दिखायी देती है, जो मारत में जाये कैब व्यापारियों कौर मारतीयाँ 
के बीच मध्यस्थ का कार्य करते थे । ये आर्थिक दष्टि से न बहुत अमीर होते 
थे और न गरीब | इनकी मुख्य यौग्यता ऊंग्रेजी माला का सामान्‍य ज्ञान 
था और जैस-बेंस व्यापार की वद्धि होती गयी बढाछों की वृद्धि के साथ ही 
विस्तत व्यापार के कार्ययार कौ सम्भालन रुव उनकी आय-ब्यय का छेखा-बोखा 
रखने के लिये एक बड़े शिक्चित समुदाय की भी जावश्यकता पड़ी,जिसन विदेशी 
व्यापार के साथ मध्यवर्ग कै कैत्र को मी विस्तृत किया । किन्तु इसका पुर्ण 
विकास १धवीँ शताव्दी में ही हुला । 





१६ वीं जशताव्दी उक्ताद्ध अथांतु सनु १८४७ की क्रान्ति के बाद 
प्रध्यवर्ग का जौ हूप दिखायी देता है उस्ता सम्बन्ध प्रत्यक्षतः नवीन शिक्षा 
एवं ज्ञान-विज्ञान की उन्नति के परिणामस्वरूप उत्पन्न आधौगिक कान्ति से 
था, जतः इस वर्ग के अन्तर्गत मुख्यतः रेस व्यक्तियों का ही बाहत्य था कौ 
मारत में हो रहे उद्योगों की जौर जाकथित होकर शहरों की और बढ़ रहा 
था । बस्तुत: बौद्योगिक कान्ति के परिणामस्वरूप मारत का अधिकांश क- 
जीवन जो तपनी आजीडिका नष्ट होते से कि पर ही आज्ित हो गया था, 
जमीदारों की स्वार्थ नीतियों तथा निरन्तर पढ़ने वाह़े दुर्भिक्षाएं से संत्रस्त हो, 
आजीविका की खोज में अपने गाँवों से दुर बड़े-बड़े शहरों तथा पास के कस्बों 
में जाकर बसने छगप । क्‍योंकि वहाँ कि के अतिरिक्त अन्य उनेक रेस साधन थे 
जिनके माध्यम से घनोषाजन करके वह अपना तथा अपने परिवार का जोवन 
निर्वाह आसानी से कर सकता था यथा छोटा मोटा व्यबसाय, नौकरी तथा 





























कायलियाँ के चपरासी इत्यादि । हस्कै अतिरिक्त औदोंगिक विकास के 
फलस्वरूप नयी-नयी मिलों रएवँ करारखानों की स्थापना मी मुख्यतः शहरों में 
ही हो रही थी उतः एक और तौ उनके प्रति उनमे विजेया आकर्णाण था, 

दुसरे अमिकों की आवश्यकता के कार ण उस समय शहरों मैं नौकरी मी आसानी 
से मिल जाती थी | यध्षपि मूलतः यह वर्ग कम पढ़ा लिखा एवं अशिक्षित ही 
था किन्तु शिक्षितों कै बीच रहे के कारण इसमें अपेक्षाकृत जागहकता का भाव 
उत्पन्न हो रहा था | 


इसी समय निम्न मध्यवर्गीय कहछाने वाढ़े इस अशिक्षित अथवा' अर्द 
ज़िदििात वर्ग कै साथ ही शहरों में अंग्रेजी शिक्षा एवं सम्यता से प्रभावित एक नवीन 
पढ़े-लिख शिक्षिःत वर्ग का मी उदय हो रहा था, जो तौकरी करने में हो कपने 
करतव्याँ की इत्तित्री समफ ता था तथा क सामान्‍य मैं "बबु * वर्ग के नाम 'प 
प्रख्यात था साथ ही शहरों की साथन सम्यन्नता के कारण यह वर्ग गाँवों की 
अपेच्षय शहरों में निवास करना ही अधिक पसन्द करता था । इस फ्रार स्पष्ट 
के कि इस नवीन मध्यवर्ग में शिक्षित, बश्चिक्षित रव॑ँ जर्दशिक्षित की ढौगौं का 
बरम|वेश हुआ । किन्तु शहरों मैं निवास के बावजुद यह वर्ग आशिक दष्ष्टि से सन्तुष्ट 
नहीं था। घनामाव के कारण वअधिकाशतः उस गन्दी रुव॑ँ घी बस्तियों में एह्मा 
पढ़ता था, साथ ही यहाँ आकर उसका सम्पक्त कुछ रैंप छोगों पे हो रहा था जिकी 
आशिक स्थिति उससे कहाँ ज्यादा अच्छी थी और उस तक पहुँवने की उसकी 
प्हत्वाकॉदाय ने उसके जीवन में असन्तोण की माबनय को बन्म देकर उसके सामाकिकि 
बीवन कौ तत्यन्त संघर्थ'मय बना दिया था । 





लेकिन यह मी सत्य है कि पाश्चात्य शिक्षाय मे प्रभावित होने के 
कारण यह मबीन बर्ग अन्य बर्गों की अपैद्याय अधिक बासकूक हो गया 
था । पारत को वाधुनिकता की और उम्रस्र कराते तथा सारतीय बीक्‍न में 
बनेक कृा स्त्री परिवतनों को बनन्‍्म देमे में इस बर्ग का विशे्ा हाथ रहा है | 
इसका मूह कारण था कि निम्न बर्ग तो सीवान्सादा, मोछा और निरीह 











किसान था; जौ तपनी निर्षनता के कारण नवीन शिक्षाय रुव ज्ञान विज्ञान 

से सर्वथा अनभिन्न रस्‍वे अपरिचित था तथा कपनी ही समस्याजों से पृ्णतः घिरा 
हुतआ था । घक्न हसके विपरीत जौ उच्चवर्ग - राजा- महाराजा, सामन्‍्तों आए 
नमींदारों का था,वह कपने स्वार्थ के वशीभुत हो उग्रेजों का ही-- हित साधन 
करते थे साथ ही कट्टर होने के कारण ज्ञान-विज्ञान द्वारा होने वाले नवीन 
परिवर्तनोँं का भी उनके लिये कोई महत्व न था अतः वह उसका विश्तेघ ही 
करते थे | 


ठे किन यह मध्यवर्गी अपनी जागरुक बुद्धि तथा पाश्वात्य ज्ञान- 
विज्ञान के फ्राव स्वरूप देश-विदेश में होने वाढ़े नित-नुतन परिवर्तनोँ से मी 
परिचित थे, अतः याश्वात्य देशों के साथ उनकी दुष्ब्टि अपने देश की दयनीय 
दशा के प्रति जाकृष्ट हुईं और उन्होंने उसके निवार णार्थ देशवासियों को 
आत्मोन्नति के लिये ही प्रेरित किया | हस प्रतर मारतवासियों मेँ राष्ट्रीय 
चैतना जागृत कराते का प्रमुख दायित्व इस नवीन शहरी वर्ग पर ही है किन्तु 
यह नवीन मध्यवर्ग पाश्वात्य मध्यवर्गियों की भाँति उम्र नहीं था बरन इसने 
जत्यन्त उदारता के साथ समय-समय पर उपनी आर्थिक, सामाज्कि तथा 
[एजनी तिक मोगों कौ सरकार के समझा प्रस्तुत कर देश की विशाह् पीड़ित 
मानवता का समर्थन किया । मध्यवर्गियों की इसी चापिच्रिक विश्िष्टत 
का उद्घाटन करते हुए शी 'सिंह का कथन है -- 'यधपि राष्ट्रीयता की 
भावना उसमे कूट-कूट कर मरी हुईं थी परन्तु १६ वीँ शताब्दी का मवीन 
मारतीय मध्यवर्ग पाश्वात्य मध्यवर्ग की माँति विद्रोही नहीं था | राष्ट्रीयता 
की प्रव्चि उस काछ में उदारपन्थी थी बौ रुक जौर तो व्गैनी राज्य के शोष 
का विरोध करती थी और दूसरी बोर महारानी विक्टोरिया की कपा पर 
विश्वास भी करती थी, उसी प्रशर बह रएक और तो राजाजं सामन्‍्तो कौ 
रहने देना चाहती थीं दुसरी और स्वदेशी उद्योगों की बद्धि जौर सामाजिक 
स्थाय पर जाधारित शासन व्यवस्था की माँग मी करती थी ।* किन्ध घीरे- 


१, शम्मुनाथ सिंह -'मुल्य और उपछब्धि, पष्ठ ७६-८० | 








घीपे अ्ीजों की साम्राज्यवादी नीति पे प्रावित होकर उनकी यह राष्ट्रीय 
भावना उम्र रूप घारण करती गयी । जिसकी चरण परिणतलि भारत कौ 
परतन्त्रता के पाज्ञ से मुक्त कराने में दिखायी दैती है । 


लेकिन एक और जहाँ मध्यवर्ग ने तपने सदइप्रयत्नों से देश कौ 
परतन्त्रता के पाश से मुक्त कराने के लिये उनक प्रयास किये वहीं दुसरी बोर 
वह वपनी ही दु्बंहतालं के पाश में कड़ते गये । परिणाम स्वरूप मध्यवर्ग के 
साथ ही देश में उनेक नयी समस्यात्ों का मी जन्म हुआ । 
इन सी के सम्मिहित फ्राव से मारतीय बीवन-सन्दर्मों में होने वाढ्ल नये 


'जदाक सतत धादका अततात भरत: प्राशाकः मा आतंकी: हद अरता पाक बहा वक्ता ग्राकता, ऋधक अमछा बम दिकफ वादा! बाएता: कायाप्ः रहकर वाहक जताक +वादरपर जड़ाक: श्रायक् ग्रलाका आवक सा माता माता सरकाा८ श्षात: चालक: अधाक प्रभात प्याअक मधादाल कमा, धरलाा उजत चाहत, सह न्फ्ाए। भामार दा+ बकार पाल कद आलाता 'वॉजिक परम 


परिवतन - 


धार अआाक वादा बाएं; शासद्ा मताद+/तानिक पका 


मारतीय जीवन-सन्दर्मा में परिवर्तन की दष्ष्टि से श्ध्वीं शताब्दी 
मारतीय हतिहास में अपना एक विशिष्ट स्थान रखती है । ययपि प्रत्यक्षत: 
यह युग ओोजों की स्वार्थपर्ण नीतियों तथा पाश्चात्य 'शिक्षात रुव सम्यता कै 
बढ़ते हुए फ्रमावों के कारण मात में क्लोबी साम्राज्यवाद के प्रबार रुवँ प्रसार 
का युग था, जिसने तप स्वार्थ के बशीमुत हो देश में अनेक आर्थिक, सास्कतिक 
एवं राजनैतिक परिस्थितियों कौ बन्‍्म देकर मारत में अनेक विध नवीनताजों रुव॑ 
विचार णाजों का सृत्रपात किया । किन्तु इन परिवर्तित परिस्थितियों का 
मारतीय जन-जीवन पर जौ वप्रत्यक्ष फ्राव पढ़ा बह हन प्रत्यक्ष फ़्मावों की 
अपदाय कहीं अधिक व्यापक रव॑ महत्वपुर्ण था । इस दुष्ष्टि से इस युग की 
पहवत्वपुर्ण उपछब्धि थी; राष्ट्रीय चैतता का विकास, नये राष्ट्रवाद का प्रारम्म 
तथा विशिष्ट किस्म के बीवन मुल्यों का निमाण, जिन्होंने कोजों की जडयस्त्र- 
पुर्ण नीतियाँ से बनसामान्य कौ उब्गत कराते हुए स्वतन्त्रता संग्राम के लिये रुक 
नवीन बातावरण तौ निर्मित किया ही, समाज की जबरित मान्यताजों में 
अमुछ परिवर्तन कर तथा जन सामान्‍य के बीच एक बेबादिक क्रान्ति कौ जन्म 
देकर परवर्ती युव कौ भी रक नवीन दिशा प्रदान कर उन्‍्नत्ति की जोर उस 

















श्ध्वीं शताव्दी में विकसित राष्ट्रीय-बेतना मुठतः अ्गोजी 
साम्राज्यवाद की प्रतिक्रिया का परिणाम हे,जिसने एक ओर यदि उग्नेजों 
के शीघण रव॑ उन्‍यायों के विरूद्ध कटुता, जवज्ञग तथा घणा की मावना 
को' मरकर मारतवासियों में अपने देश तथा देशवासियों कै प्रति अनन्य अनुराग 
तथा प्रेम की मावना कौ जन्‍म दिया वहीँ दूसरी और वपने दारा छाये गये 
पाश्वाल्य ज्ञान-विज्ञान, साहित्य तथा इतिहास के वध्ययन से देश में नये-नये 
विचारों कौ जन्म देकर देशवासियाँ को अपनी परतन्त्रता के प्रति सवैत किया | 


किन्तु अपने प्रारम्भिक हुप में होने के कारण १६ वीं शताव्दी 
में विकसित यह राष्ट्रीय-चैतना अत्यधिक व्यापक न हौकर हिन्दु-पुनरत्थान 
तथा' देश-दशा सुधार तक ही सीमित थी।| जिसके प्रथम संवाहक थे राजा राममौहन 
प्ाय, दयाननद सरस्वती, स्वामी विवेकानन्द तथा श्रीमती सनीवैसेल्ट ,जिन्होंने 
देश की जर्बरित सामाजिक जवस्था से दृब्य होकर उपने कराल्तितुरी विवारों 
कौ एक सामाजिक वान्दोछ़न का रूप दिया | यब्थि हनके ये प्रयत्न विदेशी 
ढंग पर थे किल्‍्सु हमकी वात्मा पारतीय ही थी । पाश्चात्य विचारों से 
प्रमावित होने कै कारण हन्होति देश में व्याप्त कुरीतियोँ, अन्चविश्वासों 
रब हूढ़ियोँ.का परिष्करण कर ढोगों कौ 'विज्ुद्ध हिन्दु घर्म का ज्ञान तो 
कराया ही, जन-बीवन में जात्मविश्वास रुव आत्मगौरव का माव बागृत कर 
मारतीयोँ कौ उपने जन्म सिद्ध अधिकारों कै प्रति भी सतैत किया । किन्तु बैस- 
जैसे ओजों के अत्यचार बढ़ते गये, राष्ट्रीय मावना से औत-प्रोत कतिपय नैतातों 
की दुच्चिट समसामयिक राजनीति पर भी पड़ी और उन्होंने राजेतिक चेंज में 
पदार्पण कर हस संकुचित राष्ट्रीयता कौ विस्तत राजनीतिक रुप प्रदान किया । 


शाम "कंप्ताश काका भातका: चाय! आवाज प्र पाक, गाव पदक सवाका सादा -पाआ जमाना आहादल बडा बता, 


१, संपावक घीरेन्ड्रवर्मा आदि " हिन्दी साहित्यों ततीय खण्ड, पृष्ठ ७ 











हन महानुमावों में श्री महादेव रानाढे, गोपाल्कृष्ण गौख्छे, सुरेन्द्रनाथ बनीं, 
बाल गंगाघर तितक, छाछा लाजपतराय तथा दादामाई नौरौबी अग्रगणनीय 
हैं । बनता का करूण क्रन्दन सुनकर इनका हृदय दया से मर उठा और उनके 
उद्घार कै निमिद्न इन राष्ट्रीय नेताओं से विदेशी सरकार के विक्द्ध एक व्यापक 
संघर्थ' छेंह दिया साथ ही राष्ट्रीयता की मावना को अधिक संगठित रुव सुदढ़ 
रूप प्रदान करने कै लिये इन्होंने छार्ड डफारिन द्वारा संस्थापित "इंडियन 
नेशनठ कांग्रेसी, जो एक सामाजिक संस्था थी, को मारतवर्थ' की एक राष्ट्रीय 
सभा का रूप देकर देश के सम्पुर्ण आबाछ वृद्ध वनितातों के हृदय में "राष्ट्रीय 
चेतना का प्रसार किया । र७्वीं शताव्दी मेँ विकसित राष्ट्रीय जानदौलन 
बस्तुत: मारतवासियाँ की इस नव-उदमृत राष्ट्रीय चेतना का ही विकसित रूप 
था । 


क्‍ मारतीय बन-मानस में राष्ट्रीय बेतना बायुत कराने में तत्कालीन 
सांस्कृतिक एवं राजनीतिक कारण तो मुह प्रेरणा ग्रौत थ ही, तत्कालीन 
साहित्यिक गतिविधियाँ ने मी राष्ट्रीय चेतना के विकास में अपुर्व सहयोग 
प्रदान किया । भारतीय साहित्य के इतिहास में १६बीँ शताव्दी बह काल 
विशेष' है जब उर्दू जौर कोबी के फ्मदया हिन्दी माया फकूृत: सम्पुर्ण मारतीय 
संस्कृति उपदित हो एही थी । संयोग से इसी समय मगरतेन्दु सदश कुछ राष्ट- 
प्रेमी बिन्तकों की दुष्ष्टि देश कै प्राचीस गौरव रुव॑ आधुनिक दुरवस्था की ओर 
आकृष्ट हुई आर उन्होंने देश के पुन त्थान के छिय् हिल्‍्दी कौ 
परह्त्वपुण्ण माध्यम स्वीकार कर राष्ट्रीय मावना के विल 
किया । उनका विश्वास था कि मारतीय संस्कृति एव सास्कृतिक मुल्यों की 

छिये हिन्दी सशक्त माध्यप है जिसके द्वारा वह अपने 
ब्टीय भावों एवं विचारों को जन-सामानन्‍्य तक पहुँचाने में सफल हो सकते 
ई। अपनी माजा की महत्या प्रतिपादित करते हुए मारतेन्दु भे स्वयं लिखा 
भी है। 
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“निज माणजा उन्नति जहै,सब उन्‍नति को मुढ | 
बिन निज माषाय ज्ञान के; मिटत न हियको शूछ ।।' 


जिसके लिये वह निरत्तर प्रयत्नशीढ़ भी रहै । उनके द्वारा लिखे 
गये नाटक, कविताएँ तथा निबन्ध इत्यादि वस्तुत्तः अप्रत्यक्ष रूप से उनकी 
राष्ट्रीय मावनाओं के ही प्रतीक है,जिसमें उन्होंने सरह हिन्दी के माध्यम से 
समसामयिक प्रश्नोँ यथा कोनों छारा किये गये शौषण, अन्याय रवं अत्याचार, 
अज्ञानानचकार में सौये मारतीयां की उन्नानता, घमान्चिता रुव कृपमण्डुकता, धर्म 
के नाम पर समाज में होने वाढै व्यभियार, सामाजिक कुरीतियाँ, अन्यायों रुव॑ 
असंग तियाँ पर व्यंग्य प्रहार कर अपने क्रान्तिकारी विद्यारोँ को जनसामान्य तक 
पहुँबाया । किन्तु तत्कालीन अधिकांश साहित्यकार; साहित्यकार के साथ-साथ 
पक्रार मी थे अतः हस काछ विज्ञेष में पत्न-पत्रिजों का सम्पादन ही अधिक 
हुआ । कवि-ववन-सुधा, हरिश्चन्द्र मेगजीन, सरस्वती पत्र, सारत मित्र 
हिन्दी प्रदीप, हिन्दोस्थान, मित्र विकास, जार्य सिद्धान्त तथा धर्म प्रवारक 
हस युग की कतिपय प्रमुख पत्रिदँ थी । जिसमें अपनी रचनाओं को प्रस्तुत कर 
साहित्यकारों ने हिन्दी माया रुवे साहिल्य कौ समृद्ध करते कै साथ ही युगीन 
रॉबैतिक, सामाजिक शवं धार्मिक प्रश्नोँ को उठाकर मारतवासियाँ में राष्ट्रीय 
चैतना के विकास ख़ूज़ाज़ का एक महत्वपुर्ण कार्य किया । इस पफ्रगर इस युग में 
राष्ट्रीय चेतना के विकास की रुकमात्र संवाहक थे युगीन पत्र-पज्किदँ ही थी, 
जिन्होंने राष्ट्रीयता की मावना को देश के कौते-कौनै तक सहुँवेकर उसे व्यापक 
तिशीलता मी प्रदान की । 











राष्ट्रीय चेतना के विकास का नो स्वव्यापी प्रभाव इस युग में 
दिखायी देता है बह है गुठामी के प्रति तीखी प्रतिक़िया । किन्तु अपने प्रार म्मिक 
चरण्ण में होने के कारण्ण इस युग में विकसित एाष्ट्रीयता की भावना उम्र रुव॑ 
विद्रोही न होकर उदार पन्‍थी ही थी । किसकी पुणााभिव्यक्ति तत्काढीन 
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साहित्य में सब्ंत्र ही दृष्टव्य है । मारतेन्दु का तौ सम्पुर्ण नाटुय साहित्य 
उनकी राष्ट्रीय चेतना की ही फ्रवछ अभिव्यक्ति है /जिंस उन्होंने कहीँ हास्य- 
व्यग्य के माध्यम से प्रस्तुत किया है तो कहीँ अपनी स्थिति पर क्षाोम फ्रट 
कर और कहीँ विदेशी शासकों की अन्यायपुर्ण नीतियों कै प्रति अपना आक्रोश 
व्यक्त कर । ययपि इसका पुर्ण विकास तो २० वीं शताब्दी में ही हुआ, किन्तु 
हस विकसित राष्ट्रीयता कै उदय का मूह दायित्व १६वीं शताव्दी की इस 
नवौडुभूत उदारपन्‍्थी राष्ट्रीय चेतना को ही है ,बिसने युगानुरूप नवीन तत्वीं 
को ग्रहण कर मारतैन्दु युगीन इस उदारतायुर्ण राष्ट्रीयता को रक व्यापक 
आल्दोंढन का रुप दिया । 


एक नये पराष्ट्रवाबव का प्रारम्भ 


"शाष्ट्रवाद * एक राष्ट्र के जन-समुदाय को कसकर बाँध रखने की 
शंसठा मात्र है जिससे वह 'छिन्‍्न-भिन्‍न न हो जाये ।* किसी भी देश को स्क 
राष्ट्र की संता त्मी दी बाती है जब उसमें रहने वाढे समी व्यक्ति राष्ट्रीय 
भावना अर्थात अपने देश कै प्रति आाथ स्नेह रवे अपनत्व की भगवना से औतप्रौत 
हो । यवपि राष्ट्र अथवा राष्ट्ूवाव शब्द का प्रयोग अति प्राचीनकाक से होता 

है, किन्तु तब इसका प्रयौग अप राज्य तक ही सीमित था | संच्चे 
अर्थों में राष्ट्रवाद का प्रारम्भ १८ वीं तथा १६ वीं शताव्दी में उद्मृत-पुँबीवाब् 
सभ्यता की देन है। हस्से प॒र्व सम्पुर्ण बिश्व छोटे-छोटे राज्यों में विभाजित 
था तथा वहाँ पर सामन्‍्तवादी व्यवस्था प्रवाहित थी । थे स्मी राज्य राजेतिव 
तथा वारच्कि दुष्टि से स्वतन्त्र होते थे अतः रक सुत्रीय शासन व्यवः 
मैं उनमें राष्ट्रवादी मावना का सृत्रपात नहीं हो पाया था | 














किन्तु पुबीवादी व्यवस्था से उद्मृत मध्यम वर्ग मे इस 


प्रवंछित 
व्यवस्था का विरोध कर सम्पुर्णा देश में एक शासन सत्ता का 





१, डॉ० सुधमा नारायण - 'मारतीय राष्ट्रवाद के विकास की हिन्दी 
बा हिल्य में अभिव्यक्ति, पष्ठ ६ | 
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सृक्तात क्या, जिसका फू उद्देश्य था सामन्क्ादी व्यवस्था के विरोध में 

एक राष्ट्र की स्थापना | बतः स्पष्ट है कि यह राष्ट्रवादी विचारधारा 

€८ वीं शव्वी में उन सामाजिक तथा' आर्थिक शक्तियाँ से पेवा छुईं थी जो, 
सामन्चवादी शौषणः' के कारण वत्काढीन समाज में एक नवीन रूप घारण' कर 
रहो थी । जिसे फ्रांस की क्रान्चि से विश्वेष शक्ति रुव॑ प्रैरणा प्राप्त हुईं 
एक कीज विद्वान जी० पी० गच ने तो इसे फ़ायन्स की कातन्चि से ही उत्पन्न 
बताया' है | 











किन्तु मारत में इस राष्ट्रवाद का प्रारम्भ सामस्त्वाद के विरूद्ध 
न हॉकर औजी साम्रान्यवाद के विफुद्ध हुआ, जिसे १६ वीं शताव्दी उत्तरादे 
में राष्ट्रीय महासमा' ने बपने राष्ट्रीय कार्यक्रमों द्वारा एक सुदढ आधार प्रदान 
किया । और हसके विकसित होते ही देश की प्म्पृर्णा जनता सर्वियाँ से 
व्याप्त संकीणता का परित्याग कर संगठित हों देश-सैवा के कार्यों में संछरन 
हुई । इसके अतिरिक्त सारत मैं उद्मृत यह क्वीन राष्ट्रवाद अपने आप में रुक 
राष्द् 
गा ज्याक्तियाँ के संगठन के रूप मैं 
वहम्बी तथा 








नवी नवा' शव विचित्रवा' भी रख्ता हे, वह यह कि साधारणवया किसी 





की परिकल्पना प्रायः सपमाणी तथा समानप 


की जाती है किन्तु मारत रुक रैसा राष्ट्र है जहाँ अनेकों ' 
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बहुमाबप-मादथी निवास करते हैं। यवपि इससे पुर्व भी यहाँ पर उपरोक्त 
सी व्यक्ति निवास करते थे किन्तु उस समय बह एक होकर मी अठग-उलग थे । 
उतः तत्कालीन राष्टूबाद स्वार्थ मावना से प्रेश्ति तथा स्वान्त: सुलाय था, 
जौ अपने राज्य तक ही सीमित था।किन्तु इस समय साम्राज्यवाद के विरूद्ध 
देश में जिस नवीन राष्ट्रवाद का उदय हुआ वह स्वान्तः सुलाय त हौकर सर्ब- 
'हिताय थो और मारत में स्थित समस्त वर्गों, सम्प्रदायों एवं व्यक्तियों की 
कल्याण कामना करता था तथा मानव मात्र कौ उन्नानता॥ मुर्सता और 
कपमण्डुकता से मुक्त कर उसमें आत्म-विश्वास एवं पुरूषत्व बागुत काना ही 
उसका मुख्य उद्देश्य था । क्‍ 


भारत में इस नये राष्ट्रवाद के जनक राजा रामोहनराय माने 
जाते हैं। यथपि उनका मुख्य उद्देश्य सामाजिक तथा घार्मिक सुधार एवं परिष्काए 
कर प्रत्येक मनुष्य को उन्‍नति के शिखर पर पहुँचाना था किन्तु वास्तव में यदि 
देखा जाय तौ मारतीय राष्ट्रवाद का बीजारौपण यहाँ से ही होता है ॥जिशने 
समय के साथ ही गांधी बी के उदाक्ष विचारों से प्रावित होकर उसमें मानवता- 
बाद का समाहार कर राष्ट्रवाद के दावश स्वरूप को विश्व के समक्ष उपस्थित 
किया । बो बातीयता, धर्म, साम्प्रदायिकता, संकीर्णाता, स्वार्थपरता से 
ऊपा उठकर राष्ट्र की सीमा में विश्वास रखते हुए मी मानव कल्याण की 
मावना पे प्रेरित होता है | 








ष्ट्बाद की इस युगव्यापी माबना सै प्रेरित होकर साहित्यकारों 
ने मी अपने प्राचीन गौरव का सफछ चित्रण्ण कर देशवासियों में आत्मसम्मान रुवं 
आत्म-गौरव का संवार कर राष्ट्वाद की नींव को और अधिक सुदढ़ करते का 
क्या , जिसका पुर्णा विकास जयश्करप्रसाद के नाटकों में स्पष्ट दिखाई 








विशिष्ट किस्म के बीवन-मल्यों का निर्माण - 
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मावना के विकास के साथ ही मानव बनीवन रुव उसके बादर्शों में परिवर्तन जाना 
मी स्वामाविक था । उतः रैसे समय में बबकि सम्पुर्ण समाज ज्ञान-विज्ञान रुव॑ 
पाश्चात्य शिक्षाग से फ्रावित होकर विकास की ओर प्रवत्तलरहें।थाम्मारतीय 
समाज में प्राचीन बीवनाद्शों कै स्थान पर नवीन जीवनादर्शों की प्रतिष्ठा हुए 
और इन आदशौों की पुर्ति कै छिये जीवन की पुरातन रूढ़िवादी प्रणाली कौ 
त्यागकर रुक नवीन प्रणाह्ी कौ जन्स दिया गया ,जिसके तनुसार घार्मिकता 
तथा नैतिकताकीशद्धा और ज्राध्यामिकता की पुरानी कसौटियां कै स्थान पर 
तर्क आर बुद्धिवाद की क्सौटियों पर कसा जातै छा । परिणामस्वहूप 
परम्परा से चे जा रहे जोवन मुल्यों की अवहेलना हुहँ तथा उनके स्थान पर 
नबीन बीवन मुल्यों की स्थापना की गई | 










मुल्य एक वेचारिक इकाईं है किन्तु हसकी स्थिति किसी वस्तु 
में न होकर स्वयं मनुष्य में ही होती है। विभिन्‍न विदानों द्वारा मूल्य कौ 
. पारिमाचित करते हुए यह अभिमत व्यक्त किया गया है कि "मुल्य मानव 
निर्मित निकथा या कसौटी हे जिसके सहारे साहित्य की परख की जाती है। + 
हसी सिद्धान्त के अनुसार बीवन के वे मान छच्य अथवा आदश्श जिनके आधार पर 
मानव जीवन का मुल्यांकन बशवा विवेचन किया जा सके जीवन-मुल्य कहे जाते 


8... 


हद 





मनुष्य एक सामाजिक इकाई है। समाज हित को ध्यान में 
रखकर वह बीवन कौ व्यवस्थित कुप देने, उसे उचित अनुचित का ज्ञान कराने 


.___.. तथा उसके बाब्रण का संचालन काने कै छिये कक द्ैपै मान्यता पाप्ल कक््य....र््ऱ्््ख़ 


































































































































































































होते रहते हैं । हमारा सम्पुर्ण इतिहास इसका साक्षी है जहाँ समाज की 
परिवर्तनशीर आवश्यकताओं तथा समय की पुकार ने सदेव हो प्राचीन मुल्यों 
के स्थान पर नवीन मुल्यों की स्थापना की । 


4 पाण्चा त्य हे 
आधुनिक या में मुल्य परिवतन का प्रमुख कारण, सम्यता रव 
ज्ञान-विज्ञान का बढ़ता हुआ फ्रायव हे ,जिसने देश के जार्थिक, सामाजिक रुव॑ 
राजनी तिक सन्‍्दर्मों में परिवतन उपस्थित कर जीवन सम्बन्धी कुछ नवीन मुल्य 
अथवा मानदण्ड स्थापित किये बौर घीरे-धीरे सम्पृर्ण जीवन की परख इन 
नवीन आदशों तथा स्थापनाओं के ही अनुरूप होने छगी । 


पाश्वात्य सम्यता का सर्वप्रमुख फ्राव, जिसने इस युग में मारतीय 
बीवन को प्रत्यक्षतः प्रभावित किया, बह था वैज्ञानिकता रएवँ बॉँद्धिता पे 
परिपर्ण' नवीन जीवन दष्टि का विकास । जिसने मानव मात्र के हृदय में 
स्थित इंश्बर के प्रति अन्ध अद्वा मक्ति एवं आस्तिक्य माव को समाप्त कर उसे 
एक सर्वथा नवीन बोद्धिक एवं तर्क सम्मत दुष्ष्टि प्रदान की । फलतः समाज में 
जागहुकता रुवं बेतना का बन्‍्स हुता और समाज का जौ व्यक्ति त्मी तक 
अपनी क्ञानता के कारण उच्चवर्गों कै अन्याय को इंश्बरोय विधान अथवा उपने 
कर्मों का फल जानकर सह पएहा था | ज्ञान-विज्ञान के फहछस्वरूप जागरुकता, 
गर्व, उल्साह, साइस रव उह्कार की मावना से भर कर स्वयं कौ ही अपने 
मारय का निम्माता रुवे विधाता मानते छया । फलस्वहूप घार्मिक तथा नैतिक 
आदर्शों की अबहेठना तो हुईं हो, सामाजिक मुल्य रुवे मान्यताएँ मी बबरित 
हो परिवर्त की जोर आसर हुई । नारी तथा समाज के अन्य शौचित बगाँ 
की बागरुकता के मूह में वस्तुतः यह नवीन बाद्धिकतापुर्ण दुष्ष्टि ही कार्यरत थी. 
जिसके द्वारा सामाजिकों ने तत्कालीन सामाजिक विसंगतियों के वास्तबिक 
कारणों की खोज कर सामाजिक बोवन में आमूछ परिवर्तन की माँग की जिसके 
विकास में पाश्चात्य सम्यता शव संस्कृति का मी व्यापक फ्राब पढ़ा । 





















बौद्धिक दृष्टिकोण के साथ ही वेजानिक अनुसन्धानों तथा 
नवीन आविष्कारों ने भी जोचोगिक क्रान्ति उर्थाति सशीनी सम्यता को बन्‍्भ 
देकर देश के आर्थिक एवं सामाजिक जीवन में विशेथः हहचछ मचा दी । फलत: 
सक ओर तो कछ-कारखानों के विस्तार से मनुष्य की व्यस्तता बढ़ी: जिससे 
उसके पारस्थरिक सम्बन्धों में खिंचाव जाया, दूसरी ओर नागरिक सम्यता कै 
प्रति विशेष आकर्थषाण कै कारण परम्परा से चली आ रही पारिवारिक 
एकता में दरार पढ़ी और संयुक्त परिवार टूट-टूट कर छोटे-छोटे परिवारों मेँ 
'बिखरने लगे । पारिवारिक इकाहयों के टूटने से संयुक्त परिवारों की सदमावना- 
पूर्ण मानसिकता का तौ छोप हुआ ही, व्यक्तिवादी विचारणा कौ महत्ता 
प्राप्त हुईं जिसने व्यक्ति में स्वार्थ एवं अहंकार जैसे दुर्गुणों को बन्स देकर घन 
प्राप्ति को ही जीवन का मुख्य छच्य घोचित किया, जो घीरै-वीरे स्रामाक्कि 
प्रतिष्ठा का एकमात्र मानदण्ड बन गया । 





युग के हन परिवतित मानदण्डों ने युग-बीवन को तो फ्रावित 
किया ही साहित्य जात में मी नवीन मुल्यों की स्थापना की | साहित्य मुहृतः 
युग बीवन का ही मुखरित रुप रुव व्याख्या हे, बीवन की प्रेरणायें हो साहित्य 
की मुह प्रेरक शक्तियाँ होती हैं, जतः जीवन के साथ-साथ साहित्य जात में 
परिवर्तन आना स्वामाविक मी था । साथ ही युग-बीवन का बव्यास्याता होने 
के कारण साहित्यकार के लिये मी यह सम्मव न था कि वह युग जीवन से विमु 
होकर साहित्य सबन कौ; क्योंकि रैसा करने पर उसकी रचनाएँ बीवनल साहित्य 
का क्य नहीं बन सकती थी । जतः जीवन मुल्यों कै परिवतंन का स्पष्ट प्रभाव 
हमें तत्कालीन साहित्य में सत्र ही दिखायी देता है । 














फछत! हस समय पाश्वात्य सम्यता के सम्पर्क से उत्पन्न उपृतपुर्व 
ग्रमाज्कि, घार्मिक, सांस्कतिक एवं राजनीतिक परिवर्तनों की प्रतिक्रिया स्वहकृूप 
जिस मबझ ण्ब बवबर-स्वालन्त का बन्‍्य हो रहा था, उससे प्रेपित ण्वं 
|त होंकर हिन्दी साहिल्य और साया अपनी प्राचीन परम्परा को छोड़कर 
स्तुत: इस युग तक वाते-आते वैज्ञानिक 
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आविष्कारोँ के कारण बीवन हतना उछ़का गया था, मानवीय सम्बन्ध हतने 
जटिछ हो गये ये कि उन्हें विश्लेजिथित करने के लिये परम्परा से चली बा रही 
रूढ़िय्रस्त री|तिकालीन काव्य माया असमर्थ प्रतीत होते ठगी और जीवन के 

हन जटिल सम्बन्धों की साहित्य में सफछ जमिव्यक्ति के छिये एक नवीन गच- 
माजा का जन्म हुआ, जिसकी विधिव विधाजों ने हिन्दी साहित्य कौ विकास 
के उनेंक आयाम देकर उसके रूप को ही बदछ दिया । साहित्यकारों ने मी 
नाटक, कहानी, निबन्ध, उपन्यास सदशनवीन विधाजलों में परम्पतागत बीवन 

के आदश्श हृप को ल्थागकर उसके यथार्थ रूप का वाक््तविक चित्रण्ण प्रारम्भ किया। 
फलत: उनकी दृष्टि राजफ़्तादों तथा दरबारों की वंपक्षा। गरीब की कॉैप्डी 
पर मी पढ़ी और इस फ्रगर वह तपने संबीन रूप में एक हृढिबद साहित्यकाय 
की अपदाय जन-बीबन के अधिक निकट होकर मानव मन की बढ़ती हुईँ उछकनों 
एव व्यस्तताजों का गम्भीर वन्‍्वीक्षक ही अधिक हुआ । मारतैन्दु युग का 
सम्पुर्ण साहित्यिक वरात्छ युग के इस परिवर्तित दष्टिकोण का प्रत्यक्ष फ्राण 
हे, बहाँ बह युग-यथार्थ को अमिव्यक्त करने के छिये प्राचीन समाज रुव शेह्रीगत 
बन्धनों से सर्वथा मुक्त होकर हिन्दी साहित्य मेँ रुक नवीन घारा का सृत्रपात 
करते है | 
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खण्ड २ 


अधिक अकादत चाफाफ की वदा 
जषाओा, अत आकाक अाका, कायल जाकाव अध्ताद- माकाक वाहक आला कादर: मानक! बाप 


२० वीँ शताब्दी राजनैतिक दुष््टि से वह महत्वपूर्ण काठ है जब मारत 
ही क्या सम्पुर्णा विश्व राजैतिक चेतना से मरकर स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिये 
संघरषेएत था । यवपि मारत में राजनैतिक बैतना का प्रारम्भ तो १६ वीं श० 
में ही हो चुका था किन्तु उस समय मारतवास्यों का मुख्य ध्येय स्वतन्त्रता न 
होकर देश के शासन-प्रबन्ध में सहयोग रुवे सुधार की वाकांक्षाा मात्र था । ढेकिन 
२० शताब्दी में छ जो के बढ़ते हुए अत्याचारों तथा कुछ छोटे-छोटे राष्ट्रों की 
शक्तिशाली राष्ट्रों पर विजय प्राप्ति सदश कुछ अन्तरराष्ट्रीय घटनाओं ने यरोपीय 
शक्ति का समय छिल्म-भिन्‍न कर मारतवासियों में अपुर्व राजनेतिक दृढ़ता एवं आत्म» 
विश्वास उत्पन्‍्न कर उन्हें पुणे स्वतन्त्रता के लिये प्रेशिति किया । जिसका प्रथम 
आह्वान सन १६०४ में बंगाल में होने वाले मंग-विरोधी आन्दोलन के समय सुनाई 
पढ़ा । यवपि मुठतः यह आन्दौछन मी मारतवासियोँ की सुधार नीति के आनुसार 
शासन-सुधार अर्थात अंग्रेजों की मेदनीति के विरूद्ध विमाजित बंगाल की जअखण्ड 
रुकता कै उद्देश्य कौ छेकर चछा था किन्तु ब अंग्रेजों ने इस और कोई विशेष 
ध्यान देने की अपेक्षा आन्दोलन को दबाने के लिये अपना दमन चढ़ चढाया तो 
यही आन्दोलन उग्र रूप घारण कर स्वतन्त्रता आन्दोलन में परिणत होने छगा 
और बंग-संग्र कै विपरीत अब उनके आल्दोठन का मुख्य छच्य हुआ स्वराज्य अथबा 
सेल्फ-गवर्नमेस्ट । इसे अतिरिक्त इस समय तक कुछ राष्ट्वादियाँ को यह अनुमव 
भी होने छ॒गा था कि जब तक हम विदेशी सरकार के आधीन रहे मारत इसी 
प्रकार से संत्रस्त होता रहैगा | अतः मारत की वास्तविक # उन्नति विदेशी 
शासन से मुक्त होते में ही हैं जोर यही कारण है कि सन १६१६ में छ्गोजों द्वारा 
बंगमंग समाप्ति की घोषणा कर देने पर मी मारतबासियों का यह आन्दोढन 
समाप्त न हुवा वरन राष्ट्रवादियाँ के बढ़ते असस्तोण ने इसे रक राष्ट्रीय 
आन्दोलन का रूप दिया, जिसका प्रथय विश्व-युद्ध काल में हुआ । 
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प्रथम विश्वयुद्ध का यह काठ विशेष ( १६१४-१८ ) राष्ट्रीय बान्दोहन 
के विकास की दुष््टि से एक महत्वपुर्ण काल था जिसने उनेक राष्ट्रीय स्व अन्तर्राष्ट्रीय 
घटनाओं को जन्‍म दैकर मारतीय राष्ट्रीय जान्दोलन को एक नवीन मोड़ दिया । 
राष्ट्रीय आन्दोढन के विकास की दुष्टि से हस युग की महत्वपुर्ण घटता थी मारत- 
वासियों का ब्रिटिश सरकार के प्रति अविश्वास । बस्तृत:ः इस युद्ध-कालछ में मारत- 
वासियों ने, इस झाशा रुव विश्वास से मरकर कि भारतीयों की सहायता पै प्रसन्‍न 
होकर ब्रिटिश सरकार युद्वोपरान्त मारतवासियों कौ पुरस्कार स्वरुप स्वराज्य प्रदान 
कर देगी , उग्रेजों की तन-मन-घन से सेवा की थी। किन्तु युद्ध के उपरान्त बंब उन्होंने 
सरकार की इच्छा कौ इसके विपरीत पाया तो वह उनके प्रति लविश्वास से मर उठे 
और उन्होंने क्गेनों के विरुद्ध पुनः एक सक़िय कदम उठाने का निश्चय किया । 


इसके साथ ही कुछ राष्ट्रवादी नेतागण रेस मी थे जो प्रारम्म से ही यह 
जान एहे थे कि जब तक सरकार पर कोई शक्तिशाली दबाव नहीँ डाला बायैगा तब 
तक सरकार मारत को किसी प्रकार की छूट नहीं देगी । अतः उन्होंने बनशक्ति को 
संगठित कर एक आन्दोछनकारी रूप दिया । सन १६१६ में एनीबैसैन्ट द्वारा संचाठित 
* होमहछ आन्दोलन उनकी इस जाशा का ही प्रतीक था,जिफ़ा मुख्य उद्देश्य था 
मारत का बोपनिवेज्षिक स्वराज्य । इसका अर्थ स्पष्ट काते हुए उम्हहोंनि स्वयं कहा 
था कि “होमहूल का तर्थ यह नहीं कि ह्लैण्ड और मारत का सम्बन्ध विच्छेद हो 
जाये इसका अर्थ यह है कि मारत माता उपने घर की पूरी तरह से स्वामिती हो 
जाये । * जो उनके प्रयत्नोँ से अतिशीघ्र व्यापक रूप में फेछ गया | 


इसके अतिरिक्त यातायात का मार्ग अवरूद्ध हो बाते कै कारण विदेशों 
से आयातित वस्तुओं के उमाव में देश में औद्यौगीकरण का जौ विकास हुआ, उसने 
मी मारतवा सियाँ में अपनी शक्ति कै प्रति यह चेतना तथा विश्वास दढ़ किया कि 
विदेशों से यदि वस्तुओं का आना बन्द हो जाये तो भारतीय वर्थव्यवस्था फिर 


अदला ग्ययाबा सानाकः पाक: यााए+ वाया क्‍धक: जमा, अंत: धरधक् बाबा पाातक पड हवा आम अं: अक्रक 











मिसेज एमीवेसेक्ट - " होमहछ रुण्ड दि रुम्पायर  ( १६१७ ) पृ०१० 
उद्घृत कृष्ण बिहारी मित्र कृत आधुनिक सामाज्कि आन्दौलन जार बाघुनिक 
हन्दी साहित्य में पष्ठ १५४-१४६ । 
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से ठोक हो सकती है । किन्तु यह तमी सम्भव था जब मारत की अपनी स्वतन्त्र 
सरकार हो, अतः समस्त मारतवासियों में एक स्वर से 'ड्रिटिश सरकार का विरौध 
किया | 


संयोग से इसी समय, जबकि सम्पुर्णा माइतवासी जंग्रेजों के अन्यायपुण कृत्यों 
के प्रति असन्तोध एवं विद्ञाौम से मर उठे थे; सन १६१४ में मारतीय राजनीति में 
रुक स॒य भेता गाँथीबी का उदय हुआ, जिल्होने सम्पुर्ण राजनीतिक बीवन का अध्ययन 
कर सन १६१६ में अहमदाबाद में सावरमती बाजम की स्थापना की तथा अपने अनुया- 
यियाँ एवं साथियों कौ सत्य और अहिंसा का उपुल्य पाठ पढ़ाया | भारतीय 
राजनी ति में प्रवैश के मुठ में गाँधी जी का मुख्य उद्देश्य उपन देश तथा देशवासियों 
की सेवा था अतः सर्वप्रथम उनकी दृष्ष्टि मी देश के शौचित किसान एव मबदुर वर्ग, 
नो उसी तक मारतीय राजनीति से काफी दुर पढ़ा उपने कष्टों से स्वयं ही कुछ 
रहा था, की बोर ही गईं तथा उस्तके स्वर पे स्वर मिलाकर उन्होंने सन १६१७ 
तथा १६९१८ में बम्पारन ( बविद्वर ) अहमदाबाद तथा चैड़ा ( गुजरात ) में उनकी 
समस्याजोँ कै समर्थन में सत्याग्रह प्रारम्भ किया | जिसकी सफछता ने उन्हें अतिहीघ्र 
हो विशाल मारतीय जन-सखमुह का एक राष्ट्रीय नेता बना दिया । यबपि इसी बीच 
इसी कृगन्ति ( सन १६१७ ) से प्रभावित होकर बंगाछ में एक क्रान्तिकारी दछ भी 
उत्पन्न हो रहा था, बो ज्गैजबी शासन को समाप्त कर देख में एक राष्ट्रीय शासन 
स्थापित करता चाहता था । किन्तु जब तक मारत का नेत॒त्व पुर्णतः गाँवी वी 
कै हाथों में आा चुका था और वह 'हिसा में विश्वास नहीँ करते थे अतः उन्होंने इन 
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हिंसा त्मक का्याँ का विरोध कर वहिंसात्मक कार्यों दारा स्वतस्ञ्वता प्राप्ति को 
ही अपना छूप्य निर्धारित किया । 





किन्तु गाँधी बी के राजनेतिक देव में पदार्पेण करते ही सन्‌ १६१६ में 
ब्रिटिश सरकार बारा राजनेतिक आन्‍्दोछनों को दबाने के उद्देश्य स *राठैट जिल 
पास किया गया, जिसके अनुसार धुत को बहुत अधिक अधिकार प्रदान किये मय 
थे | अतः इसके पास होते ही मारतबासियाँ में व्याप्त असन्‍्तोण उग्र रुप घारण 
कर विद्रौह में परिवर्तित होने छवा । यवपि गॉधी बी ने मी इसे मारतवासियों 
सिद्ध अधिकारों का बाथक मानकर इसका विशौध किया था किनत वह उनुशासतन 
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एवं सत्य आर अहिंसा कै द्वारा स्वतन्त्रता प्राप्त करना चाहते थे अतः उन्होंने 
'विड़ोह का विरोधकर सर्वत्र असह्योग आत्दोलन का प्रचार किया | वस्तुत: प्रथम 
'विश्वयुद्व में अंग्रेजों को पृर्ण॑ सहयोग प्रदान करने पर मी विपरीत फछ की प्राप्ति 
भे उन्‍हें सि्रा दिया था कि सरकार कै कार्य में सहयोग देने से कोई छाम नहीं । 
अतः १ अगस्त १६२७ को उन्होंने कग्रेजों के कायोँ में सहयोग देना बन्द कर सम्पर्णं 
देश में अस॒हयौग आन्दोढन की घौषणा की ,जिसम बलियाँ वाढ्या बाग की कुर रव॑ 
अमानवीय घटना ( १६१६ ) तथा खिलाफत कै प्रश्न से असन्तृष्ट होकर देश की 
'हिन्दु तथा मुस्तमान समस्त जनता ने अपना पृर्ण सह्योग दिया | 


गाँवी जी के असहयोग आन्डोलन का मुख्य ध्येय सल्‍य तथा जहिंसात्मक 
प्रणाली दारा राष्ट्रीय रवं पुनर्मितांण की योजना में सम्पुर्ण राष्ट्र की शान्ति 
का प्रयोग करके मारत कौ विदेशी शासताधिकार से मुक्त करना था । अतः उन्होंने 
अपने इस आन्दोलन को अधिसात्मक बनाये रखने पर विशेषा बोर दिया तथा इसकी 
सफलता कै छिये जनता को त्याग, सहनश्ोरृता तथा अहिसा का पाठ पढ़ाया | 
सितम्बर सन १६२० में कांग्रेस के कलकत्ता अधिवेशन में इस आन्दोलन का सर्वसम्मति 
से समर्थन करते हुए इसे सुधार रूप से बाते के लिए कह प्रस्ताव भी पास किये गए 
जिनमें मुख्य थे - सरकारी उपाधियों का त्याग, जवैतनिक पदों से स्तीफात,सरकारी 
उत्सवी तथा स्वागत समाशौहों का बहिष्कार, सरकारी स्कूल तथा काहेबों का 
बहिष्कार, राष्ट्रीय हकूठों की स्थापना, सहकारी उदाछतों का बहिष्कार तथा 
पंचायतों की नियुक्ति, विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार तथा मारतीय उद्योग पन्‍्चों 
को प्रोत्साहन | इन प्रस्तावों के साथ ही इस ताल्दोहन को सफल बनाते के हिस 


अगकाः जह॥, हादक बालक! पा, होगिया अतः तधात शोक: अक्ातिः आधार शाह दा सलाक हयात कदरेक भव 








१, पट॒टामि सीतारामैय - "काग्रिस का इतिहास सण्ड १ 
अनु७ अध्िमाऊ उपाध्याय, पृष्ठ २०२ 


२, डै० सुघमा तारायण्य - "“मारतीय राष्ट्रवाद के विकास की हिन्दी 
साहित्य में अभिव्यक्ति , पृष्ठ १७१ । 


३, पटटामि सीतास्मैया - कांग्रेस का हतिहासों खण्ड १ 
अनु७ हरिमाऊ उपाध्याय, पृष्ठ २०४ । 
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गाँधी थी ने साम्प्रदायि सकता, अस्पश्यता निवारण, मादक द्रव्य 
निद्यघ, खादी, दुसौ ग्रामोघयोग, गाँवाँ की सफाई, नह अथवा बुनियादी शिक्षा, 
प्रोढ़ शिवा, तारियों की उन्नति, स्वास्थुय जार सफाई सम्बन्धी शिक्षा) राष्ट्र 
भाणयात का प्रवार, स्वमाण्ा प्रेम की शिक्षा।, घामिके समानता की चेष्टा आदि 
कुछ रच्तात्मक कार्युम मी प्रारम्भ किय | जिसके समुचित प्रसार रुवं प्रचार कै लिए 
उन्होंने स्वरयस्ेवकों को तौ रुकाज्रित किया ही, स्वयं मी विभिन्‍न स्थानों का मरमण 
कर जनता कौ यह विश्वास दिलाया कि विदेशी सरकार से मुक्ति का रुक मात्र साधन 
अहिंसात्मक असहयोग है । जिसे समर्थ में मारतीय बनता ने मी तपनी विशेषा रूचि 
प्रदर्शित की । यधपि इसस क्मीप्सित उद्देश्य की प्राप्ति तो नहीं हुईं किन्तु इसके 
दारा जनता मैं आत्मबल की वद्धि अवश्य हुई | परिणाम यह हुआ कि वह बहुत 
'निढर हो गईं जौर को का मय समाप्त हो गया तथा सम्पूर्ण देश में एक विचित्र 
बागृति उत्पन्न हो गयी, जिससे सशकित हो ब्रिटिश सरकार से मारतबासियों के दमन 
के लिये सेड्शिस मीटिंग, क्िमिनलत ला अमेन्‍्डमेल्ट रक्ट और १४४ घारा का कठोर 
प्रतिबन्ध छृगाया तथा असहयौगियाँ को राजड्रोही स्पफकर गिरफ्तार किया जानते 
छगा । 








इसी बीच सन १६२२ में गाँधी जी मै बारडोछठी ( गुबशात ) मेँ सामृ किक 
जा आन्दोलन प्रारम्म काना बाहा किल्तु उसी समय *चीरी बोरा * 
हथौ गियाँ मे 
दुखी होकर गांधी ने अपना वह आजन्दौलन 
स्थगित कर दिया, हक़ परिणाम यह हुआ कि जता में गाँवी बी का फ्रमाव 
घीर-घीरे कम होने छगा । जिसका ठामम उठाकर ब्ग्ेजों नै गोंधी जी कप गिरफ्तार 
कप छिया आर इस प्रकार गॉँवी बी दारा संचाहित थ अन्‍्दोठन उनके नेतत्व के 


अमाव में घीरै-घीरे समाप्त होने छया । वेश में फिर मै सास्प्रदायिक 





सचिनय अब 
( गोरखपुर ) में पुलिस के अत्याचारों सै असन्तुष्ट कुछ अकुममक अस' 











कलिस स्टेशन पर जाग छगा दी. जिस 

















दंग लारम्म 
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अपह्योग आन्दोलन के समाप्त होने पर सन १६२३ पे १६२७ तक देश में 
स्वराज्य पार्टी की धुम रही । थे स्वराज्यवादी सरकार से मिलकर तथा उनके मैंदों 
कौ बानकर उनपर जाढ़मण करना चाहते थे, ततः इन्होंनि सरकार के कार्यों में 
'विशेा सह्योग दिया । परिणाम यह हुआ कि सन्‌ १६२७ तक वेश का राजनैतिक 
जीवन सुधारुरुपसैशा स्तिपु्वक करता रहा तथा देश के किसी भी माग से राजनेतिक 
उपद्रवों एव विड्रोहोँ को सबना न मिठी । किन्तु हसका आशय यह कदापि नहीं 
है कि मारतवासी इस काह-विशेय में छोजों कै कार्यों स सहमत एवं सनन्‍्तुष्ट थे कौर 
उनकी राष्ट्रीय माबना पृणडपैण विलुप्त हौ गईं थी वरन सत्य तौ यह हे कि वह 
पहले से मी अधिक बेग से अन्दर ही अन्दर सुछृग कर एक ज्वाह्यमुली का रूप धारण 
कार रही थी, जिसका प्रथम विध्व॑ंसकारी विस्फोट १६२७ में देश के नवजबानों में 
दुच्टितत हुआ । बवाहरढाढ नेहहू तथा सुमायचन्द बोस हस वर्ग के नेता थे, जिन्हें 
चन्‍्ड्शैलर आजाद; मगतससिह, राजगुरू तथा सुशदेव बेंध का स्तिकारी नवजबानों कै 
साथ देश के विद्यार्थियों तथा श्रमिक वर्ग का भी पुर्णा सहयोग मिहा जौर इस प्रार 
स्वतन्त्रता की लहर रक बार फिर सै सम्पुर्ण देश में फेछ गयी । किन्तु देश में 
व्याप्त पारस्परिक वैमनस्थ के कारण मुस्छिम छीग कांग्रेस से झुम हो गयी । 


इसी वर्णा दिल्ही में रूक सर्वदल सम्मेहन हुआ । इस सम्मेह़न में मौतीछाठ 
नेहह ने देश के स्वायच शासन के छिए संबिधान की योजना बनायी बोर दिसम्बर 
१६२८ की कलकत्ता काम्रेस ने सरकार को चैंतावनी दी कि थदि रुक बे के भीतर 
मारत कौ कौपनिवेशिक स्वराज्य का अधिकार न दिया गया तो काजेस पुर्ण 
स्वराज्य के लिये असह्यौग आन्दोठन आरम्म कर वेगी छेंकिन तत्कालीन बायसराय 
मै जब हस विध्यय पर कोई आश्वासन न दिया तो १६२६ में छाह्यौर कांग्रेस ने अपना 


५ १ 
उंद्दश्य न पण बलन्चलुए धा धुल कृपू दिया | 








हसके साथ हो स्वराज्य पार्टी कौ जब अपनी नीति द्वारा स्वतन्त्रत 
ध्राप्ति की कोई जाशा न दिखायी दी तो उसने भी पुनः कौंसिलों के बहिष्कार 
का प्रण किया तथा इसकी प्राप्ति के छिए २६ जनवरी १६३० कौ पुर्ण स्वराज्य 


डाक अधिक रात आपको बातकान आकार गाय! अमाए/ अधक, आला सं तय आता लिंक आल भादक पाए. 


१, पट॒टामि सीता रामेवा - कांग्रेस का हतिहास, खण्ड १, बनु० हरशिमाऊ 
उपाध्याय, पष्ठ ३६४ । 


रे 


दिवस मनाकर सत्याग्रह आन्दोलन प्रारम्भ किया । जिसमें जहिसा पर विशेष ध्यान 
दिया यया था । देश के इस अहिसात्मक वातावरण कौ राष्ट्रीय आन्दोढन कै उप- 
युक्त जानकर ६ वप्रेठ १६३० कौ गॉौँबोी बी ने नमक कानून तोड़कर सविनय अव्ज़ञा 
आन्दोलन कप सत्रपात किया, जिसका मुख्य उद्देश्य था पृर्ण स्वतन्त्रता प्राप्त करता । 
नमक कयनुन तौड़ते प्रमय उन्होंने कहा भी था मुफ्त "मिक्षाय दैहिं' की नीति में 
विश्वास था पर वह सब व्यर्थ हुता । में बान गया कि इस सरकार कौ सीधा करने 
का यह उपाय नहीं हैं | अब तौ राजद्रोौह ही मेरा धर्म हौ गया है । पर हमारी 
छाई अहिंसा की छड़ाईँ है । हम किसी को मारता नहीं चाहते, किन्तु इस सत्या- 
नाशी शासन को खत्म कर देना हमारा परम कर्तव्य है। जिसके परिष्णामों पे 
मयमीत होकर सरकार ने छस आल्दोलन कौ बबाते का पूर्ण प्रवत्न किया तथा उनेक 
सत्याग्रा हियों को फड़कर कानून के हवाले किया । ४ सह १६३० को गौँवी जी कौ 
मी पाजद्रौह का अभियौस छगाकर सरिरफृतार कर लिया गया, जिससे सारे देश में 

एक हठचछ सी मच गयी । किन्तु सरकार बारा तीज़ दमन चकु चछाये बाते पर भी 
थे सत्याग्रही पीछे नहीं हटे वरन्‌ पहले से मी अधिक बोश से वह पृर्ण स्वराज्य के 
'छिये अपने प्राणों की जाहुति चढ़ाने छगे । 








मारतीयों के हन उत्साहपुर्ण कार्यों को देखकर सरकार अल्यन्त मयमीत हो 
गईं थी, अतः उसने इन्हे ज्ञान्त करने के उद्देश्य पर सनु १६३१ में गाँधी बी कौ बिना 
किसी शर्ते के मुक्त कर विया लथा कांग्रेस से समकाता करने कै 'छिये वारता भी प्रारम्म 
की | ४ मार्च १६३१ को गॉवी हर जिन समफाते पर हस्ताइार हुए और राष्ट्रीय 
संघर्थ" स्थगित कर दिया गया । किल्तु हस समफातति के पश्चात भी सरकार के 
व्यवहार में कोई अन्तर नहीं जाया जतः उन्होंने पुनः अपने पुराने अस्त्र जसह्योग 
बआन्दीौलन का प्रयोग किया | आन्डोलन के व्यापक रुप धारण करते ही सरकार ने 
इसके दमन के लिये विशेष घारायें छाग की तथा काग्रेस यर उनेक प्रतिबन्ध छगाये । 


अधक/आाहा0 पका: पका बड़ा ताक +ताका।ददब5 का प॥क पलक! भा अल लक अदा गलत 


१, पट्टामि सीता परामेया, कांग्रेस का इतिहासी खण्ड १, ह्मिऊ उपाध्याय, 


पष्ठ ३६० । 














कक 


पष्ठ ४४४ । 


है श्‌ 
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प्रेतों पर कठोर नियन्त्रण रखा तथा मैदनीति को तपना कर साउतीयों में फुट 
डालने के प्रयत्न किये । साथ ही वान्दोढन कौ पृण॑तया समाप्त करने के उद्देश्य 

से उन्होंने ४ जनवरी १६३२ कौ गौंधी जी को पुनः कैद कर छिया । सरकार की 
इन नीतियाँ कै परिणामस्वरूप गाँवी जी का यह सबिनय अवज्ञा आन्दोलन सुधाझ 
हुप से नहीं चक पाया तथा वपना छष्य पृण्ण किये बिना मह १६३४ के ढगमग पुर्ण- 
तया समाप्त हो गया | 


असहयोग आन्डोौलन के समाप्त होते ही सन १६३४ में समाजवादी दल की 
स्थापना हुई, जिसे साम्राज्यवाद के साथ ही पुँनीवाद तथा जमीदार वर्ग का विशैध 
कर दलित वर्ग के उत्थान कै समर्थन में एक सक़िय झंघणे प्रारम्म किया | हस्के साथ 
ही काग्रेस ने भी अपना कार्यक्षेत्र बदछा और सत्याग्रह के स्थान पर कॉँ-सिछों में प्रवेश 
का कार्यक्रम प्रारम्भ किया । किन्तु इसी समय बात १६३४ में, ड्रिटिश शासकों ने 
मारतीय शासन प्रणाछों में परिवर्तन की दष्प्टि स रुक नया 'मारत साकार अधि- 
नियमों बनाया जिसके अनुसार "संघ शासन तथा " प्रान्तीय स्वायत्तता' की योजना 
की गईं थी । किन्तु सन १६३७ में जब यह जधिनियम कार्यान्चित छुआ तो कैब 
प्रान्तीय स्वायक्ता का नियम ही छागू हुआा | संघ शासन का नियम राष्ट्रीय 
नेताओं कै विरोध स्वरूप कार्यहप में परिणत न हो सका | क्योंकि इसके अनुसार 
ओऔबी भारत कै प्राल्तों के साथ देशी राज्यों कौ मिहाकर जिस मारतीय संघ का 
मिर्माण किया गया था बह वास्तव में दैव शासन प्रणाली का ही रक रुप था, 
इसके अतिरिक्त यो प्रान्तीय स्वायत्तता थी वह मी गवनेर के विशेष घिकारों कै 
कारण नाम्मात्र को ही थी । अतः सबने इस अधिनियम का विशौध किया | प्रारम्भ 
में तो नेहह बी ने हस अधिनियम कै अन्तगत पद ग्रहण करने का ही विरोध किया । 
किम्तु सन १६३६ के छ_्ननमऊ अधिवैज्ञन में काग्रेस ने चुनाव में माग छेने का निश्चय 
किया । चुनाव में मास छेने का उनका मुख्य उद्देश्य राजनैतिक कार्यों में बाधा 
उपस्थित करता तथा वच्याकारी कानुरनों को नष्ट कर समाजवाद की स्थापना 
करना था । परिणामस्वरूप १६३७ के चुनाव में कांग्रेस कौ विशेष सफलता मिली 
आर हस प्रकार प्रान्तीय प्रशासन में मास छैकर कांग्रेस ने राष्ट्रीय स्वतन्त्रता कौ 
साकार करने की वेष्टा की | 
























है । 


इसके पश्चात ही देश में एक ऐसी घटना घटी जिससे मारतीय नेता उत्यन्त 
कृद्ध हो गये । सितम्बर १६३६ में जब द्वितीय विश्वयुद्ध छिठा तो वायसराय ने मारतीय 
जनता आर उसके प्रतिनिधियों की राय छिये बिना ही मारत की और पै घुरी शक्तियों 
के विकद्ध युद्ध की घोषणा कर दी । ढैकिन मारत इस युद्ध में किसी प्रतर का सहयोग 
देने के पद्ा में न था अतः उसने इसका विरोध किया । किन्तु उन्‍्त में काग्रैस ने युद्ध 
में सहयोग देने के लिये मारत कौ स्वतन्त्र घोजिथत करने की शर्ते रखी तथा छीग ने 
मुसछमानों के साथ उचित न्याय की शर्त रखी । तत्कालीन वायसराय मै दोनों को हस 
सम्बन्ध में आश्वासन दिया तथा युद्ध समाप्ति तक की प्रतीक्षात करने कौ कहा । किन्तु 
कांग्रेस इसके लिये तेयार न हुईं वह तो युद्ध में सह्योग देने से पुर्व ही स्वतन्त्रता चाइती 
थी अतः कांग्रेस मस्नज्िमण्डछ ने त्यागपत्र दे दिया । 





परन्तु १६४० के रामगढ़ वचिवेशन में कांग्रेस पुनः युद्ध में सहायता देने कै 
'हिये तेवयार हो गईं साथ ही पूर्ण स्वतन्त्रता की मॉर्ग मी रखी, किस्तु सरकार की 
और से जब उस पर कोई विशेष ध्यान न दिया गया तो छराणषचन्द बोस ने युद्ध 
विरोधी म्मेछन किया आर ६ वप्रेह से युद्ध विरोधी जआन्दौहन प्रारम्म करने का 
निर्णय किया, जिसकी सफछता कै लिये गान्‍धी जी ने मी व्यकव्तितत सत्याग्रह 
प्रारम्भ किया । इस बान्वदौहन को समाप्त करने के छिए सरकार की और से भी 
कनेकों मेताजों कौ गिरफ्तार किया गया जिफ़ी प्रतिक्रिया स्वहृूप हस आन्दोलन 
भे अनेक प्राल्तों में जन बान्बोढन का रुप बारण किया । 





. इसी बीच बजुन ६६४१ में बर्मनी ने रुख पर तथा ७ दिसम्बर १६४१ कौ 
बापान ने मित्र राष्ट्रों के विरुद्ध युद्ध की घोषणा कर दी । इस युद्ध में पुर्वी 
क्षेत्र में बापान को बाशातीत सफढता प्राप्त हुईं, जिससे ब्रिटिश प्रकार उल्यरत् 

न्तित हो गयी और उसने नेहहू सहित समस्त कांग्रेसियों को कारामुक्त कर दिया 
तथा कक मार्च १६४२ को फ्रवानमन्त्री शी स्टेफर्ड क्रिप्स कौ समक्तातति के लिये मारत 
भेजा । किल्तु गान्बी बी ने उनके प्रस्ताव कौ अस्वीकार कर दिया । उनका 
विश्वास था कि जा बापानी आकुमण्ण कै मय से सरकार इतना कुक गयी है तो 
उच्च और कृकाया बा सकता है। अतः कुताई १६४२ में कांग्रेस भे रुक नवीन 


अआजाक कराता! जातक: जाने! "यह भाजह आाहोह: कार सा रकाक- संवाई: टेक बार हक, 
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वन्दोलन प्रारम्भ करते का विचार किया तथा ८ आसस्‍्त कौ बम्बई में 'मारत छोड़ो 
का प्रस्ताव पास कर झोजों से राजत्याग की माँग की तथा देश की जनता को गाँधी 
जी के नेतृत्व में एक अर्दिसात्मक जन-आन्दोलन प्रारम्भ करने का आदेश दिया ।॥' किन्तु 
अक्टूबर में जापानियों के जाकृुमण की आश्का थीं, अतः इसे रोकने के छिंये सरकार 
ने आन्दोलन के प्रारम्भ होने से पहले, जथातु ६ अगस्त को ही हस नजरबन्द कर दिया 
तथा गधी सहित समस्त नेतातों कौ गिरफ्तार कर लिया जिससे मारतीयों की 
असन्तोषा रितर मड़क उठी और कनेक स्थार्नों पर तौढ़-फोड़ प्रारम्भ हो गईं । 
स्टेशनों, सरकारी कार्याह्यों को कछाकर तथा रैठ की पटरियों तथा टेहीफन कै 
तारों कौ उसाह़कर दैश की सम्पत्ति कौ नष्ट किया जाते छगा तथा उनेक स्थानों पर 
जुलूस, प्रदर्श व समायें प्रारम्म हुईं | इस फ्रार आन्दौलनकारियों के प्रयत्न पे सम्पुर्ण 
देश में एक फ्रागर की क्रार्ति सी उत्पन्न हो गयी, जिसने सन ४७ की क्रान्ति से मी 
अधिक विकराढ रूप घारण किया । सरकार ने मी इसका निर्दयतापुर्वक दमन किया 
फछत: अनेक स्थानों पर गोढी बढ़ायी गयी, जाग हुसायी गयी, गाँवों पर बम 
गिराये गये तथा क्रास्तिकादियों को गिरफ्तार कर उन्हें उनेक वन्‍्जणाएँ दी गईं | 
बयपि कृास्तिकारी इससे मक्धीत नहीं हुए थे फिर भी उचित नेतुत्व के अपाव में यह 


क्रान्ति सफल न हो सका । 





ुद्धकाल में हो स्मायचन्द्र बोस गुप्त रुप से बर्मनी गये और वहाँ से १६४३ 
में बापान पहुँबकार उन्होंने मारतीय साथियों की सहायता से " आजाव हिन्द फाोज* 
तथा अस्थायी स्वतन्त्र मारत सरकारी की स्थापना की | यध्पि उंगेंगोँ के समक्ष" इस 
"आजाद हिन्द फेज कौ पृर्ण सफछता नहीं मिही, फिर मी वह देश की 
स्वतन्त्रता के लिये निरन्‍्ता प्रयत्नशीरु रहे । 





बस्तुतः सन ४२ की क्रान्ति तथा " जाबाद हिन्द फोड ने मारतवासियां 
नकी बहादुरी तथा बढ़ता के दर्शन करा दिए थे । अतः उप्रेह १६४४ में जापान 
दारा युद्ध समाप्ति की घौजणा होते ही मारतवाजियों ने पुनः स्वतन्त्रता संग्राम 
के नये चरण्ण में प्रवेश किया और राष्ट्रीय नेताजों के केक से छुटत ही उल्होंने आजाद 


हिन्द फौज के सिपा हियो तथा अफसरों पर चक्क रहे मुकदमे के विरूद्ध रक आन्दोलन 














हे 


प्रारम्भ किया । किन्तु इसी समय इंग्लेण्ड के अनुद्दार दढ की पराजय से वहाँ की 
सत्ता मजदुर दल के हाथों में जायी थी और यह नयी सरकार इस समय मारतवासियों 
की माँगों का विरोध करने की स्थिति में नहीं थी अतः उसने मारत कौ सत्ता 
हस्ताल्तरित करने के सम्बन्ध में मारतीयों से बातचीत करने कै हिये मार्च १६४६ में 
ब्रिटिश मन्ज्रिमण्डक का एक प्रतिनिधि मण्डढ मारत मेजा ,जिसने २० फरवरी १६४७ 
को यह घौधित किया कि ब्रिटिश सरकार जुत १६४८ तक मारत छौड़ देगी । किन्तु 
हसी बीच संयोग कुछ रेसा हुआ कि ३ जुन १६४७ को आयौजित छाड्ड माउन्ट बैटेस 

के समफाते के आघार पर मारत १४ अस्त १६४७ को ही 'मारतों तथा *पाकिस्तानी 
दौ मानों में बिमक्‍त कर स्वतन्त्र कर दिया गया, जिसने मारतीय राजनीति के 
हलिहास में एक नये युग का प्रारम्भ कया । 

आर्थिक परिवर्तन 


पका, सपा का लक लाए अंततः शताए १०१५३ शऑधक आाका परे पका 


अधोगिक विकास तथा पेँजी का केन्द्रीकर ण 


ऋालए मार सनक अदा प्रशकरे आदत भा चााआ भय मद्रादत अदा आपात: भताक उयाक पाला: भागा दशा, नहा आकर वात माषदा आफ अकक बताता, ध्राध दाना पदक धाकार फाइदा दााक चमक ऋिाक न्यदका 


आर्थिक दुष््टि से श्ध्वीं शताब्दी ब्रिटिश महाजनी पूँणी के शौघाण्ण का 
काछ था । अग्रेनों की क्रीट्रेड" नीति में इस काछ में मारतीय उचौगों तथा कहा- 
कौश्छोँं का विनाश्ष तो किया ही, बाहर से आने वाली वस्तुजों में निरन्तर बद्धि 
कर मारत को विदेशी बस्तुओों का बाजार बना दिया । किल्तु धीरे-धीरे पूँतीवाद 
के प्रसार से मारत में जाँचोगिक कार्याँ को प्रोल्साहन मिठा और २७० वीँ शताब्दी 
तक आतै-आते देश में अनेक जौधौगिक केन्द्रों की स्थापना हुईं । 





यथयपि प्रारम्भ में ड्रिटिश सरकार की और से इस जौघोमिक विकास को 
छिये अनेकों प्रतिबन्ध छुगाये गये थे,किन्सु १६ बीँ शताब्दी 
स्तिम दशकों में पड़े हुए मीथण दुर्भि्षां मे सरकार का ध्यान पुनः सारत की 
आऔद्योगिक उन्नति की और आकृष्ट कियय । परिण्णामस्वरूप सन १६७९ में दुर्मिदा 
| हुआ जिसने दु्मिद्ताते के कारण उत्पन्न समस्याजों के समाधान कै 
हैये आधोगोकरण्ण का विकास की प्रक्रिया मानते हुए सारतीय उद्योगों कै बिका 
वकाथिक बह दिया । हसके साथ ही आऑओधोगिक उन्नति कौ दुष्च्टि में रखकर 


जहा सा्राक पह+ तक आशत वीर पतले: आते आकि! ताक साका: अकाक अधिक -भका३ट: पाक परकाथ संग पाकापपपरेश।अीकि- 


/ ह 














कै 


हर | आए? आकमद : हँ /, कड 
४ ' ऋण, री] ॥ कु 5 
कक । चन्म्दु 6७५ के ह “ । है 
ँ। हल | ः को का 
; 





# उच्छ बदे४/ २६०09 


क्ः 
0 


॥5 


सन्‌ १६०४ में छार्ड कर्बन के अनुरोध पर " व्यापार और उद्योग का साम्राज्यीय विभाग 
खोलकर भारत में जीचौगीकर ण कै प्रति एक नवीन कदम उठाया गया | छैकिन सन 
१६१० में तत्कालीन मारत कै राज्य सचिव छाड्ड माल ने औौद्योगीकरण कै इस नवीन 
प्रयास का विरोध कर प्राचीन जार्थिक नीतियों का ही समर्थन किया । जो १६१४ 
अर्थात प्रथम विश्वयुद्ध के प्रारम्भ तक इसी प्रकार चढठती रही और मारत में कौचयोगिक 
विकास का प्रत्यक्षत: विशोध होता रहा, किन्तु सन १६१४-१८ में होने वाढे प्रथम 
'विश्वयुद्ध के कारण ड्रिटिश सरकार की मारतीय उद्योगों कौ निरूत्साहित करने की 
नीति में कुछ परिवततन आया आर उन्होंने ब्रिटिश उधोगों कै साथ ही मारतीय उद्योगों 
कौ मी प्रौत्साहन दिया । 


उग्रेजों की इस पद्दिवर्तित नीति का सर्वप्रमस कारण्ण युद्बनित जावश्यकतारँ 
थीं । बस्तुतः युद्धवालीन परिस्थितियों में यातायात व्यवस्था के अवरूद्ध हो जाने से 
ब्रिटिश सरकार को इंग्हैण्ड से जायात की जाने वाली वस्तुओं के आयात में जिन 
असु विवाजों शर्व कष्टोँ का सामना करना पढ़ा था, उससे मय्सीत होकर ही साकार 
भे सर्वप्रथय भारतीय ऑऔषोगीकरण की आवश्यकता का उनुमव किया तथा मारत कै 
छिये जावश्यक प्रत्थैक बस्तु कै मारत में ही निर्माण कै लिये भारतीय उद्योगों कै 
निर्माण रव विकास पर विशेष ध्यान दिया । 








युद्बनित आवश्यकताओं के उतिश्िवित ड्रिटिश सरकार दाएा सारत में 

अँचोगीकर ण कै बिकास का दुसरा प्रमुख कारण राजनेतिक मी था | वस्तुत: इस 
समय तक आकर ब्रिटिश सरकार को यह अनुभव हो गया था कि ब्रिटिश साम्राज्य 
विस्तार में मारतीयाँ का सहयोग वपैज्षित है और वह मारतीयाँ को बिना कुछ 
विधारँ प्रदान किए सम्भव नहीं । इसके साथ ही हंग्हेण्ड को यह हर भी था कि 
कहीं गला युद्ध माउतीय सीमा पर सौवियत हूस के साथ न छिड़ बाय ? और हैसी 
स्थिति में यदि भारत के अपने बड़े-बड़े उयोग न होमे तो युद्ध सार रूप से न चछ 
१, रमेश्नब् प्रज्मदाय- सारत का बहत ह। वहास अनु ५ योगेन्ड्र मिश्र, पष्ठ २१४ 
२, कृष्ण बिहारी मित्र, आधुनिक सामाजिक जान्दौलन आर जाघुनिक हिन्दी 

साहित्यों , पष्ठ छ८ । 
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पायी । झतः उन्होंने मारत में क्ीचोगीकर ण के विकास कौ विजय प्रोत्साहत 
दिया | 


[बनी तिक समृद्धि तथा युद्ध-ननित आवश्यकताओं के साथ ही, स्वदेशी 
आन्दोलन, बो ब्रिटिश पुँजीवाद के विरोध में अपनी राष्ट्रीय मावनाजोंँ की अभि- 
व्यक्ति स्वरूप मारतीय उद्योग पन्‍्धों को विजेष प्रोल्साहन दे रहा था, ने भी 
भारतीय बौधोंगीकरण कै प्रति ब्रिटिश सरकार की आयें खोली आर इसे समाधान 
के लिये ब्रिटिश सरकार ने बौँचोगीकर ण के विकास को एक अच्छा साधन माना । 
फलत: ब्रिटिश पबगीपतियोँ ने अपनी स्वतन्त्र व्यापार नीति के स्थान पर मात में 
ही कारसाते खोले तथा विदेशी पूँजी से निर्भित वस्तुओं को स्वदेशी कहकर मारतीय 
जनता का खूब शौषण किया । इस प्रकार स्पष्ट है कि बीसवीँ शताब्दी में मारतीय 
तथा ब्रिटिश दोनों के ही प्रयत्नों से मारत में बौचोगिक विकास तीज़ता से हुआ । 
यवापि प्रथम 'विश्वयुद्ध तक तो जअद्यौगिक विकास की यति काफी धीमी ही रही, 
किन्तु इस युद्ध सै मारतीय उद्योगों को शक विशेष उच्चेजगा मिली । 


मारतीय उद्योगों के विकास को दुण्ष्टि में उखकर सनु १६१६ में एक औद्योगिक 
कमीशन नियुक्त किया, जिसने १६१६८ में प्रस्तुत अपनी रिपोर्ट में जौचौगिक विकास की 
दुष्टिट से सरकार से "ऑऔद्यौगिक मामहों में शक्तिपरर्ण हस्तक्षेप की नीति का प्रारम्म, 
प्ताम्राज्यीय और प्रान्तीय उच्चौोग बिमागोँ की स्थापना, वैज्ञानिक रुव टेकलिकल शिक्षा 
के लिये अधिक सुविधारज़ों की व्यवस्था, भोजन वस्तुएँ खरीदन की नीति में परिवततन, 
उद्योगौं कौ टेकनिकल रुव विल्तीय सहायता प्रदाव करना, जौचौगिक सहयोग कौ 
प्रोत्साहन तथा आवासमन रव॑ माछ ढोने की सुविधाजों की उन्नति आदि बातों 
की सिफारिश की , जिसकी स्वीकृति से सारतीय उद्योगों कौ विशेयप्रोत्साहम मिठा। 











इसके अतिरिक्त १६१८ में प्रस्तुत मॉटिग्यू चेस्सफरर्ड रिपोर्ट में सी जोधोगिक 
विश” जोर दिया सया । जाँबोगिक विकास के हसी कम में सन १६२१ 











जुमदार - मारत का बहत हत्तिहास ततीय मान, अमु० योगेन्द्र मिश्र, 
ब्ठश्श्ड 


हा) 


१६२३ में एक "टेरिफ बोर्ड " नियुक्त हुआ जिसमे बहुत से उचोगों के दावों की 
परीक्षात कर उन्हें संरक्षण दिया | किन्तु उनकी नीति के अनुरूप यह संरक्षण 
मुख्यतः उन उद्योगोँ कौ ही दिया गया जिनमें अधिकाशत:ः ब्रिटिश पूँणी ही छगी 
होती थी । अतः इस नीति से विटिश पली को ही विशेष छाम हुआ । 


मयरतीय उद्योगों को निरूत्साहित करने कै हसी उद्देश्य से प्रश्चित होकर 
बिटिश सरकार ने मारतीय मुद्रा का मुल्य १६२०-२१ में २ शिलिंग प्रति रूपये से 
१ शिलिंग ४ पेन्स प्रति रूपया कर दिया तथा १६२७ में उस फिर बढ़ाकर १ शिल्िंग 
६ पेन्स कर दिया | जिससे मारतीय आयात कतालों कौ बहुत हानि हुईं और मारतीय 
उथौग शिथिह पढ़ने छगे । ब्रिटिश पुँजी के विकास कौ ध्यान में खख़कर हस समय संरक्षण 
की नीति के साथ ही हन्हेण्ड से बजाने वाले सामान कै साथ साप्राज्यात रियायती 
समफाोता सी हुआ । इस समकाते के अनुसार आओ गैनी माल पर चुंगी साम्राज्य कै 
बाहर दुसौ देशों जायात, जर्मनी इत्यादि से कम छगने छगी । सन १६३० में यह 
'रियायत सुती बस्त्र उद्योग पर छामु की गई थी किल्तु १६३२ में " औटावा समकाते * 
के अनुसार यह फसिद्धाल्त मारत कै समी आयातोौं पर छागू कर दिया गया. | इस 
प्रकार औधोगिक विकास से वर्जित अधिकांश छाम ब्रिटिश पुंजीपतियों कै हाथ में ही 
रहा | 





अत; हम कह सकते हैं कि बीसवीं शताब्दी का यह काछ ड्रिटिश शासकों 
की आर्थिक नीति के कारण्य पुँगीपतियों द्वारा सामान्य बनता के शौधण का काछ 
था, जिफने मारत में जौबोगिक विकास को प्रोत्साहन देने पर भी सारतीय उद्यौसों 
को निरल्‍्तर निरुल्धघाहित ही किया तथा बो कुछ आँधोंगिक विकास हुआ वह 
मुख्यतः उफमोक्ता सामग्री की पुर्ति करने बाछे हत्के उद्योगों कै झैत्र में ही था, देश 
के आधारभूत बड़े तथा भारी उद्योगों में विकास की गति काफी घीमी रही ।मारी 


मजुमदार - साउत का बहइल इतिहासी जअनु० योगेन्द्र मित्र,पष्ठ ३९६ । 


२, कृष्ण बिहाशो मित्र - जबाधुनिक सामाजिक आन्दोलन जौर जाधुनिक हिन्दी 
“हित्य , घुष्ठ १६४ । 


३, कृष्ण बिहारी मित्र आधुनिक सामाककि वान्दोठन और आधुनिक हिल्‍्दी 

















जज 


उद्योगों के क्षेत्र में वास्तविक उन्‍नति दितीय 'विश्वयुद्ध काछ के बाद से ही दिखायी 
देती है | 


किन्तु हस समय जौ विकास हुआ वह मी उंग्रेजों की साकेंडारी की नीति 
पर आधारित था । ययपि यह सत्य है कि हस समय तक कुछ मारतीय पबीपति मी 
स्वतन्त्र उद्योग खोलने की दष्टि से समथे हो गये थे, किन्तु इसके लिये उन्हें जिस तक- 
मीकी सहायता की आवश्यकता थी वह उनके पास उपछब्ध नहीं थी, जिसका 
उठाकर ब्रिटिश पैंगीपतियाँ ने मारत के जौचौगिक विकास में अपना हस्तदेप 
रखने के लिये साकेदारी का दुसरा ही मार्ग दृढ़ निकाला । वस्तुतः इस समय 
मारतीय बाचोगीकर ण कै प्रति जनता की बढ़ती हुईं अमिझाचि तथा सामथुर्य कौ 
देखते हुए उन्हें पहली बार मारतीय जाधोगीकरण से अपने पॉव उसहते प्रतीत हुए 
तथा यह विश्वास हुआ कि तब बह प्रत्यक्ष विरोध दारा बहुत दिनों तक उपनी 
स्वार्थी ति कौ स्थिर नहीं रख सकते हैँ अतः उन्होंने त्कनीकी सहायता के बहाने 
से मारतीय उद्योगपतियाोँ कै साथ साफैदारी की नीति कौ अपनाया बोर इस फ्रार 
सामेदारी के बहाने से मारत कौ आशिक क्षेत्र में अप तोर अधिक वाघीन बना 











उनकी हस नीति का स्पष्ट स्कैत रायह सोसायटी कै संसद सदस्य श्री रए० 
बी9 हिल के शब्दों भें मितता है 'यदि हम साहस, उदारता और दुरदर्शिता का 
पर्रचिय दें तो मारतीय उद्योग कै साथ सहयोग करते का ह््मारै पास माँका है छेकिन 
यदि हमने ढेसा नहीँ किया तो उसका उ्थ यह नहीं कि सारतीय उद्यौग का विकास 
हीं होगा,बहिक इसका अर्थ यह है कि मारत के छोग सहायता कै छिये हमारे पास 
आने के बबाय अवरीका के पास चढ़े बायैंगे । 





त्ः ब्रिटिश सरकार के सह्यौग पे साफेदारी के ताघार पर मारत में 
बमेक सहायक कम्पनियों खोली गयी आर लीवर बुदर्स, डनछहूप, इम्पीपियकछ कैमिकह्स 
कैसी विशाक व्यापारिक कम्पणियों में भारत में जपनी सहायक कम्पनियोँ खोलकर 
मगारत में ही उनकी रबिरस्ट , जिससे मारत में इस प्रतार की इंडिया लिमिटेड 


आकाः फाइक साकार अशाका ल्‍उत ऋाका लक अकाम ततापत भतात7 पाक जाकर उलाका। जहा जहा: बना भाप 


१, इंडियन एनुजझठ रजिस्टर, १६४४ खण्ड २, पष्ठ ३०२ उद्घत एजनी पामदद 
अब का मारत , पृष्ठ २०४ | 














न्‍ १ 
कम्पनियों को बाढ़ सी जा गयी । 


इस प्रकार युद्धोपरात्त ब्रिटिश और मारतीय पुँगीपतियाँ के मध्य हुए 
समफाति के अनुसार मारत में उनेक उद्योग प्रारम्म हुए । "जुन १६४४ में बिडछा ब्रदर्स 
लिमिटेड ने इंग्लेण्ड के " नफील्ड आर्ननाइबेशनों से मिलकर भारत में मौटसकार निर्माण 
के लिये समकाता किया तथा दिसम्बर १६४४ में ही घटा ने ब्रिटेन की'ह म्पीपियत 
कैमिकल हन्डस्ट्रीज' से मिलका रासायनिक उद्योग कै निर्माण के लिये एक दूसरा 
समकाता क्या । किन्तु मारत में विकसित हस इंडिया लिमिटेड कम्पतियाँ ने 
मारत कै छघु उद्योगों की जोर कौई ध्यान नहीं दिया । यह तौं कैबछ बढ़े उद्योगों, 
बढ़े रसायनिक उच्योगां तथा अभियास्क्रि की यथासम्मंव देखभाछ तथा उनके कार्यक्षात 
कौ सीमित रखने के लिए एक आवरण मात्र थी, जिन्होंने परोक्षतः ब्रिटिश निर्मित 
वस्तुओं के लिए मारत में एक सुरक्षित बगबार तैयार करने का कार्य किया । 











उतः स्पष्ट है कि युद्वोच्चर काछ में मारत के औद्योगिक विकास में गतति- 
शीछता तो उवश्य आयी किन्तु इससे भारतीयों कौ उतना छाम न हुआ जितना 
ब्रिटिश पैंबीपतियों कौ । कारण, इन वस्तुओं से अजित अधिकांश घनराशि विदेशों 
में ही चढी बाती थी | इस पफ्ार २० वीं शताव्दी में होने वाहे जार्थिक विकास 
को देखकर हम इस निष्कथे पर पहुंचते हैं कि मारत में औद्योगिक विकास का मुह 
कारण डिटिश सरकार की मारत को छूटे की रक चाछ थी जिसके दारा उल्होंनै 
आरतीय हघु उचोंगों कौ समाप्त कर सम्पुर्ण॑ पुँगी को अपनी आधीन करने का प्रयास 
किया | 








किन्तु ओऔजों की अडयस्त्रपुर्ण नीति के कारण अपने कम का पृर्ण यम 

मिलने पर मी वे हतोल्साहित नहीं हुए बरनु औद्योगिक उन्नति द्वारा उल्होंने 
है की आर्थिक समस्थाजों कौ दुर करने का मरसक प्रयत्न किया । सनु १६४४-४४ 
िय पेंजीपतियाँ में मारत के आर्थिक विकास की एक योजना" दैस के समझ 
तत की । जिसमे कार्य रूप न परिणत होकर देश की वार्थिक स्थिति को ऊँचा 
















क्र अनु ० अानन्‍द स्वछू 


ही पृ» पष्ठ रण । 
हु १ उठ रण । 


सा स्कृतिक परिवर्तन 


आयंकक जकिक सताद३ भा बराडक भाहा्ा: पाक पताका वाजाक्ष ग्रइंकक स्का, राहत कक 


नयी शिक्षात प्रणाली 


श्ध्वीं शताव्दी में सरकार ने मारतीय समाज में ज्ञान-विज्ञान कै प्रसार 
एवं प्रचलित शिक्षा-प्रणाली में सुबार के ताम पर वेश मेँ जिस नयी विदेशी शिक्षा 
प्रणाली का प्रारम्भ किया था वह मारतीयां के सहयोग से शताब्दी के अन्त तक 
अबाघ हूप से चलती रही । ययापि मारतीय घीरे-घीरे उनकी इस लिक्षण नीति कै 
मुल में छिप बड़यस्त्रों से मी परिचित हो चढ़े थे किन्तु उस समय तक इसका प्रत्यक्ष 
विरोध सामने नहीं जाया था । कतः देश में यह नवीन विदेशी शिक्षा प्रणाद्ली खूब 
फल-फुल रही थी | 





किन्तु २०्वीं शताच्दी के प्रारम्म में जब लार्ड कर्बन मारत का वायसराय 
नियुक्त हुआ और उसने देश के सबागीण विकास शव शिक्षा व्यवस्था में सुधार अथवा 
शिक्षय के गिरते स्तर को ऊँचा उठाने कै नाम पर सन्‌ १६०४ में "शेद्वाणिक नीति. 
सम्बस्धी प्रस्तावों तथा मारतीय विश्वविधात्यय ऐेक्‍्टौ पास कर मारतीय काछैबों पर 
बअधिका थिक 'नियम्त्रण रखना प्रारम्भ कर दिया तो मारतीय नैतानण' वत्यन्त कुद्ध 
हुए । उनका चबिचार था कि सरकार ने छ्लिक्षा सम्बन्धी यह नवीन रेक्ट मारतीयों 
शिक्षात प्रवार कार्य को निकत्साहित तथा समाप्त करने के लिये ही प्रारम्म 'किये 
नह मे जिद थी प्रस्तावों कै प्रति घण्णा व्यक्त कर 
शिक्षा) प्रणाह़ी का यथासम्भव विरोध किया तथा अपने इस विरोध कौ 
क्रियता प्रदान करने के उद्देश्य से दे नैक राष्ट्रीय स्कूलों तथा काहेबों की स्थापना 
की । साथ ही निम्नस्तरीय जिक् जिक्षातर तक सभी मे आमछ 
परिवर्तन की माँग कर देश में व्याप्त निरक्षरता कौ दूर करने के लिये हर सम्मव 
प्रथल्न किये । छौकहित पे प्रेरित हो ्टीय नेता गापाछक कष्ण गौखडे मे 
प्रार्व १६१० में "्वस्पी प्ियह ढे जिससे टिब् 

































छटिब का सिक्र' में ६ से १० दब तक के बगलकों के 
थे प्रा] म्भक जिक्षाा जनिबाय तथा नि शल्क करने का प्रस्ताव एखा | यवपि प्रारम्म 
में उनका यह प्रस्ताव रह कर 


आतोंश पातीता हज पालक! पका गंवा! जद: पाताल काका अदा फवक:- बाला बादाए। प्रेत मलिक ब्रा गाकाआ मकान 


१, बचौपड़ा, युरी; दास - मारत का सामाजिक 
हतिहार्स , पृष्ठ 











दियय गया, किन्म्वू कुछ समय पश्चात प्रारम्मिक शिक्षा 





सास्कृतिक जौर जार्थिक 





के विस्तार की मॉँग के पुनः जोर पढ़ने पर उनेक स्थानों पर यह शिक्षा नि:शुल्क 
कर दी सई । 


इस प्रकार इस युग में दो शिक्षण्ण नीतियाँ साथ-साथ विकप्तित हो रही 
थी पहली सरकार दारा संवालित विदेशी शिक्षण नीति दूसरी राष्ट्रवाःदियों 
द्वारा संबालित स्वदेशी शिक्षण नीति । किन्तु राष्ट्रवादियों के विरोध पर मी 
सरकार का यह शिक्षात प्रसार कार्य तीज़ा़गति से बढता रहा | ज्वेजी शिक्षात के प्रति 
जनता की बढ़ती हुईं रूचि कौ देखकर सरकार ने उनेक विश्वविद्यालयों की स्थापना 
की तथा शिक्षाा योजना में अपैज्ञित सुधार रुव॑ परिवर्तन की मारने को देखते हुए समय- 
समय पर शिक्षा) सम्बन्धी अनेक सुकाव रुवं प्रस्ताव पास किये गये । सनु १६१७ में 
पराइकेछ सेडछर की अध्यक्षता में मठित "कछकच्ा विश्वविधाहृण आयौग, सन॒ १६२६ 
में साहमन कमीशन कै उद्योग से सर फिलिप हारटोग के नेतल्व में प्रस्तुत " हारटोग 
समिति की पिपोर्ट तथा सन १६४४ में प्रस्तुत सर बान सार्जेण्ट की * शिक्षण-नी ति 
सम्बन्धी प्िपोर्टी कुछ रेस ही शिक्षाा सम्बन्धी प्रस्ताव रुवं सुफाव थे ,जिन्होंनि ज्ग्रेजों 
के स्वार्थों की रदात करते हुए मारतीयों की वावश्कताओं तथा मॉँगों कौ ध्यान में 
रखकर देश में उनेक विश्वविद्यालयों की स्थापना की तथा साहित्यिक शिक्षा की 
अपदाय व्यावसायिक शिक्षा कौ महत्व देकर व्यावसायिक शिक्षा।, कृषि, ढाक्टरी, 
ह_ सजी नियरिंग , पशु-चिंकित्सा, तथा अन्य तकनीकी शिक्षा के प्रसाए की ओर विशेष 
तथा देश में अमेक कछा स्कूठों तथा ओऔदधोगिक स्कूलों की स्थापना भी 
की, किन्तु हनका मुख्य ब्येय नवीन शिक्षण संस्थाजों की स्थापना, नवीन विययों 
प्रवेश की शर्तों पर नियन्त्रण तथा शिक्षाग के बाहुय सुधारों पर ही रहा 
शिकातर व्यवस्था में कोई विशेष सुधार नहीँ हुआ । बरन सत्य तो यह है कि जितनी 
बद्धि स्कूछो में हुईं उतनी साक्षरता में नहीं । तत्कालीन शिक्षा की हसी 
निराशावनक स्थिति की जोर सकैल करते हुए हारटोग समिति की रिपोर्ट में प्रारस्मिव 
शिक्षा के सम्बन्ध में कहा यया था कि सारी शिवाय प्रणाली में अपव्यय जौर 
प्रभावहीनता है । हमारे ख़्याछ से तो प्रारम्मिक शिक्षा। टेखी होनी चाहिए कि 
छोग साक्षार बने और सोच समक कर मतदान कर सकै । ढैकित इस दिशा में 


अड्यकठ अपवब्या वा शकता' मयंक इुप से है । प्रारम्भिक स्कूलों की संख्या में 
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जितनी व्यापक वृद्धि हुईं हे उसके अनुपात में साक्षरता में वद्धि नहीं हुईं है । क्योंकि 
जो प्रारम्मिक शिक्षा पा रहे हैं उनमें से बहुत ही कम छात्र चौथी कक्षा तक पहुँबते 
हैं जहाँ जाकर यह आशा की या फ़ती है कि वे सादचार बनेंगे । प्रारस्भिक छझ्िक्षात 
की मॉति माध्यमिक तथा 'विश्वीविधालयीय शिक्षाय में भी रेसी ही अव्यवस्था विब- 
मास थी | द 


'किन्तु इन सरकारी शैक्षण्णिक सुधारवादी प्रयत्नोँ की प्रतिक्रिया स्वरूप 
जौ मारतीय तेतामण शिक्षा-सुधार क्षेज में प्रदत्त हौ रहे ये उन्होंने तत्कालीन 
शिक्षा को अपूर्ण॑ रव मारतीय शेक्षिणिक प्रयासों को निरुत्साहिलकरन वाली 
समफकर उसका यथासम्मब विरोध किया तथा प्रचल्षित शिक्षा प्रणाली कै सैद्धान्तिक 
एवं साहित्यिक पाठ्यक्रमों की उपैज्ञात व्यावहारिक पाठ्यक्रमों पर विशेषा ध्यान 
दिया । साथ ही निरक्षरयता विरोधी अभियास ऋ्ाकर हरिजनों कौ भी शिक्षा 
के छिये प्रोत्साहित किया । जिसके लिये उन्होंने विविष सुविधारँ प्रदान करने कै मी 
प्रथत्त किए | थौं तौ योख्छे के समय से ही कांग्रेसी नेता देश में अनिवार्य रव॑ नि:शुल्क 
शिक्षा पर जोर दे रहे थे किल्‍्तु सरकार की उपेक्षा कै कारण उन्हें हस कप में 
वैशेष सफछता न मिठछ सकी थी, उत: सन १६३७ में कांग्रेस मन्जिमण्डछ के बनते ही 
हन्होंने हस शिक्षा व्यवस्था कौ शीघ्र कार्यान्चित किया । किन्तु इसे लिये घन की 
आवश्यकता थी जिसकी पूर्ति के छिये गान्ची जी ने एक विशेषा शिक्षात प्रणाढी की 
व्यवस्था की, जौ शिक्षा की बुनियादी जावश्यकताजं कौ छेकर चलने के कारण 
बुनियादी ज्िक्षा।, बैसिक शिक्षा अथवा नयी ताढ्ोम कै नाम से प्रसिद्ध हुई । 


विदेशी जिक्षय प्रणाली के विपरीत यह नवीन शिक्षा प्रणाली कम 
व्यय साथ्य सव छात्रों कै स्वावहम्बी बनाने बाढी ज्िक्षा थी | इस प्रणाली कै 

कक शिक्षा) किसी वन्य के माध्यम से देने का विचार था | इस फ्रार 
विशेष कार्य में यौग्यता प्राप्त कर बह बीवन में अपने पेरों पर खड़ा हो सकता कै 
१, बौषह़ा, पुरीड्ास - मारत का सामाज्कि; सांस्कृतिक एवं जार्थिर 
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उनका विचार था कि प्रबलित शिक्षा प्रणाढी के आसार शिक्षात प्राप्त करके मी 
अधिकांश छात्र अपनी नोवन में दुसरों पर ही आज़ित रहते हैं जौर तोकरी त मिहने 

पर उनकौ दाने-दाने के लिये ठोकरे खानी पढ़ती हैं । उतः देश मर में उनैक राष्ट्रीय 
विद्यालयों की स्थापना हुईं । वैसिक शिक्षाा प्रणाह्षी की प्रशसा करते हुए कहा गया 
है कि इस नवीन श्िक्षाा प्रणाली का बन्‍्य नये समाज और नवीन तथा पुर्ण मानव 
की रचना के निमिद्च हुआ था | इस 'शिक्षाग में गाँधी बी ने शिक्षय के शैष्ठ आदशों 
कौ समस्वित किया । वै हस शिक्षाग कै दारा अपनी मातुमुमि में वास्तविक शिक्षा 
का प्रवार करता चाहते थे, रैसी शिक्षा जौ पुस्तकाीय न हो वरनु अमिन्नता तथा 
सजना त्मक कार्यों पर निर्भर हो, जो मारतीय संस्कृति के पाये पर खड़ी हो, जिसमे 
शारीरिक परिश्रम के लिये यवेष्ट स्थान हो, जौ अमीर-गरीब का मेद साव 'मिटावे 
और पुरै देश कौ एक सृत्रता में पिरो देबे ।" वास्तव में यह घ्िक्षात बीवन की शिक्षा 
थी. 








जसने छात्रों में परिक्रम कै प्रति आदर की माबना उत्पन्भ कर माध्यमिक तथा 
प्राथमिक 'शिक्षात प्रणाली में नब-जीबन का संवार किया । 





बेसिक जिदाय के साथ ही इन पाष्ट्रवादियाँ ने स्त्री शिक्षा तथा प्रौढ़ 
'जिदात के महत्व कौ जानकर इसके समुचित प्रवार रुव प्रसार पर भी बोर दिया।अतः 
देश मर में कतौक स्त्री पाठशाठयतओाँ, प्रौढड पाठशालाजों तथा राधि पाठ्शाक्षाजों की 
व्यवस्था की गईं तथा उनकी प्रगति कै छिसे उन्हें जनेकों सुविधारँ मी प्रदान की गईं | 


हस प्रकाए अरनों तथा राष्ट्रवादियाँ के प्रवत्नों से देश में शिक्षा का 
समुचित प्रचार शव प्रसार हुआ और समस्त मारतबासी वो शिक्षात के अमाब में 
न्चकार में ही मटक रहे थे, शिक्षाग कै प्रचार से फ्राति की और उन्युद् हुए 
जिससे देश मर में एक अपुतपर्व राजे तिक रब सामाजिक बेतना कौ फ्राय मिकछा बार 
शत लिक्षीछ् तत्बों का विकास हुआ । 











जज हॉ श्् का आशा जद 
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ध्ट 


अधार व्यक्ति न होकर परिवार होता था । इस व्यवस्था के अन्तर्गत परिवार 

के स्मी सदस्य एक स्थान पर रहकर परिवार कै वयौवृद्ध एव उनुपवी व्यक्ति कै निर्देशन 
में अपने परम्परागत व्यवसाय को स्वक्षमतानुस्तार करते थे तथा उससे उपार्जित घनराशि 
को किसी एक की सम्पत्ति न मालकर सम्पर्ण परिवार की सम्पत्ति मानते थे । इस 
प्रकार ये प्राचीन परिवार आब की माँति पति-पत्नी तथा बच्चों तक ही सीमित 
नहीं होते ये वरन कह छोटे-छोटे परिवार मिहकर रक वहद रूप वारण करते थे, जिसे 
"संयुक्त परिवार की संज्रा दी बाती थी । 


सहनशीलता, सहानुमुति, आदर बअद्वा रवं अनुराग संयुक्त परिवारों के चिंए 
स्थायित्व के आवश्यक गुण्ण थे यो अनेक असुविधाजों के बावजुबद परिवार कै सभी सदस्यों 
कौ एक अंखठा में आबद्ध किये रहते थे । यवापि आग्रहपृर्ण नियम-कानुन; रीति-व्विण, 
बम्चन रव॑ रूृढ़िगत मान्यताबों की अधिकता के कारण्ण इन परिवारों में समय-समय पर 
अनेक असुविधाईँ एव समस्याएँ मी उत्पन्म होती रहती थीं, किन्तु परिवार की सुख- 
ईविधा शव समृद्धि की दुष्ष्टि से समाज में संयुक्त पद्ििबारों को ही महत्व दिया बाता 
था | और अपने हम मंहमुत गुणों कै कारण ही ये संगुकत परिवार काफी समय तक 
समाज में अपना अस्तित्व बताये रहे । 








किन्तु परिस्थितियां कै पत्रिवर्तन सै आज समाज की यह प्राचीन परम्परा 
दिन पर दिन 'विघटित होकर सीमित परिवारों में परिवर्तित होती था रही है | 
इसका सर्वप्रमुख कारण १६वीं तथा रक्वीं झताव्दी में होने वाही वौचौगिक क्रान्ति 
तथा पाश्वात्य शिक्षा रुव ज्ञान-विज्ञान का प्रभाव हे, जिसने मनुष्य के विचारों में 
क्गल्ति उत्पन्न कर उसके दुष्टिकौष्ण को ही बदछ दिया । परिष्याम यह हुआ 'कि 
नौ मनुष्य अमी तक अपने बातीय रव पारस्यरिक ज्यवसायों को ही उपने योग्य समम 


8 भविष्य की कामना से प्रेरित हो 








3) 








एम सहग्न रहता था वहीं अब अपने उज्ज्य 
तछाश में शहरों की और बढ़ा जौर वहाँ हो बसने छ॒गा । परिवार पै 
अलग रहने के कार प्य थीरे-बीरे उसमें निहित पारस्परिक रायात्मक सम्बन्धों,रकत 
बहा नुपृति तथा सदुमावना कैसे गुणों का छोपष हुता और उसका दायित्व उपने छोटे 
से परिवार तक ही सीमित एइ गया | हस प्रकार उधोगों के विकास कै साथ प्राचीन 
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आँधोगिक क्रान्ति कै साथ ही पाश्वात्य छिक्षा। सम्यता रुव संस्कृति ने 
मी माश्तीय सामाज्कि व्यवस्था में दामुह परिवततों की माँ कर संयुक्त परिवार 
व्यवस्था को मंत करते में महत्वपुर्ण भूमिका निमायी । पााश्वात्य व्यक्तिवादी 
विचारधारा से ज्रावित होने के कारण समाज में व्यक्ति का महत्व तो बढ़ा ही, 
व्यक्तिवादी विचारों कौ मान्यता प्रदान करने पर समाज में स्वार्थ भावना तथा 
संकीर्ण मनोवुत्ति कैसे दुर्गुणों का भी विकास हुता, जिसने मनुष्य की सौचने विचारते 
की परिधि को अत्यन्त सीमित कर उस स्वाहित चिन्ता में ही निम्न कर दिया | 
परिणामस्वहप प्राचीन सामाल्कि तथा पारिवारिक मान्यताएँ उसे व्यर्थ एबं अन्याय- 
पूर्ण प्रतीत हुईं और हनके विरोध में उसने अन्‍य नवीन मान्यताओं के साथ ही सामाजि 
व्यवस्था में संयक्त पर्चिवार की अपैदात सीमित परिवारों कौ मान्यता दी । 








'क्तिवादी विचारों को महत्व देने के साथ ही समाज में स्वातन्त्रथ-मावना 
का सी उदय हुला | परिण्णामस्वहुप बीँवन कै प्रत्येक देन में दूसरों के हस्तदेथ का 

'विशौध कर स्वतन्त्रता का समर्थन किया गया । संयुक्त परिवारों की जटिक बन्चनयुक्त 
व्यवस्था उनकी इस स्वातन्त्रब-मावना कै विपरीत थी, अतः उन्होंने संयकल परिवारों 


का विरोध कर सीमित परिवारों को ही महत्व दिया । 











पारिवारिक विघटन के हन दो मृहमृुत कारणों कै अतिरिक्त सामान्य बीवन 
की कुछ देसी परिस्थितियाँ रुव विषमतारँ सी थी जिल्होंनि मारत की प्राचीन पारि- 
वा रिक | करने में उपैद्चित सहयौग दिया । इसमें सर्वप्रमुख थी 








व्यवस्था को विश्रलित् 


मारतीय बीबन की विकट आर्थिक सपस्था । बस्तत* बीसवीं शताव्दी के इस जथैय 











के बाल मे फसता जा रहा था; यह अत्यन्त दुष्कर प्रतीः 
पा रिवा रिक सदस्थों की जावश्यकताओ७ं शर्त अकॉक्षातों की पति समान रुप से की 
पके ॥ जा परिवारों में आर्थिक विषध्यमताजों को ढेकर प्राय* एक तताब अथव] 





कल 


दिखा रही थी वहीं दुसरी और मौतिक रव॑ वैज्ञानिक उन्‍नति कै कारण मनुष्य की 
अकॉक्षायें मी आसमान को बुने छगी थी | संयुक्त परिवारों कै दायित्व अथवा 
जिम्मेदा रियौं के समदा उसकी हन आकॉक्षाततों की पूर्ति सम्भव न थी,अतः बह घीरे- 
घीरे संयुवत पद्िवारों से ही विमुख होने छगा । 


शक कठिनाइयों के कारण उत्पन्न संयुक्त परिवारों कै विघटन का एक 
प्रयुक्त परिवारों के उपयुक्त निवास स्थान का कआ्आव भी है । और परिवार 
के बढ़ने पर मनुष्य कौ न बाहते हुए मी उस रहने कै लिये विवश होना पढ़ता है । 





हन महत्वपूर्ण समस्याजों कै साथ ही आज यन्त्रय की व्यस्तताओं कै 
करण उत्पन्न समयाधाव की क्मस्या ते भी पारिवारिक ढ़ॉवे कौ जजैरित करने में 
महत्वपुर्ण यौग दिया है | वस्तुतः जाज यन्त्रां कै साथ काम करतै-करते मनुष्य का 
जीवन भी यस्ञबत हो गया है जोर कार्य की अधिकता कै कार प्ण उसे इतना अवकाश 
नहीं मिह पाता कि बह अन्य कार्यों को करते हुए पुर परिवार की सुख-सुविधा का 
ध्यान रख सै जतः वह सीमित परिवारों कौ ही वरीयता दैता है । इसके अतिड्िक्त 
अधिकांश व्यक्ति अपने अकर्मण्य एवं आहृसी स्वभाव कै कारण प्रै परिवार की किम्मे- 
दारी कौ बौफ समकते हैं और यथात्रम्भव उससे बबने की कौ 











पारिवारिक विघटन के इन प्रमुख कारणों के अतिरिक्त संयुक्त 
के विघटन का एक उन्‍्य कारण भी है जौ देखने में यय्ाधि बहुत होटा है किन्तु आज 
घिकांश परिवारों के बिघटत का महत्वपूर्ण कारण है । और वह है विचारों की 








बैज्लोछता का अभाव । परिण्गाम यह होता है कि पारिवारिक 
की हौटी-छोटी बाते विकराहू रूप घारण कर परिवार में कह को बन्‍न . 
देती है जो अन्ततः पारिवारिक सदस्यों में निहित परस्पर प्रेस रव॑ सौहाड के 
विपरीत हृदय के अन्तराह्ू कौ बढ़ाकर पारिवारिक बिधघटन का कारण बनती है | 
जौर यही कारण हे कि आज शक ही घर में वार चुल्हे कते ई | अथवा एक ही 
शहर में रहकर छौग उछुम-अठुग पहना पसन्द करते हैं। कैकिन जिन परिवारों में 
सहनशीकृता की मावना होती है वहाँ बज मी मनुष्य उतेक पौशानियाँ को सहकाः 
पुक्त परिवारों की एक छत मैं बंध दिखाई देता है । किन्तु परिवर्तित 
स्थितियों शव मनौव॒त्तियाँ के कारण जाज अधिकांश व्यवितयों को इसमें सुद् 


























90) 
की अपक्षात पौशानियाँ ही अधिक दिखायी देती है अतः वह इसकी उपक्षात करता है | 


इसके अतिरिक्त सामाजिकों की पर्रिवर्तित मानसिकता को देखते हुए आज 
पारिवारिक सदस्य मी यह उचित समफने छगै हैं कि ढोग संयुक्त परिवारों की कपैक्षा 
सीमित परिवारों में ही रहे क्यौंकि इससे एक तौ रौज-रौजब की पौशानियों से दर 
हटकर घर में सुख-शान्ति रहेगी, दुसौ दुर रहकर पारिवाडिक सदस्यां का प्रेम माव 
मी पारस्परिक विदेय में परिणत न हो स्ैगा | अतः आज संयुक्त परिवारों की 
संख्या दिन पर दिन घटती बा रही है । यो तौ श्ध्वीं शताव्दी से ही परिवारों 
का विघटन प्रारम्भ हो गया था, किन्तु २० वीं शताब्दी तक आते-वाते तो इसमें 
विशेष तीज़ता रवं गतिशीदता जा गयी । 


किल्‍्तु इन सब तसंगतियाँ शव अन्तर्विशोधों कै बावबुद शैसा नहीं है कि आज 
हमारे यहाँ की संयुक्त परिवार व्यवस्था पृर्णतया समाप्त हो गयी है,वबरनु हसका रूप 
आज भी मारतीय समाज में मिहता है | गाँवों में तो ही भी परिवारों का संथ 
हूप ही अधिक मिहता है | ढैकिन यह सत्य हे कि हन अपंगतियाँ के कारण्य उनका 
पहडके जैसा स्थरूप स्थिर न रह पका; बरन वहाँ मित्य अमेक प्ररगर की समस्यारँ बन्‍्म 
ढैकर पारिवारिक फछत: स्ामाज्कि वातावरण कौ दुचित करती रहती है। सास- 
बहु, नत्द-मामी, बेवरानी-जिठानी की नौंक-फकॉक तथा घन-दौलत, ज्मीन-बायदाद 
तथा मान-हानि की समस्या को ढेकर भाहं-माई के मध्य उल्पन्य पारिवाहिक कगड़ै 
तथा रुड्डियों कै पालन अथवा उल्लंघन से उत्पन्न पीढ़ी-मैद इत्यादि झैसी ही जनेक 
देनिक समस्यारँ हैं, जिल्‍्होंने संयक्त परिवारों की नींव कौ हिला दिया है । 




















बविधटन की यह छमस्याएँ ही आरौच्यकालीन पा 
जिनका समान्‍तिक चित्र आज साहित्य 
झुथपौ में विविध फ़र से किया था रहा है । 
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प्रतिष्ठानों तथा साकारी कारयाहेयाँ के निरल्तर विकास के 
में मध्यवर्गियाँ का प्रमुत्व 'दिन प्रति दिन बढ़ रहा था । अतः 
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अवलोकन मी उपेक्षित है । किन्तु मध्यवर्ग का उल्हेख करते हुए हमारा मुख्य केन्द्र 
शहरों में निवास करने वाछा मध्यवर्ग ही एहा है क्‍्यौंकि इस काल विशेष में नवीन 
जशिक्षात रवं ज्ञान-विज्ञान से फ़्मावित होने कै कारण यह शहरी वर्ग ही सवा धिक 
जागहुक रवं कियाशीठ था । और इसी ने समय-समय पर उपने अथक परिश्रम,सुच्म 

रुव सजा बुद्दि तथा सघ्वेश्ञोठ प्रबल्ति के कारण देश में उनैको सामाजिक एव राजने तिक 
आन्दोठनो का नेतत्व कर सामाजिकि एव राजनैतिक परिस्थितियां में आमूल परिवर्तन 
उपस्थित किए | 


इस वर्ग के अन्तर्गत मुख्यतः व्यापार रुवे शासनप्रबन्ध में सहयोग प्रदान करने 

वाला सरकारी और गैर सरकारी कायाहयाँ रुवं अनुष्ठानों में काम करने वाढा 
शिक्षित वर्ग ही आता है | यद्यपि इसका जन्म तो १६ वीं शताब्दी में ही हो चुका 
था, किल्‍्तु २७वीं शताब्दी तक आतिे-आात भारतीय समाज में उदमुत यह शहरी मध्यवर्ग 
अंगेजों की घबड़यन्तकारी नीतियों से परिचित होकर तथा उपनी संघर्यश्ील प्रवत्ति 
कै कारण परिस्थितियां से सघे करते-करते पर्व की उपच्तात उल्यधिक उग्र हो गया 
था । अतः इस युग में वह देशमक्त की उपेक्षा ड्रान्तिकारी शव साम्राज्यद्रोही के रूप 
भें ही अधिक दिखायी देता है । यथ्ञपि हमकी देखादेशी देश का निम्त कृषक तथा 

छित वर्ग भी राजनेतिक बीवन में फ्रेश कर रहा था किन्तु उसका यह प्रयास अ्पी 
नवीन था अतः उसमें अगत्तित बायरूकता सहीं जा पायी थी । इसके विपरीत यह 
बुद्धिबीवी शहरी वर्ग ,जो काफी समय से शहरों में निवास कर देश के राकीय कार्यों 
में सहयौग दै रहा था, उसने उपनी शिक्षात तथा ज्ञान के बढ पर ओजों की अन्तवाहय 
समस्त कम्जौरियों रुव नीतियों से परिचित होकर अबसर का परा छाम उठाया बार 














र; 


त्काली- नो, की छिछो, पत्र-पत्रिकाजाँ रुव बीवबन के अन्य अनेक कैतो 
में प्रवश कर जान्वौलनों कौ और अधिक गतिशीढता प्रदान की । साथ ही अन्य बगो- 
थक मजदूर वर्ग दारा होने वाढ़े वान्दोढनों का नेत॒त्व कर उनका यथ-प्रदर्श पी 











ब॒द्धिबीबी वर्ग का सदस्य होते के कारण वह कंगेजोँ की घडयन्क्रारी 
पवत तो था ही, पुशातत्व विभाग की सोजों के परिणामस्वर 
यी मारतीय संस्कृति के स्मरण से उसका ध्यान अपने देश की दीन 
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सर्दियों से परतन्त्रता कै पाश में कड़े रहने के कारण हमारी आत्मा पृर्णंतः मर चुकी 
थी, जिसका छयम उठाकर ओों ने हम मारतीयों की यह दुर्दशा की है । फछत: 
राष्ट्रोत्थान एवं उंग्रेजोँ द्वारा किये गये निर्मम अत्याचारोँ की प्रतिक्रिया स्वरूप उनमें 
आत्मसब्मान रएर्व बदले की मावना उत्पन्न हुई और वह वपनी मात्मुमि को बन्चनमुक्त 
कराने कै लिये प्रयत्नशील हुए । हस प्रकार राजी तिक बीवन में प्रवेशशर तथा राष्ट्रीय 
आन्दोलनों में सक्रिय सहयोग प्रदान कर इस वर्ग ने रक महत्वपुर्णं मृमिका निमायी । 
किन्तु राष्ट्रीय चेतना कौ विकसित करने के कारण यह मध्यवर्ग एक और जहाँ मारत- 
वासियों का आदर्श रुवं गर्व का पात्र बना हुआ था वहीं दुसरी ओर जंग्रेजोँ के निर्मम 
अत्याचारों रवँ अन्‍्यायों का कौपमाजत मी सबसे अधिक यही वर्ग बना हुआ था | 
भारतीय स्वतन्त्रता सेनानियों रव॑ कृगल्तिकारियाँ के बीवन इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 

मध्यबर्ग की राजमेतिक विड़ोही प्रवुच्चि का आमास उसके प्रामाज्कि जीवन में 
मी दिखायी देता है। उसका यह विद्रोह प्राचीन सामाकि रूड़िवादी मान्यताओं 
तथा रीति-रिवाजों के विकुद्ध था वतः उसमें समाब सुधार की प्रबल भावना भी 
दुष्प्टितत होती है। पाजाराममौह्नराय, स्वामी दयानन्द सरस्वती तथा महात्मा 
गान्वी प्रभति ऐेसे ही महान सुधारक व्यक्तित्व थे, जिन्होँते पाश्चात्य रुवँ मारतीय 
संस्कृति के अगाघ सागर में जबगाह्न कर अमृल्य प्रगतिशीक रत्नों कौ संबोकर जौर उनमें 
सामंजस्य स्थापित कर बीवन के जष्ठ ादर्श स्थापित 'किये तथा अपने विवेकसम्पत नबीन 
विचारों को मान्यता प्रदान कर देश के सामाज्कि एवं राजी तिफ उद्धार के लिए समय- 
समय पर उनेक आजन्‍्दोलनों का सृत्रपात किया । तत्कालीन साहित्यकायोँ की जागरूकता 
मी बध्यवर्गियों की इस विद्रोही रुव युबारक प्रवाल्ति की ही सबक है, जिससे प्रमावित 

होने अपनी सशक्त छेलनी के दारा क-बागरण का पावन संदेश ज्य-सामान्‍्य 











यधधि यह सत्य है कि मध्यवर्गियाँ में जागहकता रुव सुधारवादी मायना 
प्राचीनता के निर्मीक को ने उतारकर स्मी दुखों रुवं कष्टों को देवीय क्थवा माग्यवशात्‌ 
मानकर परम्परागत सान्यताजों को ही प्रत्रय दे रहा था बौर हस प्रकार भारत कै 


सामाक्कि अथबा सास्‍्कृत्ति अब:पतन का कारण भी बना हुआ था । 











मध्यवर्ग की उत्पत्ति की मूह समस्या यथपि आर्थिक थी तथा हस्क्ी पूर्ति 


00) 


में ही! नवीन मध्यवर्ग का उदय हुआ था किन्तु आर्थिक दुष्षिटि से यह वर्ग ज्मी भी 
संत्रस्त ही था।वरन सत्य तो यह है कि शिक्षितों की बढ़ती बनसंख्या ने बैकारी की 
समस्या को बन्‍स देकर सम्पूर्ण शिक्षित वर्ग में असन्‍्तोष,निराशा रव॑ कुण्ठा की 
मावना को ही बन्म दिया था । इसके साथ ही शहरों में जनसंख्या कै असीमित दबाव 
कै कारण बापूर्ति साथनों के अपाव में वस्तुतं कै मुल्यों में निरन्‍्तर वद्धि नै मी सध्य- 
वर्गियों कै जीवन कौ रक बहुत बड़े संकट में डाछ दिया था । 


२० वीं शताब्दी तक आति-वाते पाश्चात्य सम्यता रवं संस्कृति का व्यापक 
प्रभाव मी इस बर्ग पर पढ़ा । फछत: इनकी माला, जाचार-विदार, रहन-सहन 
तथा खान-पान में तौ अन्तर आया ही & पाश्यात्य सम्यता की चकाचाँध में कुछ 
मध्यवर्गियों कौ अपनी प्राचीन गररवपुर्णा संस्कृति मी व्यर्थ रुवं होन प्रतीत होने छगी 
और वह दिन प्रतिदिन पाश्वात्य सम्यता कै रंग में ही रगते चढ़े गये ,बो आगे चढ़कर 
स्वयं उनके लिए ही एक समस्या बन गयी | क्यौंकि एक और तो यह वर्ग खोबों की 
माँति जुके विचारों का प्रदर्श करता था किन्तु दूसरी और मारतीय संस्कारों की 
पुर्णतः उपैक्ञात न कर पाते कै कारण, सामाज्कि मान्यतारँ उसके बीवन भें वैडियों 
के सपान पड़ी थीं । 











हस प्रकार मध्यबर्गीय समाज का अवकोकन करने पर उसके बीदन की कतिपय 
'विज्षिष्टतारँ यथा नेत॒त्व मावना, सुधारबादी दष्टिकौण, सामाजिक रुवं राष्ट्रीय 
बैतना, संघर्धज्ञीकू विद्रोही प्रवत्ति तथा विवेकसम्मत दुर दुष्टि आदि प्रकाश में आयी। 
जिल्‍्होंने अपनी इन विजिष्टवाओं के कारण मध्यवर्ग को समाज में रक महत्वपुर्ण स्थान 
दिलाया । 














इन विशिष्टताओं कै साथ ही पैय समाज की अपनी रक आए 

थी और वह थी, नारी बाति का उल्थान अथवा नारी जागरण | यो 

कमी ब्गों में मारी जागरण्ण की यह सावना इस समय तक उदित हो 

नारी बातलि कै उत्थान एवं उद्धार कै छिये उसे सरकार से उचित स्याय रवं समाना- 

घिकारों की मांग की तथा समाज में नारियाँ की दुर्दशा रवँ उसकी शोचनीय अवस्थ 
क्रिया स्वरूप उसमे सामाजिक वातावरण कौ दु्गान्चिपुर्ण बनाते वाह़े मुठ्मुतत 
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कर णों दहैब प्रथा, अनमेह विवाह, वेश्यावद्धि रवं अन्‍य सामाज्कि हृढ़ियाँ का 
विरोध तथा विधवा विवाह रवँ नारी शिक्षा का समर्थन कर सामाजिक बीवन रवं 
जीवन-दृब्टि को आमुृतः परिवर्तित करने का प्रयत्त किया । सामाजिक स्वतन्त्रता 
के साथ ही राष्ट्रीय आन्दोठनों में सक्रिय सहयोग प्रदान कर भारत कौ राजनी तिक 
स्वतन्त्रता विहाने में मी इस मध्यबर्गीय नारी समाज का वपुर्व यौगदान है | 





विगत बीवन के सम्पुर्ण अनुभव से वह आज इस 'निषज्कर्ण पर पहुँचे 
नारी बीवन की दासता का मुछाथार उसकी वार्थिक परतन्त्रता है जोर इसका निवास 
करने के लिये ही वचह जाब घर की बहारदीवारी का तक्तिकमण कर नौकरी कै क्षेत्र 
में प्रविष्ट हुईं हे [किन्तु नौकरी के चैत्र में प्रवेश करते पर एक जोर जहाँ वह जार्थिक 
हूप से स्वतन्त्र हुईं हे वहीं दसरी और उसके जीवन में पारिवारिक अव्यवस्था रव॑ 
बशाल्ति तथा व्यक्त बीवन रव॑ पुरूणा बर्ग की अधिकार लोहुपता के कारण दाम्पत्य 
जीवन में उत्पन्स होने वाह्ठी उनेक समस्याएं आ गईं है, जिल्‍्होने उसकी समस्थाओं कौ 
सुढछकाते की अपैक्षय उप्के पारिबादिक जोबन में विधघटनकारी दरार उत्पन्न कर दी 
ह। 





हस्के अतिरिक्त सामाज्कि सन्‍्दर्मों के बदलने से उसके दष्टिकोण मैं मी 
'नितान्त भिल्‍मता जा गयी है । प्राचीन रीति-रिबान उस बन्धन प्रतीत छौते है । 
सामाज्कि जीवन की मूठमुत आवश्यकता कै सम्बन्ध में मो उसकी दष्ष्टि बदही ओर 
वह परम्परागत बेवा हिक आदशों को नारी बाति कै ऊघर बन्चन स्वीकार कर 
ज्छन्द प्रेम को महता देने छ॒गी । फलत: समाज में स्वच्छन्दता एवं कमेतिकता का 
बपहुल्‍य हुआ जौ हमारी मारतीय संस्कृति से मेठ न खाकर समाज के लिए रुक विधम 
समस्या बन गई | इस प्रकार मध्यवर्गी पुणे 











य समाज की मारी इस काह की एक महत्व 
चिस्तनीय वियय बती, जिसे आाबार बनाकर साहित्यकारों ने बीवन के उनेक 
तथुयौँ का उदघाटन साहित्य की विविध 'विधाजों में किया है । 











हो सर्वाधिक विस्तुत रहा है और इसी में समय-समय पर अपने सक्रिय सहयोग छारा 
मारतीय समाव का पथ-प्रदर्शश कर समाज में एक महत्वपुर्ण मूमिका निमायी थी,अतः 
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हम कह सकते हैं कि आलोच्यकालीन मारतीय समाज में शहरी मध्यवर्ग का महत्वपुर्णं 
स्थान था । एक शब्द में इस तत्काढीन मारतीय समाज का मेछदण्ड मी कहा बा 
सकता है क्योंकि इनके बीवन की समस्यारँ ही रक तरह से सम्पुर्णं देश की समस्यारें 
थीं । अतः देश का यथार्थ चित्रण करने कै छिए हनकी उपेक्षा) सम्मव सहाँ, इसी 
कारण मारतीय समाज कै समस्त झुदष्टा साहित्यकार्रों ने तत्कालीन जीवन कै सफल 
चित्रण कै लिये मुख्यतः इन मध्यवर्गियोँ की समस्याजों कौ ही अपनी रचनाओं का 
प्रमुख विघय बनाया जौर हनके माध्यम से देश के आर्थिक, राजनी तिक रुव॑ सामाजिक 
जीवन को यथार्थ रुप में प्रस्तुत किया । 


खण्ड ३ 


ऋतिक बंधक परयाक कादात अविरक 


राजनैतिक परिवर्तन 


बदेयाक' आाकोक अंक, आइक हक समा बाइक, जाता पाएं? 45७ कक चेकाओ रंतराथा पाता 


स्वतन्त्रता प्राप्लि एव प्ाजनी तिक अव्यवस्था 


१४ अगस्त सन्‌ १६४७ मारतीय राजनीति का बह युगान्तरकारी प्रस्थान 
बिन्दु है ,बहाँ से मारतवासियों ने ब्रिटिश साम्राज्य कै दासत्व बन्चन से विमुक्त हौकर 
मारतीय इतिहास कै एक नये चरण्ण में प्रवेश किया । फछत: देश मर में नव-निर्माण 
का एक असीम जोश था जिससे प्रेर्चित हौकर सम्पृ्ण्ण देश में उनेक विकासात्मक कार्यक्रम 
प्राएम्म किये गये । 





किन्तु स्वतन्त्रता प्राप्ति ने एक जोर जहाँ मारत की पराधीन बनता को 

जाशा रव॑ उत्पाह से पूर्ण स्वरणिम मविष्य की और उन्मुख किया, वहीं दुसरी तौर 
उसण्ड मारतव् कौ- मारत और पाकिस्तान-इन दो सागों में विभाजित कर भारत 
कै सम्मुख कुछ विचित्र रव॑ नवीन समस्यातों कौ बल्य दिया | फछत: विमाजन के 
परिष्णाम स्वरूप दोनो ही देशों में मीबण हत्याएँ, मारकाट, साम्प्रदायिक दगे, 
छूटपाट तथा परस्त्री अपहरण कैसी अमानुचिक घटनाएँ प्रारम्भ हुईं और हजारों 
छौग वैघरबार हो गये । दोनों ही देशों कै नागणिकों के जादान प्रदान के कारण 
साम्प्रदायिक सहयोग एव सबुमावना का छौघ हुला, साथ ही निवा स्ितों के पुनर्वास 
एवं संरक्षण की विकट समस्या ने मी गम्भीर रूप घारण किया । जिसका व्यापक 
प्रभाव तत्कालीन आश्कि एवं सामाजिक बीवन पर पढ़ा बौर सारत का सुख,शान्ति 

$ समृद्धि का वह सपना, जौ उसने स्वतन्त्रता के पूर्व देखा था, एक सपना बनकर ही 
रह गया | 














_मय, जबकि दैश में उदुभृत इन समस्याजों के कारण मारत- 
हन्ज्य खुल का अनुभव मौ से कर पाये थे, ३० जनवरी १६४८ कौ स्वतन्त्रत 
एव शान्ति और अहिंसा कै दुत महात्मा गाँधी की मत्यु हो गयी । जिससे 

देश मे शोक और आतंक की छट्वर तौ व्याप्त हुयी ही,उनकी मृत्यु के साथ 








छः 


_ के मुक्त सिद्धान्त सत्य और अहिंसा बेस उच्चादर्श भी लुप्त 
मं भर का 
ह भें एक नवीन अव्यवस्था कौ बन्‍्म दिया । 
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स्वतन्त्रता के उपरान्त देश की बागढौर अ्ोनों के हाथों से काग्रैस कै हाथों 
भें आयी बौर पंडित जबाहरछाछ नेहहू भारत के प्रथम प्रधानमन्त्री नियुक्त किये गये । 
लेकिन कुछ ही समय बगद कांग्रेस में मी सच्चा संघर्ष प्रारम्म हौ गया और कांग्रेस दौ 
दर्लोँ में विमक्‍त हो गयी- नैहूबादी रवं पटेछवादी । किन्तु १६४० में सरदार बल्छम 
माई पटेछ की मृत्यु से हस संघ में शिथ्किता आयी और काग्रैस पर नैहरूवादियां 
का पुनः एक छत्र अधिकार हो गया | 


हसी समय अथाति सन्‌ १६४० में ही, मारत का नवीन संविधान बनकर तैयार 
हुआ और २६ जनवरी १६४० को मारतबर्ष एक स्वतन्त्र गणराज्य घोचित कर दिया 
गया । इस नवीन संविधान कै अन्तगंत देश में रुक बवीन जनतन्त्रात्मक व्यवस्था की 
शुछ्तबात हुईं, जिसके अनुसार देश का संचालन बनता के द्वारा अथवा उसके प्रतिनिधियों 
दारा होता निश्चित हुआ । अतः छोकहित को ध्यान में रखकर इस बजनतन्त्रात्मव 
एवं छोकतन्त्रात्मक शासन में समस्त नागरिकों कौ स्मानाधिकार प्रदान करने की 
व्यवस्था की गईं । साथ ही संबिधान कै निर्माणौपरान्त लछोकतन्त्रात्मक शासन 
को कार्याप में परिष्णत करने के उद्देश्य से सन १६४२ में सम्पुर्ण राष्ट्र में रक आम 
चुनाव हुआ | इस चुनाव में काड्रेस के साथ ही देश के नव-निर्माण कै लिये प्रवत्नशीत 
अमेक राजनेतिक वछ मी राजौौतिक चैत्र में बबतरित हुए । य्ञपि इसमें सफरछूत 
काग्रेस को ही मिली, किल्तु नवनिमाण कै 'छिसे सक्रिय हत राजनैतिक वढों की स्वार्थ- 
परता रुव बेबारिक संध्ाँ के कारण मारतीय राजनीति में सत्ता का शक मवीन 
संघर्ष प्रारम्भ हुआ, जिफने मारतीय बनता को सुख देने की अपैद्ात उनका शौषण ही 
चिक 'किय फछत: देश के राजनेतिक जीवन में रकबार फिर से तनेतिकता रुव॑ 
अस्त-व्यस्तता व्याप्त हो गयी और नेतागीरी नीवन-यापन का एक तत्यन्त सछ 
शव बैष्ठ साधन समा बाने छगा। परिणाम स्वहूप राजनीति के इस विशाल प्रागण 


; भी भेत्ा' हस उच्रदा-यित्व 





















ब्रनुचित प्रत्येक कार्य को करने में तल्पर एहे और इस फ़ार सफेद पोश 
| कुर्तें की आड़ में अनेक अन्याय रुवं कुकर्म 








मारतीय समस्याजों को सुछमः नमी 

संघ, वर्गमेद तथा वक्ष अनेक विध अन्तबाहय विषमताजों की दछदल में ही उछका 
दिया | और हस प्रकार मारतीय मैताजों की वह तपक्ी एकता एवं सगठन शकित, 
जिसका परिचय उन्होंने स्वतन्त्रता प्राप्ति कै समय दिया था, नैताओं के स्वार्थ के 
कारण पुनः बिखरती प्रतीत हुईं जिप्का ठाम उठाकर चीन तथा पाकिस्तान ने 
मारत पर कई आक्रमण किये । इनका मारत कै सामाक्कि, आर्थिक जीवन पर 
प्रत्यक्ष प्रभाव तो पड़ा ही, भारतीय नेतातों को मी हन युद्धधबभित आवश्यकतातों 

के नाम पर भारतीय बनता कै शौबण्ण का एक अच्छा अवसर प्राप्त हुआ, और 
उन्होंने पुबीपतियों के साथ मितकर उप्ते स्वार्थों की घुरति ही अधिक की । 


देश की इन वान्तर्िक एवं बाहय समस्याजों के साथ ही इस कालावर्धि 
में देश के अनेक राज्यों का पुनर्गठन तथा राज्य की सीमाजों मेँ किचित परिवतन हुवा 
जिससे देशवा सियाँ में प्राल्तीयता की मावना ने बोर फड़ा जौर सम्पृर्ण परत में 
प्राल्तीयता के जाघार पर माथा रुव॑ स्वाधिकारों कौ छेकर एक नवीन संघर्था चाल 
हुआ, जिसने सम्पूर्ण राजनी तिक जीवन में उध्छ पृथठ मचा दी । 


आर्थिक परिवततन 


खाक! बहाल मामा? ऋाणाा माका अपडाक माजफ भरइक्त नयी आऑम्काए अगांक पाए 




















| सफर श्ब्‌ शौघपण कै नये हष 


अदजिफ संता ँमापः पक्ष जज शाला सका प्लान मय +उकि' शपयापे: -अकारफ माफ पपतरता पद्राक धाए॥ऋ परताक फ्रा+ मंद शाह आयात अधिक याद अरंगर पावर मदर! काका 


अर पे 





तन्त्रता प्राप्ति के पश्चात मगरत सरकार देश की जार्थिक पस्थिति 
किये कौ्ई सक़िय कदम उठाती उच्च पहछे ही उसे मारत-पाक बिमाजन 
पुनवांस की समस्या के हूप में कुछ शेसी बिकट सस्थितियाँ का सामना 
जिल्होने मारत की रही-बी अर्थव्यवस्था को मी पृणतः ककफार 














र्थियों के समस्या समाचान में व्यय हो ही रहा था, भारत- 
देश के बार्चिक ग्रौतों में मी कमी आयी ॥ कारण, मारत का 








बे 


बहुत सा उपजाऊ मान पाकिस्तान में का गया था, जिससे खाबान्‍न की पूर्ति में 
तो कमी जाईं ही कच्चे माल के ऊमपाव कै कारण देश कै आँचोगिक विकास में मी 
शिथिकता आयी । उद्योगों की शिथ्िता का रुक अन्य महत्वपुर्ण कारण कुशछ 
कारीयरों का ज्माव मी था | वस्तुतः मुसछठमान कारीगर उनेक उद्योगों में प्रवीण 
थे किन्तु पाकिस्तान का विमाजन होने पर जधिकाश मुस्तमान उपने देश पाकिस्तान 
चढे गये | इसके अतिरिक्त प्रतिदिन प्रयौग में जाने बाली वस्तुओं की खपत में कमी 
आने से उद्योगपतियों में मी उत्साह हीनता के छक्षण दिखायी देने ढगे । 


किन्तु इसी समय सरकार की और से भारत की वार्ध्कि स्थिति सुधारने 
तथा उसे उन्‍नतिशील रुव॑ सपद्धिशाली बनाने के 'हिये सनु १६४० में रक यौजना जायौग 
का गठन हुआ, जिसने १६४१ से देश में पंचंवथाॉय योजाओं का शुमारम्म किया | इन 
योजनाओं का कृष्य देश की आर्थिक उन्‍नति कर विथमताजों कौ कम काना था | 
तत्कालीन परिस्थितियां में देश की सर्वप्रमुख समस्या खाघानन समस्या थी,अतः इन 
योजनाओं के अन्तर्गत कृषि के समुचित विकास पर विशेष ध्यान दिया गया।|साथ 
ही देश कौ उसके बपने पैरों पर खड़ा करने तथा जॉचोगीकरण के विकास के लिये 
देश में उनेक छोटे-बड़े उद्योगों की भी स्थापना की गई । इसके अतिरिक्त शिक्षा: 
बैकारी तथा बनर्सख्या बद्धि आदि अनेक समसामयिक समस्यावों पर समान रुप से ध्यान 
दिया गया तथा हनके निवारण कै पुर्ण उपाय भी किये गये । 








देश में हुए इन यौजनात्मक प्रयासों दारा मारत की वर्थव्यवस्था में गति- 
विछता तो अवश्य आयी, किन्तु देश में व्याप्त प्रष्टाचार के कारण बह उपने रूच्य 
को प्राप्त स कर सकी । यथपि इस समय तक भारतीय जनता पर से विदेशी शोबण 


य पुनीपतियों का 
भे देश कै प्रष्ट नैतागण्ण तथा लाछची 











नवीन शौब'ण प्रारम्भ हो रहा था, जिल्‍्हों 
एव घुर्त अफसरों के साथ मिलकर अपने हस शोज प्गचकु कौ अत्यधिक बैग से चछाया | 
प्रकार तीनौ क्या कै स्वार्थों कै कारण्ण देश में हो रहे सार्वजनिक विकासों 
विक काम देश की सामान्य बनता तक न पहुँच कर कुछ बर्ग विशेष तक ही 
सीमित रहा । जीचौगिक़ है शोषण नीति के 











के उस्नलि का अधिकाश भाग तो उनक॑ 
प_वीमित था ही, कि के देत में होने वाली क्रान्तिकारी 





सअल्ड ३ 


ही है ० कई सुना क 9 अं हा कह 
कारण पँवीपतियों तक 
के 
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उपलब्धियों का छाम भी घनी किसानों को ही छुछम हुआ, मीचाण घृप एवं आधी 
पानी में काम करने वाछ्ले खैतिहर मबदुरों कौ उससे किसी प्रकार की राहत न मिछ 
सकी । परिणामस्वरूप इन वर्गों में आर्थिक बेब म्य बढ़ा, जिसकी प्रतिक्रिया स्वरूप 
देश में ट्रेड यूनियनों का विकास हुजा और फौक्ट्री के अमिकों रव॑ खेतिहर मजदरों के 


संगठन शक्तिशाली होने कै कारण देश में बाय दिन हडताछू तथा प्रदर्शन होने ठग । 





इसी समय उद्योंगौँ कै विकास के साथ उत्पादित वस्तुओं कै मुल्यों में मी 
अपार वरद्धि हुईं जिसका व्यापक फ्राव तत्कालीन जीवन पर पड़ा और क्मस्त मारत- 
वासी एक बार फिर से इस नवीत शौषण की चक्की में पिसते कौ विवश्ञ हुए । 
किन्तु जार्थिक दृष्टि से हस काठ विशेष में सर्वाधिक विषम स्थिति बंधी पुँनी वा 
उन मध्यवर्गियों की ही थी जौ उपनी महत्वाकाक्षायओं के कारण बढ़ती हुईं मह्याई 
के साथ सामंजस्य स्थापित करने में कक्षम था | 


देश में व्याप्त चतुर्दिक शोघण्य कै जतिदिकत तार्थिक कैच में उत्पन्न 
विध्यमताओं का एक अन्य प्रमुख कारण जनसंख्या में बद्धि मी था, जिसके कारण्ण 
सम्पुर्ण देशवासियों कौ प्रयाप्त सुविधाएँ प्राप्त नहीं हो पा रही थी । कनपंख्या 
में बद्धि के कारण बेकारी की समस्या मी विकराहढू रूप घारण कर रही थी । देश 
की जार्थिक उन्‍नति के 'डिये प्रयत्नशीक़ सरकार का ध्यान वेश की इन बढ़ती हुईं 
उमस्थाओं की और आकृष्ट हुआ और उसको दुरए करने कै छिंये उससे हर सम्भव प्रयास 
किये, साथ ही परिवार नियौजन तथा हृधु उद्योगों कै विकास को अधिकाथिक फ्रतय 
दिया | 





इस प्रकार यह स्पष्ट है कि यधपि स्वातन्ज्रयोत्तर काछ मैं मारत मे 

क्कि क्ैत्र में बाशातीत उस्नति की किन्तु मारतीय परिस्थितियों रवं अव्यवस्थाजं 
के कारण मारतबा जियो के बोब विजेष परिवर्तन नहीं आया, वरन 
7रतीयां का सम्पु्ण बीवन आर्थिक कठिनाइयों से संघ करते ही करते 
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सपस्कृतिक परिवर्तन 


दा माल हक भ्था चातक मना वाद्ा॥ पाता खाता भादेक पामा अउकक पलक चाय 


सास्कृतिक परिवर्तन की दुष्षप्टि से स्वातन्त्रयोचर मारत की सर्वप्रमुख विशषत 

दासत्व बन्चन से विमुक्त मारतवासियां में नवनिर्माण की क्सीम उत्कण्ठा,उत्साह्ष रुव॑ 
आत्मसम्मान की सावना का उदय है।लिससे प्रेरित रुव प्रभावित होकर दैश मर में 
नर्मींदारी उन्मूलन, ग्राम पंचायतों की स्थापना, सहकारी समितियाँ का निर्माण 
सदश उनेकों विकासात्मक कार्य्रम तो प्रारम्म किये ही गये, स्मान में व्याप्त अल्ञानता 
एव कृपमण्डुकता को दूर करने कै लिए शिक्षाा कौ प्रमुख साधन स्वीकार कर शिक्षा 
प्रचार एवं प्रसार कार्य पर भी विशेष ध्यान दिया यया । फलत: देश मर में उनेकों 
शिक्षण संस्थारँ खोली गईं, शिक्षा विकास को दुष्ष्टि में उखकर १४ वर्ण तक की 
आयु के बाछ॒कों कौ नि:शुल्क रव॑ वनिवार्य शिक्षाा देने की व्यवस्था की गईं तथा 
'निर्धन एवं मेघावी छात्रों को उनेक विध आर्थिक सहायताएँ प्रदात की गईं । हससे 
ज्िक्षितों की संख्या में बद्धि तो उवश्य हुईं,किन्सु शिक्षा। व्यवस्था में कोड विशेष 
परिवतन दुष्टियत न हुआ । ज्िक्षा का जौ रुप स्वतन्त्रता कै पहले था वही बाद 
भें मी एहा । वरतर्‌ सत्य तौ यह है कि समयानुकूछ अपेक्षित पर्चिवर्तन, निर्देशन रवं 
नियस्त्रण्ण' के अमाव में आज शिक्षा का स्तर दिस पर दिन गिरता ही जा रहा है । 
साथ ही छ्िक्ष व्यवसाय से सीधा सम्बन्ध न होने के कारण्ण आज जिक्षित 
बैरौजारों की संख्या दिन पर्‌ दिन बढ़ती बा रही है जौर व्यवसाय के अमाव में 
अनिश्चित मविष्य की और बढ़ते हुए इस बुवावर्ग में शिक्षाय के प्रति उत्साह हीनता 

छृद्दाणा भी दिखायी देने ढछगे हैं। साथ ही बारों और व्याप्त अराकता रुवं 














स्वातन्तञ्रयो त्तर काढीन सांस्कतिक बीबन की दूसरी प्रमुख विश 
अन्चानुकरण है।यथपि हम जबाब राजनीतिक रुप से क्ग्े जो कै 
पुक्त हो गये हैं किन्तु मानसिक जौर वेबारिक रूप से हम झ्सी मी उनके 
गुम हैं, पश्चिम का व्यामोह हमारे ऊपर से समाप्त होते की छह दित पर दिन 








80८ 


बढ़ता हीं जा रहा है। देश का भावी कर्णधार युवावर्ग तो पाश्वात्य विचारों सै 
इतना अधिक प्रमावित है कि उसके सामने मारतीय संस्कृति कौ ही मृछ बैठा है । वपने 
रहन-सहन, खान-पान और आवार-विद्ारों में वह पराश्वात्य संस्कृति कौ ही उपना 
आदर्श मान बेठा है; वन्य बातों रुव॑ प्रभावों कै साथ उसमें मुल्यहीनता कै छक्षण मी 
दिखायी देने छगै हैं, जिसने मारतीय बन-बीवन कौ अत्यधिक बटिछ बना दिया है । 





पाश्चात्य फ़ावस्वरूप नारी शिक्षाग कै दत में मी विशेषा प्राति हुईं हे 
किन्तु अधिकाज्ञ नारियाँ सिक्षात का अनुचित ढछाम उठाकर पाश्वात्य सम्यता कै रंग 
में ही रंग एही है| उसके छिए 'शिद्ाय का तात्पर्य सामाजिक दायित्व पे मुक्त होकर 
अपने बाहय बीवन को संबारना मात्रा है । फछत: सामाज्कि बीवन में पारिवादिक 
विघटन तथा असन्तुछित दाम्पत्य पदुश उनेक विकतियाँ मी जन्म है पही हैं जिन 
मारतीय सामाजिक जोबन कौ अत्यन्त बटिछ बना दिया है | 











यधापि यह सत्य है कि स्वतन्त्रता के फ्चात शिक्षा के समुचित विकास से 
मारतबाधियों का बौद्धिक स्तर कुछ ऊँचा हुला है।उनके सोचने विचारने कै ढंग में 
वैज्ञा निकता रुव उदाएता का समावेश हुआ है, जिसे सामाजिक रूृढिवादिता तथा 
अन्चविश्वास घीरै-वीरे स्माध्त हौ पहै हैं किन्तु फिर भी समाज में हूढ़ियाँ की 
कमी नहीं । जाति व्यवस्था, अस्पुरयता, जमीदारी व्यवस्था, वेश्यावल्ति अ्मी 
भी समाज से चिपकी हुईं है जिनके निवारण के छिये सरकार प्रयत्नशील है । क्यीन 
मारतीय संविधान ने अस्पश्यो को समानाचिकार वरन कुछ विशेषता धिकार प्रदान कर 
जस्पर 








यता का तो मुकतः निवारण कर हीं विया है, बाति प्रथा, क्मीदारी प्रथा 

रुव॑ भिद्यायवत्ति को रौकने कै हिये भी सरकार ने अनेक काजुन बनाये हैं । वेश्याजों 
की स्थिति में खुधार कौ दष्टि में उखकर सरकार की जोर से बनेक महिहा कल्याण 

सोढे जा रहे हैं ,परन्तु वहाँ बढ़ते हुए अनाचारों के कारण यह सुधार केन्द्र 
बिक 'विकतियाँ शव॑ दु्यसनों के केन्द्र ही अधिक बन हे हैं । 


्ं 


[जिक विकतियों के अतिरिक्त दहैज तथा मधपान बेैंसी 
मा ति मारतीय समाज से पिपकी हुईं हे।ययपि सरकार ड़ 
फिर भी दिन प्रतिदिन इनका प्रव्हन अधिक ही हो 
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रहा है। सबसे बढ़े दुख की बात तो यह है कि हनका प्रवचन अब शिक्षित समुदाय 
में अधिक हो रहा है और तो जौर वह हत दुव्यंसनों को ही कपनी प्रतिष्ठा रुवं 
सम्मान का सुचक मान बैठा हे,जो एक सम्य समाज के लिए कलंक स्वहूप है | 


इन सब के अतिरिक्त आज का मनुष्य रुक विशेद प्रकार कै बचारिक 
वातावरण मैं होकर गुबर रहा है। उसके रक और कार्ल मार्क्स के वार्थ्कि रुवं 
राजनीतिक विचारों सै जन्मी मार्क्सवादी विचारधारा बीवन के प्रत्येक पहलू में 
अपना स्थान बना रही है तौ दूसरी और फ्राआयडह के मनौविश्कैष णात्मक बन्चैथणां 
के कारण समाज में अनेतिकता रव॑ उच्छुबछता कौ प्रश्रय मिठ रहा है । साथ ही 
वैज्ञानिक उपछाब्धियों कै परिणामस्वरूप मनुष्य का मानसिक कुकाव आध्यात्मिकता 
की और से हटकर बाँद्धिता को और बढ़ रहा है ,जिसने सम्पर्णा सामाजिक जीवन 


में रक सामाजिक रव॑ वेचारिक क्रान्ति को जन्‍म दिया | 









स्वातन्त्रयोच्र मारत की एक उनन्‍्यतम विशेषता सामाजिक जीवन में बढ़ता 
हुआ घन का महत्व मी है | वस्तुत:ः आज समाज में वही व्यक्ति सम्मानित है जिसके 
पाप्त वन है अतः इसकी प्राप्ति के लिये जवाब सबंत्र बोरी बेडइमानी, हिंसा तथा 
घृसलोरी जैसी सामाजिक विकृतियों पनप 7ही है जिनकी सफछता ने प्राचीन बादशों 


की निरर्कता एवं अव्यावहारिकता छझिद्ध कर प्रामाजिक जीवन कौ तत्याधिक विश्रखत 
कर दिया है | 


अालोच्यकाक का साहित्य तथा संस्कृति पर प्रभाव 


प्रत्येक साहित्यकार अपने युगीन बीजन के बहुमल्य रत्नों कौ संचित करके 
[हित्यिक कौण की बतबीतवद्धि करता है| अत! जैसे-जेंस देश के सामाजिक, 
जनै तिक बीवन में पत्रिवर्त उपस्थित हौते है साहित्य का स्वरूप स्वतः 
हित्य इस युग सत्य की स्पष्ट 























पु तन्‍्त्रता से पूर्व बबकि सम्पर्ण मारतवासी 
में कड़े हुए अपनी मुकित के हिये संघर्षद्लीछ थे हिन्दी साहित्य 
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राष्ट्रीय आान्दौलन में अपनी सक्रिय मुमिका निमा रहा था | यथपि हिन्‍्दी साहित्य 
में जागरण का यह स्वर मारतेन्दु काछ से ही मुल्लरित हो गया था किन्तु उस समय 
यह अपने प्रारम्सिक रूप में होते कै कारण समाज सुधार अथवा देश दशा सुधार तक 
ही सीमित था । अतः तत्कालीन साहित्यकारों का प्रमुख प्रहार मी सामाजिक 
'विसंग तियों तथा आल्लानान्थकार में सोर्ह देश की बनता कै प्रति ही रहा है | किन्तु 
नेंस-जेंस यह नागकरणकाढीन स्वर उग्र रुप घारण कर राष्द्रीय गान्दोढन का हूप 
मृहण करता गया, हिन्दी साहित्य मी तपने सीमित परिवेश कौ त्याग कर विस्तृत 
राष्ट्रीयता से छुढ़ता गया । २० वीं शताब्दी का सम्पुर्ण हिन्दी साहित्य इस 
युगीन व्यापक राष्ट्रीयता का प्रत्यक्ष प्रमाण है | बहाँ साहित्यकार ने सामाजिक 
आतन्दोलनों की जपक्षाय सम्पुर्ण राष्ट में व्याप्त राजमी तिक आन्दोलनों कौ ही अपने 
साहित्य का मुख्य प्रतिपाध बनाया | 


किन्तु जाछोंज्यकाह में राष्ट्रीय भावना का विकास प्रायः दौ हुपों मैं 
हो रहा था - प्रथम, अपनी प्रात्रीन संस्कृति कै उज्ज्वल शव गोरवमय रूप चित्रण 
दारा मारतीय बनता को बागृत कर उसे उस अमुल्य गौरव को पुनः प्राप्त करने की 
प्रर्णा वेकर३ छितीय, शासकों रवें शोघकों कै अत्याचारों की और मारत की अज्ञान 
एव पिरीह बनता को आकृष्ट कर उनसे 'बिढ्रोह करते की प्रेरणा देकर । जिसका 
व्यापक प्रभाव तत्कालीन साहित्य पर पढ़ा । प्रसाद का सम्पूर्ण नाटक साहित्य 
यदि राष्ट्रीय मावना कै प्रथम रूप का परिवायक हे,तौ प्रसादोत्तर साहित्य उसके 
'द्वितीया' रूप कया । बतंमान साहित्य पर छायथे राष्ट्रीय आन्दोढछनों के व्यापक प्रभाव 

पियी का कथन है कि“इस व्यापक राष्ट्रीय जागृति 

'हित्य घनया और फुछा है। 
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जीता जागता चित्र है जिसमें उन्होंने राष्ट्रीय आान्दोलनों का सबीव चित्र प्रस्तुत कर, 
सम्पुर्ण देश में व्याप्त अनैत्तिकता एवं वत्याचार के विरुद्ध आवाब मी उठायी है । 


इस प्रकार राष्ट्रीय चेतना से अनुप्राण्णित होने कै कारण स्वतन्त्रता पुष्थ॑ 
साहित्य में सर्वत्र अधुतपुर्व उत्साह रुव उल्छहास की मावना तो दब्टितत होती ही हे, 
साथ ही कग्रेनों दारा किये गये अत्याबारों, आन्दीढ़नों में प्राप्त असफलताबं तथा 
जीवन के कटु अनुभवों कै कारण्ण उनेक स्थानों पर पीड़ा तथा निराशा के स्वर भी 
सुनाई पड़ते है । 


शॉजकों कै दुर्दमनीय व्यवहारों के साथ ही तत्कालीन समान की मीषण 
साभा जिक समस्यारँ मी देश की अबनति का एक महत्वपुर्ण कारण बनी हुईं थी । 
समाज-समुबार के कुम में साहित्यकारों की दुष्ण्टि हन समस्याजों कै प्रति मी आकृष्ट 
हुई और उन्होंने अपमै साहित्य कै माध्यम सै उनके निवारण का पूर्ण प्रथत्न किया । 
अतः तत्कालीन साहित्य में विधवा विवाह, दहैब प्रथा, स्त्री स्वातन्त्रय, स्त्री 
शिक्षा, आर्थिक वेधम्य, अस्प्श्यता तथा निम्न वर्ग की स्वाधिकारों के प्रति 
संवेतनता आदि अनेक समस्याजों के गुण्य-दौणाँ का विवेवन कर उनका भी बत्यन्त 
यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया गया है | 





ही परशावीनत' 

श्रंखलाओं कौ तोड़कर स्वतन्त्र हुआ तौ सबंत्र प्रसतनता की छह्य दौड़ गयी । 

देश मर में मारत कै सवाॉगीण्य विकास के छिये अनेकों विकासात्मक कार्यक्रम प्रारम्भ 

किये गये , जिससे प्रषावित होकर साहित्य ने मी रक नवीन मौड़ लिया और अब 
तन्‍्ञता संघर्य के स्थान पर साहित्य का मुख्य प्रतिपाध हुआ देश्ञ कै पुनर्गठन का 
तन्ञ्रयौचर साहित्य से सर्वत्र नवनि्माण का उत्तीम बोश रुवं 

उत्साह तथा कुछ कर दिखाने की मावना है । किन्तु बैसे-बेंस परिस्थितियों के 
बछता वा रहा है। सन्‌ ६० के बाद का प्राहित्य थी 


शित्य है । वस्लुतः इस समय तक बते-आते 





किन्तु १४ आस्त सन्‌ १६४७ कौ जब भारत शताजिवियों से कक 
























बीच उसे अपना मविष्य मी अनिश्चित रुव अनन्‍्चकारमय प्रतीत होने छ॒मा था, जिसकी 
प्रतिक्रिया स्वरूप साहित्य ने भी करवट बदढी और नवब-निर्मांण की अपैक्षा) अब 
साहित्य का मुख्य स्वर हुआ सामाजिक बीवन में व्याप्त निराशा, कुण्ठा।पीड़ा, 
घुटन, संत्रास आदि मनोविकारों की तभिव्यक्ति । 


साहित्य को निरल्तर नवीन दिशा प्रदान करने के साथ ही इन परि- 
स्थितियों ने मारतीय संस्कृति कौ मी विशेष रुप से फ्रावित किया | हमारा देश 
काफी समय तक विदेशी शासकों कै निकट सम्पर्क में पड़ा है कतः उनकी सम्यता तथा 
संस्कृति का व्यापक फ्माव मारतीय संस्कृति पर पड़ना स्वामाविक मी था । 


पाश्चात्य फ्रावस्वकुप मारतीय संस्कृति में जौ सर्वप्रथम परिवतन दिखायी 
देता है बह है शिक्षा विकास दारा मानव-विचारों एवं दष्टिकोण में परिवर्तन । 
परिणामस्वरूप आज मनुष्य परम्परागत बातों में विश्वास न कर प्रत्येक वस्तु कौ 
बुद्धि रवं तक की कसौटी पर ही कसकर बेखता हे, जिससे एक जोर तो बीवन में 
बेज्ानिकता का विकास हुआ दुसौर स्वतम्न्न एवं तर्क सम्मत विचारों का बाहुल्‍थ हुवा | 





पाश्चाल्य संस्कृति के प्रमावस्वरूप मारतीय संस्कृति में बो दूसरा महत्वपुण्ण 
परिवतन हुआ बह था पाश्वात्य विवारों के अन्‍्धानुकर ण दारा प्राचीस गौरबसयी 
मारतीय संस्कृति की अवहेहना । फलछत: हमारे एहन-सहन, खान-पान, री ति- 
रिवाजों तथा आवार-बिवबारों में तो परिवर्तन जाया ही, उसके वन्‍्चानुकरण से 
मारतीय समाज में रुक अन्तर्विरोध उठ खढ़ा हुजा, जिसने अपनी समग्रता में सम्पुर्ण॑ 
भारतीय बन-बीवन को प्रभावित किया । हिन्दी का सम्युर्ण नाटक साहित्य 


मारतीय संस्कृति के हस परिवर्तित रूप का बीवन्ल प्रतिरुष है । 








अध्याय $ 


अदा शथवा आंत पड़ाक' आकआए पाया ॥8900 आफ: अका, 


यधार्थदाद के परिग्रेष्य में हिन्दी नाट्य साहित्य जोर मारतेन्दु युग 


अमल, अलेकर: पडाडए मगक, अ्रयाक्रि अदा! आता ंड0, आए प्रशकार सिंधोका/ फंड पंककि अकक्क प्रंकक: मद्ंतात ऑकिओ! सडक काल पका जल्द: आकर शसं&; ऑवोड १गदक ऑकक कमा अंका+ खाकर जांच काइमांआ, बिक: 


| / 


यथार्थवाद कै परिप्रेक्ष्य में हिन्दी नाट्य साहित्य जौर मारतेन्दुयुग 


आड़ाद उमर, पाक शपका काशक जंदाज: धोगा पलाकिर कमा अंक ऋषिक भाव अंमएक बाकालि अशकेक हादत बम: पाजाफ गंगआर मवादात कल: अदाओं पक: जाकर जायाक हां भावक, जलाहः आधार! आमात: अहम चीमांए परमंत्ाक आदंड हा ऋषल अगर: चाहाह३- मेपाताक अयाक- गयतात अ्रकाक नाप्राआ अधदश काहोम नकल लेकॉक अाहअधक 


प हिन्दी नाटक की भुमिका 


भकाकः अकाली, पम्प जता! नासा पेलानः कक: परोल आधल: शंग0 पका! परंदी हधकात धातिक पद! काकांम प्रधाझर पयिड बयां 


नाटक मारतवर्ष' की एक अति प्राचीन साहित्यिक विधा है । संस्कत माया 
का चिपुह नाट्य साहित्य इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है, बहाँ कालिदास, मवमृति, दण्डी 

प्द््श अनेकों प्रतिमाशाढी नाटककारों ने अपनी मुल्य नाट्य रचनाजों की छुदीर्घ 
शखछा कौ प्रस्तुत कर संस्कृत साहित्य कौ समृद्ध करते का पृर्ण् प्रयत्न किया । किन्तु बहाँ 

हिन्दी नाट्य साहित्य के उदुमव का प्रश्न है इसका प्रमुख दायित्व हिन्दी माया कै 

मुन्य साहित्यकार मारतेन्दु बाबु हरिश्चन्द्र कौ ही हे,जिन्होने तपनी समन्‍वयात्मक 
बुद्धि कै बालोब मैं प्राचीन मारतीय संस्कृति एवं पाश्चात्य साहित्य के अनशीलठन से 
हिन्दी साहित्य जगत में सहदय सामाजि्कों कै शिक्षार्थ एव दैशौद्धारार्थ नाटक सदश एक 
नवीन प्लाहित्यिक बिवा का प्रणयन किया | 











प्राचीन संस्कृत साहित्य नाट्य रचना की दष्टि से समृद्धशाही साहित्य था 

किन्तु जैस-जैस संस्कृत छोकबीवन से विछ्छिल्न हौकर एक सीमित वर्ग की माणा बनती 
गयी, साहित्य जात से मी उसका सम्बन्ध विच्छेद होता गया । परिणाम यह हुआ कि 
संस्कत की वह महान साहिल्यिक परम्परा जौ किसी समय उन्नति की पराकाष्ठा पर 
बासीन थी क्ीण होकर कुमशः विलुप्त हो गयी और उसके स्थान पर एक नयी भाषा 
'हिल्डी का आसमन हुआ । यद्यपि संस्कृत साहित्य के समानात्तर हिन्दी में सी कबीर, 
सुर,तुछसी, मीरा आदि कै दारा जैष्ठ साहित्य की एचना की गईं किन्तु देश में व्याप्त 
तत्कालीन राजनेतिक एवं सास्कृतिक परिस्थितियों से उत्पत्न निराशा रव॑ं विहासिता 
के कारण रचनाकार का सम्पुर्ण चिस्तन, जौ बर्ग, बाति, वर्ण, भाषा, परम्परा 
बादि प्रतिबन्धों सै ऊपर उठकर मानव मात्र की मुक्ति कै 'छिये प्रयल्नशीक था, साधन 
तथा झ्ुविय इन्दौबद्ध मक्तिपुर्णे साहित्य रचना तक ही सीमित रहा बौर 
त की बब उनकी दुषच्चिट बिएत हुई तौ वह अंगारिकता से पुर्ण रचनाओं मैं 
हब गये । कहने का तात्पर्थ यह कि हिन्दी साहित्य कै इस सुदीध अन्तराल में नाटकों 
हित्य ही एचंगा। गया । यवपि सामान्‍य जन-बीवन में प्राचीन 

जिको की कहात्मक तुष्टि एव धार्मिक मावनाजों की 
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पुष्ष्टि हैतु लोक नाटकों यथा रामढीढा, राष्छीहा तथा स्वोरगों कै रूप में अपनी सत्ता 
अवश्य बनाये हुए थी किन्तु शास्त्रीय दाष्टि से परिप्ण नाटकों का इस काठ विशेष 
मैं रक प्रकार से जमाव ही रहा । 


यबपि नाटकों की इस पूर्व प्रबल्तित परम्परा कौ देखकर कुछ छोग हिन्दी 
नाटक को इन पुर्ब-प्रवह्ठित नाट्य रूपा का ही विकसित रूप मानते हैं | किन्तु आज 
जबकि हिन्दी नाटकों का विकास हो चुका है, छोकताटकों की परम्परा को उसी 
बीवन्त हुप में देखकर उनका यह आधार तकहीन रुव अस्त ही प्रतीत होता है । इस 
अतिरिक्त रेसा मी नहीं था कि संस्कृत साहित्य जर मारतेन्‍्दु काछ के सुदीर्ध अन्तराल 
में नाट्य परम्परा बिछकुछ ही 'विछुष्त हो गईं हो वरन वास्तविकता यह हे कि रास- 
लीछाओं रुव॑ स्वागों के रेतिहासिक रुवं थार्भिक बपरित्रों को आधार बनाकर बल्भाजषा 
में * देवमाया प्रपंच नाटकों  क्रमावती नाटकों + आनन्दरघुनन्दन नाटक सदक् कुछ नाटक 
लिखे गये ,जौ ठीठाजाँ तथा स्थवॉरगों से कुछ उच्चकोटि के थे तथा जिन्हें नाटक नाम भी 
दिया गया । छैकिन नाट्युणों के अमाव में उन्हें नाट्कत्व का वह गौरव प्राप्त न 
हो का जो मारतेन्दुयुगीन नाटकों कौ प्राप्त हुजा । हस्कै साथ ही हिन्दी नाटकों 
के युर्व पाश्वात्य प्रभाव स्वरूष पारसी नाटकों का मी काफी जोर था,जो बश्लीढ 
एव अंगा रिक कथाजों के माध्यम से सामाजिकों की कुल्सित मग़्वनातों को उमाड़ते रुव॑ 
कप रिष्कृत झचि सम्पत्नों के सस्ते मनोरंजन के साथन थे । मारतेन्दु की दष्टि इस और 
गयी और इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप उत्होंने परिष्कृत रूचि सम्पल्नों के मनोर॑बतार्थ सुव॑ 
जन-सावारण कै ऊूबि परिष्कार तथा देशोद्धार की भावना से प्रेशित होकर हिन्दी 
में साहित्यिक नाटकों की रचना की और बअश्छीकू अंगारिक कथाजों पर जआाघत नाटकों 
के स्थान पर नवीन यथार्थ दुष्ण्टि सम्पन्न बन-बीवन को अपने नाटकों का मुाथार 
बनाया ॥ 
























हिन्दी नाटक उदमव बोर विकार्स' , पृष्ठ ४२ 
गल्क स्था० दामौदर स्वरूप गुप्त, पष्ठ ५४ 


499 
नाटक आर यथाथवाब्न 


पाह्या॥ अदरक अहाक' पाक उलाका परइकक सलाह जमोआा बाद असर दाह भा गायक व) श्रवदक 


हिन्दी नाट्य जात में यथार्थवादी विचारधारा अथवा बीवन दृष्ष्टि का 
उदय यो तो पाश्वात्य साहित्य अथवा कठा के रुक सिद्धान्त रूप में/१६३६ के बआस-, 
पाप प्रगतिशील अन्दोलन के दौर में रचित सामाजिक ताटकों सै ही माना जाता है । 





साहित्य में यथार्थवाद के उद्मव का बादि जैय मारतेन्दु हरिश्चमन्द्र कौ ही डिया बाता 
हैं, जिन्होंने अपने प्रतर यथार्थवोध का परिचय देते हुए परम्परित नाट्य शैही में परिवततने 
कर नाटक को पुराण जथबा इतिहास के गर्म से निकाछ कर तप्नी समसामयिक बीवन 
अथवा परिवेश से बोड़ दिया । यथार्थवाद का यह प्रारम्भिक रूप मारतेन्दु तथा उनके 
समकाछीन नाटककारोंँ कै नाटकों में सबंत्र ही दिखायी देता है जहाँ उन्होंने पाश्चात्य 
साहित्य में विकसित यथार्थवादी विचगरघारा सै सर्बथा अपरिचित रहते हुए मी 'हिल्दी 
में यथार्थ दुष्ष्टि सम्पन्न जैष्ठ मौहिक ताटकोँ की रचना की, जो क्रमशः विकसित रवं 
परिष्कुत होता हुआ परवर्ती सैद्वाल्तिक यथार्थवादी नाटकों में परिणत हुआ । 





अतः हिन्दी नाटकोँ में यथार्थवादी जीवन-सनन्‍्दर्मों के विश्छैषण की दच्च्टि 

से सर्वप्रथम हमारी दुष्प्टि मारतेन्चु कु पर ही केन्द्रित होती हे,जिसके अन्तर्गत नाटकों 
के अध्ययन द्वारा हमने यह देखने का प्रयास किया है कि हिन्दी नाटककारों ने जप 

नाटकों में ब्ण्य विजय के हूप में बिनःबन्‍्दर्मों अर्थात समस्याजों का चयन किया है बह 
अपने युग की है अथवा नहीं, बौर यदि है तो उनके 
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: दा पाश्वात्य शव पॉवॉल्य नवीन श॒वं प्रावीन विचारों कै संधे से रुक 


कुमण्ण की स्थिति से गुबर रहा था । भारतीयों के स्मक रक जोर तौ अपनी प्राचीन 


जाओ अाताश/भाहर अंकाक काली केक! ।वीदा। आाशक रक्त शतेत। आहत सदात पाक कक पाल? आन उााााााक 
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भारतीय संस्कृति थी और दूसरी और पाश्चात्य संस्कृति के फ्राव स्वरूप आगत नवीन 
विचार, जिनके साम्मिछित प्रभाव ने परम्परित मारतीय सामाज्कि तथा सास्कृतिक बीवन 
में एक अन्तर्विरोध उत्पन्न कर उप्त अत्यन्त विज्ञकछ कर दिया था | फछत: संक्रान्ति 
की' इन विय्म परिस्थितियों में मारतवर्था की उन्नति तथा मारतवासियों कौ उचित 
मार्ग पर छाने कै लिये यह आवश्यक था कि कोई प्रतिमासम्पन्न व्यक्ति दोनों संस्कृतियाँ 
के उचित आदशो का समन्वय कर उनका पथ-प्रदर्शन कौ । संयोग से इसी समय भारतीय 
रंगमंच पर बुद्धिबीवियाँ का एक रैसा वर्ग उठ सढ़ा हुआ जो कीजी शिक्षा से फ्रायित 
होकर मी मारतीय संस्कृति की गरिमा कौ अपनी दुष्ट से जोफलछ न कर सका था।अतः 
उसने दौनौं संस्कृतियोँ के समन्वय से अध:पतित मारत के समझा आत्मौन्‍नति का एक नवीन 
मार्ग प्रशस्त किया । यों तौ इस समय तक दैश कै विभिन्‍न मार्गों में रैसे अनेकों प्रयास 
प्रारम्भ हो गये ये किन्तु हिन्दी प्रदेश में रक साहित्यकार के रुप में मारतैन्दु ही सर्वप्रथम 
व्यक्ति थे लिसहोंने हस महत्वपुर्ण कार्य कौ उपने हाथ में लिया । य्ायि इसकी मु 
प्रेरणा उन्हें अपनी बंगाह यात्रा के दौरान बंगाल में होने वाले घार्मिक साहित्यिक एवं 
सामाजिक आन्दौलनों के परिण्णामस्वरूप होने वाढ़ै नवजागरण, जिसका संचाहन वहाँ 
राजा रामसौहन राय, प्रिंस द्रारिका नाथ ठाकुर, कैशवचन्द्र सन तथा इश्वरचन्ड्र विद 
सागर फ्रुति विदान अपने तवीन रुव प्राचीन विचारों के समन्‍्वय दारा कर रहे थे, से 
मिठी थी । किन्तु इसके साथ ही उनके चारी बौर कै वातावरण तथा उनके व्यक्तिगत 
विचारों ते मी उन्हें इस महत्वपुर्ण कार्य के छिये प्रेरित किया । बस्तुतः नवोत्थान कै 
न्चिकाछ में बन्म ढेने के कारण्ण वह न तो घोर प्रतिक्रियावादी थे और न प्रगतिबादी, 
होने अपने बिच न्‍्वयवादी मगाबना से प्रेरित होकर आगत रुव 
तथा * बीग एवं प्राचीन दोनों कै ही बहुमुल्य रत्नों कौ संचित कर तपने वर्तमान 










































पबस समय अपन 'हित्यिक बीवन प्रारम्भ किया, मारत का 
विद्रोह यथा इस समय तक पुर्णतः शान्स 
नी हस्तान्तरित होकर महारानी विक्टोरिय! 
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के हाथों में आ गया था, जिनके सदुभावनापुर्ण आश्वासनों से मारतवासियों को कुछ 
राहत की सांस मी मिही थी, किन्तु उनकी यह नीति अधिक समय तक स्थिर न रह 
सकी । वरतु सत्य तो यह है कि विद्रोह के पश्चात मारत जायै, नये वायसरायां ने 
भारत में अपने पैरों कौ सुदृढ़ करते के लिए दमनवकु को ही अधिक तीड्ता से चढ़ाया । 
कारण, भारतीयाँ ने इस युद्ध में जिस अपुर्व साहस रवँ एकता का परिचय दिया था 
उससे अ.ओरेजों को अपना मविष्य अन्चक्ारमय प्रतीत होने छगग था, अतः उन्होंने बी खोलकर 
मारतीयों का शौबाण किया तथा उपनी प्रसिद्ध हहपनीति के स्थान पर कूटनीलि का 
सहारा लिया|ओऔर इस प्रकार मित्रता रुवे सुधार कै ताम पर दैश के रुक विशाल जन- 
समुदाय कौ अपने पक्ष में करने का प्रयास किया । 


राजनीतिक बातावरण के साथ ही देश का सामाजिक रव॑ सांस्कृतिक जीवन 
भी अशिक्षाय रब घमान्‍्चता के कारण्ण इुढिग्रस्त होकर एसातह को पहुँच रहा था । सर्वत्र 
अनैतिकता, भ्रष्टाचार एवं शौघण्ण का साम्राज्य तो था हो, देश मैं व्याप्त रूढ़िंगज 
मान्यतारँ यथा बालविवाह, बहु-विवाह, विधवाविवाह निषघ, वेश्यागमन,वशिक्षाय, 
बण्यैब्यवस्था तथा छुआकछुत आदि मी समाज कौ बबैरित कर देश की उन्नति में अनेक 
अवरोध उपस्थित कर रहीँ थी | रेसी ही विधम परिस्थिति में पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान 
रुव बंगाछ में होने बाढै नववागरण कै बाढछ्ोक मेँ राष्ट्रप्रेमी, समाजौद्धाएक रुवँ नव- 
शिक्षित मारतेन्दचु का साहित्यिक बीवन प्रारम्भ हुआ । मारतेन्दु साहित्यकार के साथ- 
साथ रुक सुधारक मी थे बतः समाज संस्कार अथवा परिष्कार के उद्देश्य से उन्हहों 
रूढ्िबद बादशों रुवं मान्यताजों पर पुनर्विवार तौ किया ही, साथ ही समानौपयोगी 
कौ ही स्वो्तिम 
जनता के बीच नाटक ही एक रऐेसा सशक्त 
शौचजित रव निरदार बनता मी देख अथब 


हि. ४2) हा ले विका 
हो सर्ववावारण मी नाटक देखने 


ढुकर ऐैसा दूसरा कोई उपाय नहीं है जिससे सर्ववाधार ण कौ सामाजिक 
न चिंत्र दिखाकर उसका पुरा-पुरा सुधार किया जाय | 
स्वामी - नाट्य की प्रस्तावना, पष्ठ २ 
कि यहां के ग्रामीण्य मनुष्य कथा होटेनडटे बालक बौर 














साधन के रूप में स्वीकार किया । क्योंकि तत्काह्लीन मारत की बच्चित्ति 
जिसके दारा गाँवों की पददछित 
प्रति विशेष रूचि प्रदर्शित करते थे । बतः मारतेन्दु 
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युग में साहित्य की अन्य विधाज़ों की बपेज्ञाय नाट्य रचना कै प्रति विशेष कुकाव 
रहा तथा नाटकों में मी समाज अथवा जीवन के उन सनन्‍्दर्माँ तथा स्मस्यातों कौ ही 
नाट्य विषय के रुप में स्वीकार किया गया जो तत्कालीन बीवन के यथार्थ कौ 
चित्रित करते में पृर्णतः समर्थ थे । 


किन्तु उनकी इस दष्ब्टि के मुह में उनकी राष्ट्रीयता अथवा देश-प्रेम की 
भावना ही कार्यरत थी अतः उन्होंने अपनी नाटकों में सत्र देशौद्धार की मावना से 
प्रेरित होकर तत्कालीन समाज में व्याप्त धार्मिक शव सामाज्कि हृद्ियों,वस्धविश्वासों 
कृरीतियाँ, दुष्प्रवत्चियाँ तथा राजनीतिक वन्‍्यायों एवं अत्याचारों कौ ही अपने नाटकों 
का प्रतिपाथ बनाया है। जो तत्कालीन समाज की सामाज्कि, जार्थिक एवं राजनैतिक 
परिस्थितियों का वास्तविक एवं यथार्थ चित्र तौ प्रस्तुत करते ही हैं साथ ही सहुद्य 
सामाजिकों कौ समाज की इस शौचनीय 'स्थित्ति से अवगत कराकर उन्हें इनसे सवेत रुव॑ 
मुक्त होने कै हिये प्रेरित मी करते हैं । इसके अतिरिक्त जहाँ कहीँ उन्होंने रेतिहासिकत 
शव काल्पनिकता का सहारा छिया है वहाँ पर मी उनकी दुष्टि यथार्थ पर ही कैन्द्रित 
रही है | जिसके मुह में उनका मुख्य उद्देश्य बीवन से मुँह फेरना नहीं वरत वपने यथार्थ 
कौ ही अत्यधिक गहन रुव॑ प्रगाढ़ बनाना तथा युग कौ कौर्श बात सुकाना या सिखाना 
था । इस प्रकार माउतेन्दु ने लपने सदुप्रयत्नों से पूर्व प्रव्ठित हैतिहासिक रुव॑ पौराणिक 
प्रेम प्रधान नाटकों की अपैद्ात सामाजिक नाटकों की आाघारशिता रखकर कल्ान के जन्च- 
कार में सौथे मारतीयाँ कौ पुनः बागृत करने रुवं उन्हें स्वदेशानुराग की भावना से 
पदिपुर्ण करने का कार्य किया । मारतैन्दु ने स्थर्य तौ इस महान कार्य में सहयोग दिया 
ही परवती नाटककारों कौ भी हस्कै छिए प्रेरित रव॑ प्रोत्साहित किया । जोर यही 
कारण है कि उनके बीबन काछ में ही उनके द्वारा प्रशस्त इस नवीन सार्ग पर चलने के 




















बदरीमारशायण बाँषरी " प्रेमघन 
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पे मावना है प्रैरित रुव प्रभावित थे । अतः उनके नाटकों मै 
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सुधारवादी दष्ष्टिकोण ही स्वोपरि रहा, जो आर्य स्माव की सण्डन-मण्डन पुणे 
ताक्कि पद्धति तथा हास्य-व्यंग्य के मधुर ढीटौं कै रूप में तत्काहीन नाटकों मैं सर्वत्र 
ही मुखरित हुआ है | विद्यय वस्तु की दष्ष्टि से हस युग की महत्वपुर्ण समस्याएं हैं 
धार्मिक असंगतियाँ अथवा हूृढ़ियाँ, घमान्चता, बाछ विवाह, बहुविवाह, विधवा 
विवाह निधध, अनमेह विवाह, वेश्यागमन एवं अशिद्षा। | जितके निवार णापर्थ 
उन्होंने अपने नाटकों में इन समस्यातों के दृष्परिष्यामों कौ दिखाकर समाधानात्मक 
चित्र तौ प्रस्तुत किये ही हैं साथ ही हनके माध्यम से परिवर्तित परिस्थितियां में 
प्राचीन पतामाज्कि रव धार्मिक हृढ़ियाँ की निरथ्कता सिद्ध कर तपने तक-सम्पत विवारों 
दारा मारतवासियों कौ बात्मोत्नति का रुक नवीन मार्ग मी दिसाया है । किन्तु 
नवीनता कै आग्रह में वह ठप संस्कारों से कहीं भी 'विमुस नहीं हुए हैं, वरन सत्य तो 
यह है कि मारतीयता की' पक्षात करते हुए उन्होंने सर्बत्र उत विकारों का ही विशैध 
किया है जौ विदेशी संस्कतियों के प्रभावस्वरूप अथवा समाज रव॑ घ॒र्म कै ठैकैदारों के 

थवश ल्यन्म होकर समाज कौ पतन की और है था पहे थे | 
यधपि कहीँ-कहीं इन्होंने पाश्वात्य संस्कारों कै ग्रहण का भी आग्रह किया है किन्तु 
बहाँ पर उनकी दाष्टि अन्धानुकरण की न हौकर समन्‍वयात्मक हो थी जतः उन्हों#े 
गुण्यों कौ झबीकार्य मानते हुए मी उनके दौधों की सदेव निन्‍्दा ही की है । कौर 
इस प्रकार सेंड्रा म्ति की इस अवस्था में नवीन प्रभाव ग्रहण्ण करते हुए सी "मारतीय॑ 
बने रहने में ही सच्चा देशहित स 











हस प्रकार स्पष्ट है कि हन नाटककारों कै समक्ष समाज का संस्कार 
वा पनझ ल्थान ही' उनका मुख्य ध्यय था, किन्तु यहाँ यह स्मरणीय है कि उनका 
पह " सपाजे शब्द संकुच्िित समाज तक सीमित म होकर विस्तत अर्थों में स्म्पुर्ण राष्ट्ू 
का ही चौतक था बतः समान सुधार के इस कम में उनकी दुष्टि सामाजिक विकतियाँ 




















उदघाटन मे सम्पुर्ण 
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रहने के कारण छठग्रेब शासकों की साम्राज्यवादी नीतियां पै भी पृर्णतः परिचित थे, 
अतः उन्होंने उपने नाटकों में उनकी बड़यन्त्ररारी नीतियों कै प्रति जपना जाढ़ौश 
व्यक्त कर उनकी कटू आलोचना तो की ही साथ ही उनका विरोध कर शासन- 
प्रणाली में समुचित सुधार की माँग मी की| यथा -- 
*अंगरैग राज सुख साज सज सब मारी, पे धनविदेस चछ्ति बात इहे जति ख्वारी।* 
नो तत्कालीन परिस्थितियों में नाट्ककारों का एक स्वधा नवीन प्रयास 
था | यधवपि राष्ट्रीय बैतना का प्रन्‍्म वेतालिक स्वर मारतेन्दु साहित्य से पुर्व सन 
१८४७ कै विड़ोह रूप में सुनाई पढ़ा था; किन्तु खोजों के बातक, जिछ्चित मारतवासियों 
की राज्मक्ति तथा कैब शासकों कै प्रति विश्वास के कारण इसकी सश 
तत्कालीन साहित्य मैं सम्भव न हो सकी थी । ढैकिन बंध वह अपने वार्दों से मुकरने 
छगे तो मारतबासियाँ का उक्त विश्वास बिद्रोह में परिवर्तित होते ठगा । इसके साथ 
ही सन १८४७ कै युद्ध में होने वाढी पराजय का काम जथबा असल्तो्ा मी कम न था, 
नो भारतीयों के अन्तरतम में प्रज्वक्तित हौता हुआ उपयुक्त अवसर पाकर मारतैन्‍्दुयुगीन 
प्ाहित्य में अभिव्यक्त हुआ । मारतेन्दुजीन नाटककार्रों कै इस यथार्थवौध -- जो सक 
और सामाजिक जीवन से छुड़ा था तो दूसरी और राजनी तिक बीवन से -- को देखकर 
हो प्रस्तुत अध्याय में मारतैन्दरयरीन समस्त नाटकों का वध्ययन मी कुमशः दो मार्गों में 
किया गया है ; 
(१) सामाजिक समस्यातौं पर बाबादित नाटक | 
(२) राजनैतिक समसख्याजोँ पर आधारित नाटक | 


























हर ते) तरस |जाततः बाद सकी: गोरे करके! आल ]न्गह//ांब"कान। सकी मजे तलकिए शॉिा/बंाक। ऋे॥ संमिम! अंजपत सातार कोशोर कक 





सामाजिक समस्याओं पर आधादित नाटक 


जमहक वाह बॉताइर वीक: समन पंश्ाकक ऑफ, सक्रोग्॥ पाक मशिक आधा! प्यक्व पेज भा, प्रतकी धाम यदि अंध्रोकी जिकाल प्रभाकर वार लाभ; अतनिक्र “मादक आयकर तय: 2्रकक आयात, सजा बाहइक 


नव जागरण्प के आलोक में सामाजिक उन्‍नायकों की दष्ष्टि समाज की 
जिन गछित हूढ़ियों, अन्चपरम्पराजं अथवा विकृतियों की और आकृष्ट हुईं, उनमें सर्व 


प्रमुख है ; 
(क) घमान्चिता - 


जहक साय उछाल आला प्रमामर जालकः शाकार प्रधषकि अमर 


तत्कालीन समाज में धर्म के नाम पर होने वाढ्ले आडम्बर रव॑ं पाखण्ड 
'नित्य नवीन उमस्याजों को जन्म देकर सामाक्कि गतिशोढता में बाघा उत्पन्न कर 
रहे थै+अतः देशोद्धार के प्रयास में हन नवजागुतों का प्रमुख प्रहार देश की घार्भिक 
अव्यवस्था पर ही रहा है। किन्तु पुनरूत्थान काछ में जन्म ढेते कै कारण इनका 
मुख्य उद्देश्य "हिन्द पुन त्थानी मात्र था अतः इनके नाटकों का प्रमुख प्रहार भी 
मुख्यतः हिन्दु धर्म, घामिक विकृतियों एवं घ्मान्ध चरित्रों पर ही रहा है, जिसके 
माध्यम से उन्होंने 'हिन्दु धर्म की संक्रीप्यता रएवें रूढिगत अन्चविश्वासों कौ दुर कर 
एक व्यापक घर्म की प्रतिष्ठा तो की है साथ ही चामिक बोवन में व्याप्त विकतियों 
अंग लिया एवं वव्यवस्था का उद्घाटन कर पाठकों के हृदय में उनके प्रति घणा का 
मव उत्पन्न करने का भी प्रयास किया है| वस्तुतः वह जानते थे कि जब तक भारत 
तआन्तरिक रुप से सुदढ़ नहीं होगा तब तक मारत का उद्घार सम्भव नहीं, जिसकी पुर्ति 
उन्होंने अपनी नाटकों में घार्मिक हृढ़ियों एव विसंगतलियों के उद्घाटन तथा आदर्श हिन्द 
चपरित्रों की उब॒तारणा दारा की । 


घार्मिक अव्यवस्था रव॑ धममान्च चरित्रों कौ आधार बनाकर लिखे गये 
नाटकों में मारतेन्दु हरिश्वन्द्र का बेविकी हिंसा न मवरति' सर्वप्रथम रचना है | इसमे 
उन्होंने धर्म कै टकैदारों, पंडितों रव॑ पुरोहितों कै चर्ित्रोद्घाटन दारा घामिक कर्म- 
ण्डौः एव घर्म की आड़ में हो रहे प्रष्टाचार का यथाथोदुघाटन कर 'हिन्दु धर्म की 
की णता रव॑ समाज के पतम का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है । वस्तुतः तत्कालीन 
समान में जैजों कै संसर्ग सर सामा जिकों के सान-पात रव॑ आचार-विचार में जौ उच्छृंसहता 
गधिकारियाँ की विहछासी मनोबत्ति के कारण्ण अब घर्म के छोत्र में 
दिकी हिंसा हिसा सन सबति प्रहसन धर्म की वाढ़ में 
तृत्ति करने वाह रैसे ही बुछ पाठुण्डी ब्राक्षणों पर व्यंग्य है 















अपनी बासनाजोौं की 
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जो मॉस-मदिरा तथा परनारी गमन जैसे दुव्यंसनों का खुलकर उफ्सोग तो करते ही थे 
साथ ही उन्हें तर्कों द्वारा शास्त्रानुमौदित रुवँ घार्मिक कर्मकाण्ड का एक तंग घौजित 
कर सर्वथा उपलोग्य रुव सेवनीय भी बताते थे यथा -'न मास मक्षैणे दोष न मय 
न च मैथने ।' 


इस प्रकार हिन्द घर्म अपने वास्तविक स्वहूप से विमुख होकर स्वार्थ-सिद्धि 

कया एक साधन मात्र बनता जा रहा था। किन्तु रुक वेष्णव परिवार में जनम ढेने कै 
कारण मारतेन्दु उनकी इस दम्भपुर्ण नीति पे जत्यन्त दुखित थे, अतः इस नाटक मैं 
उनका प्रह्मर पण्डितों रव॑ पुरौहितों पर ही रहा है जिनका उद्घाटन करते हुए वे 
लिखते हैं - महाराज ये गुर लोग हैं, इनके चरित्र कुछ न पह्धिये, केवछ दम्मार्थ इनका 
'तिहक-मुद्रा और केव्ठ ठगने कै अर्थ इनकी पुजा, कमी मक्ति से मूर्ति को दण्डवत से 
किया होगा पर मन्दिर में जौ स्त्रियाँ जाई उनकौ सर्वदा ताकते रहै, महाराज इन्होंने 
अनेकों को कुता्थ किया है और समय तौ में श्री रामचन्द्र जी का, औीकृष्ण का दास 
हूँ | स्‍त्री सामने आवै तौ उससे कहेंगे में राम तुम बातकीं, में कृष्ण तम मोपषी - 

* | “प्रैमजोगिनी' में तो मारतैन्दु ने मन्दिर के पुजारियाँं के मौगविह्ासी जीवन 
का चिंत्रण करते हुए घामिक बआडम्बराँ की औट में फैडी विहासिता कौ ही चित्रित 
करने का प्रयास किया है, जिपके, अधिकांश मन्दिए इृश्वरीय उपासना की छाह वासना 
एवं मोग बिलासों के केन्द्र बनते बा रहे थे । जिनका यधार्थ चिंत्र बनितादास कै निम्न 
शब्दों में स्पष्ट है : कुछ कहे की बात नाहीं है । माई मन्विर में रहे से स्वर में 
रहे । खाए के अच्छा, पहिरे के परसादी से महाराज कव्यों गाढ़ा तौ पहिरवे न 
कारिये, महमछ नागपुरी ढाके पहिररियें, जतरै फुछेढ केसर परसादी बीड़ा चामी सब 

पैबकी ल्‍्याँ, ऊघर से ऊ बात का सुस्त कै हैं | 





मारतेन्दु कै अनुकरण पर ही राघावरण गौस्वामी ने धार्मिक विकृतियाँ 
कौ आधार बनाकर' तन मन घन गोंसाई बी कौ अर्पण 'प्रहसन की रचना की । वेष्णव 
घर्म की आड़ में ये कामी गुर किस प्रकार नित्यप्रति नवीन प्रथाजों कौ बन्म देकर तथा 
१, मारतेन्दु हरिश्चन्द्र, "डैदिकी हिंसा हिंसा न मवति मारतेन्दु ग्रन्थावक्षी माग १५ 


प्म्पादक बृबरल्मढास, पण्ठ ६७ | 
मैन्द *प्रेमनो गिनी" मारतेन्‍्दु ग्रन्थावडी माग १५ सम्पा० बजर॒त्नदास 
पृष्ठ ३२६ । 
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अनुचित कार्यों कौ भी घार्मिक कर्मकाण्डों के रूप में प्रतिपादित कर घर्ममीहू अज्ञानी 

रुवे घ्मंपरायण' बनता कौ ठगकर उपनी वासनाजों की पूर्ति कर रहैथुड़नका यथार्थ 
चिंत्रण्ण यौस्वामी जी ने अपने इस प्रहसन में गोसाईं जी के चपित्र के माध्यम से किया 
है जो गोक॒ुठ की नवविवाहिता पत्नी कै प्रति आसक्त होकर उसके श्वसुर रुफबन्द्र कौ 
परम्परागत प्रथा समर्पण की याद विहाता है | अपने दूसरे प्रहसन "बुढ़े मुंह मु्से' 

में भी राधाच्रण गौस्वामी ने मगवदमक्तों की इस बिलासी प्रवृत्ति कौ छी अपने 
प्रहसन का मुठाबार बनाया है | ये तथाकथित मगवदुमवत जौ उप वाभिक संस्कारों 

के कारण खान-पान में तो मुसछ॒मानों का विरोध करते थे किन्तु इन्ड्रियाँ के नियन्त्रण 
के अमाव में उन्हीं मुफ्ठमानों कै साथ व्यभिचार करते समय उपने घर्म की चिन्ता मी 
नहीं करते थै,तब उनका कथन होता-' शास्त्र मैं छिखा है कि यौवन में कुकुद्दी भी घन्य 
है । अथवा फिर क्‍या हस परी के छिए 'हिन्दु-धर्म क्या चीज है | हे वस्तुत: जहाँ” 
घर्म के नियन्‍्ता ही अपने आवरण सै विमुख्ध हो रहे हो तौ अन्य सामाज्यकिं का तो 
कहना ही क्या ? तत्कालीन सामाजिकों के इसी विहकासी चित्र का उद्घाटन मारतेन्दु 
मे अपने " प्रेमबोगिती' तथा * वैदिकी हिसा हिंसा न भवर्ति' मैं किया है । 


तत्कालीन पण्डितों पुरौहितों कै साथ ही नाटककार की तीक्ष्ण रुव॑ 
सजग दुष्ष्टि पण्डों की स्वार्थी मनौबृच्ति पर भी पढ़ी थी, जिनका यथार्थ चित्रण 
मारतैन्दु ने अपने *प्रेमजणोगिनी" में काशी नगरी का चित्रष्ण करते हुए एक परदेसी के 
माध्यम से किया है, यो कहता है -- 


घाट जाजी तो गयापुक्षर नौर्चे दे गछ फाॉसी । । 
को घाटिया बस्तर-मोचन दे दे के सब फांसी ॥| 





यहाँ बार-बार पण्डितों कै इस कमकेगण्डीय चरित्र कौ उदधाटित करने 
के मुठ में नाटककार का स्कमात्र मन्‍्तव्य यही था कि वह उन सतही तौर गछत 
१-२, राधाचरुण गौस्वामी - "बूड़े मुंह मुँहेंसि * पष्ठ कृमशः २१५ ३४ । 
३, मारतेल्दु हरिश्वन्द्र - 'फ्रेजोगिती मारतेन्दु ग्रल्थावही, मान १५ 
सम्पा० ब्रबर॒त्नदास, पृष्ठ ३३३-३३४ ) 
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धार णाजों से उन सामाजिकों की यथासम्भव उक्षाए कर सकें जौ किसी तरह अपने उद्घार 
या विकास की कौर उन्मुख होने की वेष्टा कर रहा था । और हसीहिये उन्होंने इन 
पण्डितों और पुरोहितों को धर्म के सन्दर्भ में कमी व्यंग्य कमी पीड़ा और कसी चिन्ता 
कै स्तर पर अपने नाटूय विधय का जाधार बनाया हे, जो उपने सीमित रुपाकार मैं ही 
युग-जीवन की एक सच्ची तस्वीर हमारे समक्ष प्रस्तुत कर देते हैं | 


संयौग से इसी समय स्वामी दयगनन्द आर्य समाज की स्थापना कर धर्म 
की आड़ में पनपने वाली 'विक्ृतियां रूढ्ियों रुव॑ अन्धविश्वासों का विरोध कर वास्तविक 
बैडिक धर्म को प्रतिष्ठा दारा मारतवासियों कौ नवजागरण का सन्देश दे पहे थे, जिससे 
प्रभावित होकर इस युग के अधिकांश नाटककारों ने वार्मिक हृढ्मियोँ रुव सामाजिक कुरी- 
जिया के प्रति शक जाल्ोचनात्मक ऊख भी अपनाया,जौ तत्कालीन नाटकों मेँ स्पष्ट 
परिक्ृक्षित है| आय समाज की इसी आठौचनात्मक प्रवृत्ति से प्रावित हौकर राधा- 
कृष्णदास अपने "बुखिनीबालयों नाठक में एक बायरूक नवशिदित पात्र के शब्दों में 
ब्रग॒क्षणों की कर्मकाप्डता की उपच्नाय कर वैदिक चर्म को ही उनुकरणीय बताते हुए कहाँ 
देते हैं --” जो बापदादा करते थे वह करना बाडिए यह कमी नहीं वो वैद में लिखा 
है वह करना वाहिए क्योंकि हम वेदिक 'हिन्दु हैं बोर ब्राक्षण कुछ परमेश्वर नहीं है 
जहाँ ब्राह्मणों का महात्म है वहाँ यह नहीं टलिखा है कि जौ ब्रालण कहे उच्छा हो 
या बुरा वही किया जाय । ब्राक्षणोँ कौ कैवछ बप-तप, पठन-पाठन वैदिक कर्म कराने 
का अधिकार है यह अधिकार नहीं कि वे नित्यमेव नहं-नई बात कहें और लोग उसको 
बबएदस्ती माने । के 


वस्तृतः पंडितों की इस स्वार्थी प्रदल्ति के काएण तत्कालीन धर्म का जौ 
'विकृत हुप हो रहा था वह स्वयं को तो बदनाम कर ही रहा था; समाज में नेक 
'विकृतियाँ को बन्‍्म देकर सामराज्कि गतिशीढता में भी बाधा उत्पल्त कर रहा था अत: 
इस युग के नाटककारोँ ने अपने नाटकों मैं चर्म कै कारण उत्पन्न सामाजिक विकुतियाँ 
का मी अति यथार्थ चित्र प्रस्तत किया है । तत्कालीन समान मैं घर्म कें कारण जिन 


प्रामाजिक विकृतियाँ का बाहुल्‍य था उनका उद्घाटन करते हुए "मारत दुर्दशा" मैं 









इखिनी बाला , पष्ठ ४ 





१, राघाकृष्णदास - 
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सत्यानाश फोजदार कहता है -- 
जाति अनकन करी नीच अर ऊँच बनायौ 
खान-पान संबंध सबन सो बराजि ढुडायौ 
<्‌ ््‌ ८ रु 
अपरस सोहह छूंत रचि, मोजन प्रीति छुडाय 
किए तीन तरह सै, चौंका चौका ढछाय ॥| 


मारतेन्दु की माँति राधाकृष्णदास ने मी अपने नाटकों में सामाजिक 
कुरीतियाँ का मुठ कारण घर्म को ही माना है,किल्तु उनका प्रमुख प्रहार सामाजिकों 
की घमान्ध प्रवात्ति पर हो है जौ उचित अनुचित का विचार किये बिना धर्म कै नाम 
पर लछौगौं का सम्पुर्ण बीवन नष्ट कर रहे थे॥ अतः उनपर उुपना आक्रौश व्यक्त करते 
हुए वह " दुखिनीबालछा" में कहते हैं-* यह काहे को होना है, ब्राह्मणों कौ फिर कौन 
पुक्ेयय । चाहे अपनी कैसी ही हानि क्‍यों न हो परन्तु ब्राह्मणों की बात न टहै । | 
वैष्णव भक्तों की यही घमान्चता राधावरण गोस्वामी के " तन मन घन योसाईं जी 
कौ उर्पण * में धर्म कै नाम पर अपनी बहु-बैटियाँ को संकट में हाछकर अपने कौ सौसारय- 
शाली समकने वाढ़े घमान्च बरित्रों के रूप मेँ प्रकट हुईं है,जौ उप्रत्यक्षा रूप से मारतीयों 
की घमान्धि प्रवत्नि पर ही व्यंग्य है । 


सामाजिक विस्ताति जार नारी जीवन 


अजित ध्राडा+ भा (7१8: वाजाक रप्+ भदता; भोजन चावल मॉकाक अरक्षा नर अडाक, जिंक फॉपिक: प्रका6 प्रोययक गांजा, शंका; फरवाका हित! पमावह आयंप्रे/ भाा।क शतक भपा॥ कक; लक 


तत्कालीन समाज में व्याप्त इन घर्मगत रृढियों तथा उनन्‍्धबिश्वासों के साथ 
ही समाज में प्रबह्नित बाति प्रथा, पर्वा प्रथा, बाढूविवाह, बहुविवाह, सती प्रथा तथा 
विधवा विवाह निधघ सदुश उनेकों सामाजिक विकृतियोँ मी विकराक रूप घारण किये 
हुए थी | समाज सुधार के क्रम मैं ताटककार्रोँ का ध्यान हस और मी जाकृष्ट हुआ । 
किन्तु उनकी दृष्टि में समाज की इन समस्याओं पे पीड़ित रव॑ प्रताड़ित यदि कोई वर्ग 
१, मारतेनदु हरिश्चन्द्र >मारत दुर्दशा " मारतेन्दु ग्रन्थाव 

क्‍ पम्पा० ज्बरत्नदास, प्रष्ठ ४७४ । 
२. राधाकृष्णबास - दुस्िनीबाह्मा' प्रष्ठ ६ | 


छः 


लि। माम १, 





420) 


था तौ बह था तारी वर्ग । जौ सामाज्कि मान्यताओं के वशीभृत हो पुरूणः वर्ग के 
'छिय मात्र उपभोग की वस्तु समका जाती थो तथा समाज में उसका अपना कौई 
व्यक्तित्व एवं सम्मान मी न था । अतः वह उपने नाटकों में नारी के प्रति विशेष 

रूप से चिन्तित दिखायी दैते है । वस्तुतः जिस मारतवर्णी में नारी की स्थिति किसी 
समय स्वर्ग से भी जैष्ठ मानी बाती थी " जननी जन्ब मुमिश्च स्वादिधि गरीयसी" अथवा 
पृजा की वस्तु स्मकी बाती थी* 'यत्र नारी पुम्यन्ते तत्र स्मन्‍्ते देवता" उस्ती भारत 
देश में नारी का यह उफ्ायन अथवा तिरस्कार उनके छिये वत्यल्त छज्णा की बात थी । 
फतह कुंछ प्रतिमा सम्पन्न जागहक नवशिक्षितों की दुष्ष्टि नारी की इस शोचनीय 
दशा की और जाकुष्ट हुईं और उन्होंने उसके कारणों का पता छगाकर उसके उद्धार 

हैतु सामाजिक विसंगतियों रवं विकतियाँ कै विछद्ध एक सक्रिय आन्दोलन छोड़ दिया 
तथा अपने अथक प्रयत्नोँ द्वारा उसे पुनः उसका पुर्द गौरव प्रदान करने का निश्चय 'किया। 
हिन्दी साहित्य में सामाजिक क्रान्ति के उन्‍्नायक मारतेन्दु कै सामाजिक जावर्श का तो 
नारा हो था “तारि नर सम हौहिं', जिसे मारतेन्दु तथा उनके सहयोगियों ने तौ 
आजीवन निमाया हो, जार्य समाज के व्यापक प्रवार में नारी उत्थान कै इस महत्वपुण 
प्रयास को व्यापक गतिशीलता मी प्रदान की । मारतेन्दु कै पश्चात तो आर्य समाज के 
प्रभाव स्वहूप नारी सम्बन्धी समस्यातौं कौ ढेकर ताटक लिखने वालों का शक विस्तत 
वर्ग उठ सहा हुआ; जिसने अपने नाटकों कै माध्यम से समसामयिक सामाजिक विसंगतियों 
एवं हूहियौं की व्यर्थता सिद्ध कर; मानव मस्तिष्क का परिष्कार तथा नारी दकज्ा 
सुधार का ही पूर्ण प्रयत्व किया | 


तत्कालीन समाज में थोथी सामाज्कि मान्यताजों से वाकृगन्त नारी की 
जो दुर्शशा थी उसका यथार्थ चिंत्र बालकृष्ण मट॒ के बैसा काम वैसा परिणष्णाम नाटक 
की नायिका माछती के निम्न शब्दों में पृ्णतः स्पष्ट हे, बहाँ वह अपने बीवन से दुखी 
होकर नारी बीवन को ही घृणास्पद रवं पाप का परिणाम मानने छगती है अतः 
कहती है, *हमारे माग्य में जौ सुख बदा होता तौ क्या तिरिया का जन्‍्स पाती | 
नारी के समान घिनौना बन्स किसी का न होगा जिससे पुबले में बड़े-बड़े पाप कर रखे 
हैं वही स्त्री का बन्‍्स पाते हैं। पराधीन तिस पर मी उनेक यातना जैसे पिंजरे में बन्द 
पलेह हो । ऊँची-ऊँची दीवालाँ पे घिरा हुआ घर क्या मानों पिंजरा है । सुर्यदेव 
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भी जिसका मुख कमी न देखते हो, न हवा ञंग स्पर्श कर सकती हो, वही नारी सती 
कलछावती, पतिव्रताओं में मुखिया समफ़ीी बाती है जिसमे बगहर कमी पाँव ने रखा हो॥ 
पढ़ने लिखने से चरित्र बिगड़ जाता है इस दुर्सस्कार के कारण उन्हें छिखना पढ़ना नहीं 
सिलछाया जाता ।..... लड़काई में मॉ-बा्प के लाबीन रहती है, ब्ययह होने पर सास 
ससुर और पति कै वक्ष में रही । यो वे हमे अच्छी तरह एक्‍्सें, छिखना पढ़ना सिखातें, 
हमे तुच्छ न सममर, हमसे घिन न करें मनुष्य कया सा बतावे हमार स्लाथ कों जौर कहाँ 
ली कहे मुंह मर हमसे बोले मी तो सही, तौ मी हम कपना मार्य सराहें जौर तपना 
जन्म सफल मानें । आठ ही वे से हमें व्याह देते हैं सो भी बिना देखे माऊै, बहुधय 
एक हैस के साथ कि जन्म ही नष्ट हो जाता है । यहाँ माठती के हस विस्तत कथन 
को सम्पुर्ण उद्घाटित करने का शक्‍मात्र उद्देश्य यही है कि इससे एक जोर जहाँ युगीन 
नारी-विषयक मानस्किता का बौध होता है वहीँ दूसरी जोर इससे रचनाकार की 
सुच्म सवेदनशीलता, 'चिन्तना और जागरुकता का भी परिचय मिलता हैं । 


नारी जीवन की इसी दुखद समस्या कौ प्रतिपाध बनाकर राधाकृष्णदास 
ने *दुखिनी बाल नाटक छिखा । नाठक कै प्रारम्म में नटी का निम्न संवाद *हा | 
हस मारतवर्थ में बहु-विवाह, बाल्य विवाह के होने और विधवा विवाह के न होते 
से केसी हामसि है | देश में व्याप्त वेबाहिक जसंगतियों को ही सकेतित करता है । 
अपने हस नाटक में नाटककार ने बन्‍्भपत्री मिठाकर उपने बच्चों का विवाह अयौग्य पात्र 
से करने वाढ्े सामाकिकों की बल्प्नता रुव॑ हृढ़िवादिता पर दुख प्रकट कर समाज की 
इस हृष्ठि का कैंकंगत विरौध किया है। जतः विवाह में वर॒पक्ष की सुयोग्यता पर 
बढ़ देते हुए नाटक का एक बायइ़क पात्र बछवेवदास कहता है -- मैरी आप क्या राय 
पह्वत हैं में तो उसी १४ वर्षा वाढे की तरफ हूँ और नो कहिये बन्‍्मपत्री नहीं बनती 
तो यह तो केवछ मु्शता हे ब्राह्मणों ने खाने का यह सी रुक ढ़ग मिकाला है क्योंकि 
बैद पुरान शास्त्र किसी में जन्मपत्री देख के विवाह करता नहीं छिखा है -- - - 
आप अपने यहाँ ही देखिये, जिनका विवाह बन्मपत्री विख्ाकर होता है वे क्‍यों विधवा 
कष्ण मटु - जैसा काम वेसा परिणाम, मट नाटिकाबही 

सम्पावक - घनंजब मट॒+ पष्ठ ६१-६२ । 

२, राघाकृष्णदास - "दुखिनीबाछा" , परष्ठ १ 
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होती है ? क्‍यों उनको शारीडिक और मानसिक सुख नहीं मिकता ? - -- निदान 
यह कि जन्‍्मपत्रीं दिखाने से कुछ यम नहीं होता । * हस प्रकार इस पात्र के माध्यम 
से नाटककार ने रुक और जहाँ समयज की इन परम्परायत रूठियों की विदृपता कौ उन 
तमाम छोगों के समता उद्ंघाटित किया है; वो हनके दुष्परिणामों से ज्मी अपर्रिचित 
ही थे वहीँ दुसरी ओर उनसे छुटकारा पाने तथा मानसिक ज्रास से मुक्ति पाने का रुक 
प्रार से आहवान भी किया है | 


जिसके स्वर से स्वर मिलाकर इस युग कै अन्य नाटककारोँ देवकी नन्‍्दन 
त्रिपाठी, वेवीप्रसाद शमा, काशीनाथ तथा पंडित नभिद्ुठाल मिश्र आदि ने भी अपने 
नाटकों में विवाह सम्बन्धी कृरीतियों कै दुष्परिणाम दिखाकर भारत से इन करीतियाँ 
को दुरए करने का प्रयत्न किया है जिसके लिये नाटककारों ने नारी शिक्षा पर भी बौर 
दिया । नाटक सज्जाद सम्बुह में केशवराम मट का निम्न कथन "छोगों का यह ख्याल 
कि औरतों को पढ़ाता छिखाना अच्छा नहीं न मालूम कब दुर होगा | रे वस्तुत: नारी 
'शिक्षाग फै गुणों से अममिज्ञ मारतीयाँ की वल्फाता पर ही व्यंग्य है | 


सामाजिक पुनछत्थान के हस युग में जागहुक पुछलों के साथ ही नारी 
वर्ग में मी जपनी अधौसति के प्रति चेतना का माव जबासुत हो रहा था | उतः अपनी 
वर्तमान नारकीय दशा से चराज्य होकर वह सर्वत्र ही स्ववगरन्‍नति कै लिये सामाजिक 
प्रथाओं रव॑ हृष्ियाँ का विरौध करती है,किल्तु समाज मय के कारण उसका यह विरौध 
उसकी बाणी जात आक्रौश ४ तक ही सीमित रहा है जिसकी पूर्ण क्वाया तत्कालीन 
नारी बपित्रों में स्पष्ट दिखायी देती है । दुखिनी बाला की नारि 








साइक काग॥ शाहाक जया: गोकया पिला: भंबडार पवकक अमाक, अमफ़रे अतेकर जप 'अंजोड वात नाप ऋषोंश पक: हंजक: पक वरजक 
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के प्रतीक पुरुष की हन्हीं हृढ़िवादी मान्यताजों रव॑ जल्फाता पर अपना आक्रौश 
व्यक्त करते हुए एक स्थान पर कहती है -- *हाथ हमारी यह दशा क्‍यों हुईं ? जन्म 
पत्र और बाल्य-विवाह से । यदि बन्‍्म पत्र न होता तो क्‍यों रैसे मुर्ख से मैया विवाह 
होता ? - -- - - इसी जन्म यत्री ने हमारा विवाह उस कृूहप मुर्स छहके से कराया 
अन्त में अब बन्मपत्री क्या हुई में क्‍यों विधवा हुईं । वे पण्टित छोग कहाँ गये जिन्होंने 
जन्म-पत्नी देखा था मगवान उन छोगों का सर्वनाश कौ ।- - - क्‍यों नहीं कब आगे से 
यह कुरीति उठा दी जाय तौ फिर हैसा दुख काहे कौ हो हम पर तो जौ बीतना था 
सौ बीत चुका दुसरी जिचारी तो यह दुख न सह पर यह काहे को होता है - - -* 
हस पुरे कथन के माध्यम से यहाँ ताटककार ने एक कौर जहाँ पात्र को परिस्थिति से 
उत्पन्न सहज ककूणा और ज्यथा कौ चिंत्रित करने का प्रयास किया है वहीं दुसरी 
और वायिका के हन शब्दों में *बयों नहीं अब आगै से यह कुरीति उठा दी जाये में 
समाज की उस मुहुमूत समस्या कै समुठ नाश का सन्देश मी दिया है जौ समाज सुधार कै 
कुप में सामाजिक विषमता का रुक बहुत बड़ा कारण थी । 


नारी बाति के इसी उत्थान रुवे कल्याण कामना से प्रेरित होंकर मारतेन्दु 
ने अपने * नील देवी) नाटक की रचना की । यवापि इसका कथानक ऐैतिहास्कि है,किन्तु 
नाटक के मुछ में जौ मावना निहित है वह उसे अपने समसामयिक यथार्थ से पृर्णतः नबोड़ 
देती है । अपने इस नाटक में नाटककार ने स्त्रियाँ की उर्तमान हीनावस्था से दुाब्य 
होकर मविष्य में उसके जिस कप की कल्पना की है वह उनकी युगीन सामाजिक चेतना 
वा यथार्थ पम्प्रक्ति' का ही प्रत्यक्ष प्रमाण है,जो तत्कालीन परिस्थितियों में नारी 
उद्घार की प्रथम सीढ़ी थी । वस्तुतः तत्काड़ीन बायरुक मारतीयों के हृदय में अपने दैश 
की इस अधोगति के प्रति जौ रुक पीड़ा, कसक एवं वेदना उत्पन्न हो रही थी उसी 
कौ व्यतत करते हुए मारतेन्दु अपनी इस नाटक में कहते हैं --' जय मुफे” अंगरैजी छोग 
भेड़ सिंचित केशराशि - - “  “ “ “ ८ प्रसन्‍न बदन इधर-उधर फट-फट कछ की 
घुतली की मॉँति फिरती हुईं दिखछाई पढ़ती है तब हस देश की सीधी-सीधी स्त्रियाँ 

भुक कौ स्मरण आती है जोर यही बात मेरे दुख का कारण होती 

है। - - - - और बातों में जिस माँति करेबी स्त्रियों सावधान होती हैं, पढ़ी 
लिखी होती है, घर का काम काब स्माठती हे,- - - उसी माँति हमारी गृहदेवता 


१, राषाकष्णदास "दुखिनी बाला , प्रष्ठ ८-६ 
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मी वर्तमान हीनावस्थश को उल्लंघन करके कुछ उन्नति प्राप्त कौं, यही छालसा है | हे 
किन्तु नीलदेवी के चरित्र के माध्यम से यहाँ नाटककार ने यह दिखाने का प्रयास भी 
किया है कि मारतीय सस्त्रियाँ सदा से ही इतनी पराघीन नहीं थी, वरत वह अपने 
कच्चेब्य को पहचान कर उसमें पुर्ण सहयोग भी देती थी । इस फ्रर नीलदेवी के आदर्श 
को प्रस्तुत कर मारतेन्दु ने मारतीय नायियों कौ उनके कर्तव्यों का स्मरण दिलाकर 
उन्हें उनके प्रति स्ेष्ट रहने के लिये ही प्रेरित किया है । 





नारी वर्ग की इसी सुवारवादी मावना से प्रेरित होकर इस युग विशेष 
में कतिपय प्रेमप्रधान नाटकों की भी रचना की सई । यधपि हनके पात्र अधिकाशत: 
रैतिहा सिक्र एवं पौराण्गिक ही थे किन्तु उनका मुख्य उद्दैश्य रूछ्धिग्रस्त मारतीय नारी 
को स्वतन्त्र प्रेम एवं शैच्छिक विवाह की स्वतन्त्रता प्रदान कर एक स्वस्थ समाज की 
स्थापना करता था | जौ संयोगिता स्वयंवर के नाटकीय चरित्र बयचन्च के शब्दों 
में पृर्णत: स्पष्ट है। विवाह में कन्या की अनुमति की वावश्यकता पर बल देते हुए 
बह कहता है --'निःसनन्‍्देह विवाह का विघय रेसा कठिन है कि इसमें जन्म मर के 
लिए एक मनुष्य की प्रारव्य के संग दूसौ की प्रारब्ध जोड़ दी बाती है । इस कारण 
कन्यत की अनुमति बिना सम्बन्ध करने में महा उनर्थ हो जाता है । विवाह के 
सम्बन्ध में स्त्रियों की इस स्वतन्त्रता को दष्टि में रखकर मारतेन्दुयुगीन नाटककारों 
भें अपने नाटकों में गान्धर्व विवाह एवं स्वववर सदश उदार वेंवाहिक पद्वतियोँ का 
समर्थन किया है। जौ तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियाँ में नारी बाति के उल्थान 
का एक महत्वपुर्ण प्रयास था । 


विवाह की इन उदारतापुर्ण पद्धतियाँ को मान्यता देजे के साथ ही 
१, मारतेनदु हरिश्चन्द्र « नीलदेवी" मारतैन्दु ग्रन्थावती माग १५ 
संपा० ब्रनरत्नदास, पृष्ठ ४१६ 
२, यथा "* विदाहुन्दर' , *तप्ता संवरणा , संयोगिता स्वयंव 
* प्रममो हिती* हत्यादि । 
बास दास - ' संयोगिता स्वयंवर *, पृष्ठ ६२ 


* ,' रएणघीोए 








३, छाठा ओरनि 


जजन्‍र 
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नाटककारों ने समप्तामयिक बीवन में कहंक स्वरूप माने जाने वाढ्ले "विधवा विवाह 

का भी समर्थन किया है | तत्कालीन समाज में सामाजिक प्रतिबन्धों कै कारण असमय 
ही वेघव्य की शिकार नारियों की जो दुर्दशा थी उसने विधवाओोँ का बीना दूमर कर 
दिया था । सामाजिक मान्यताओं के अनुसार समाज में विधवाजों कै 'लिये केवछ रुक 
अव्छम्ब था ओर वह था पति की मृत्यु कै पश्चात उस्के साथ ही सती हो जाने की 
प्रथा, जिस इच्छा न होते हुए मी स्त्रियों कौ स्वीकार करता पढ़ता था । यबपि 
स्त्रियों की इस दुर्दशा से दुखी होकर राजा राममौहन राय ने समाज की इस पाश्टिवक 
रुवे अमानवीय प्रथा का विरोध किया था और उनके अनुरोध पर ही सरकार नै भी 
सती प्रथा को समाप्त कर-विधवा्जों कौ पुनर्विवाह का कधिकार दिया था; किन्तु 
फिर भी समाज मैं पुनर्विवाह कौ हेय दृष्ष्टि से देखा बाता था । अतः विधवारजों की 
दशा अत्यन्त शीचनीय थी । समाज कै कुषार्गों पुछाथा तो उनकौ गछत दृष्टि से 
देखते ही थे, कमी-कर्मी बहुत-सी 'स्त्रियाँ मी अपनी नारी-मुछम चंबहता, उज्ञानता 
अथवा प्ामाजिकों की कुत्ता कै वशीभृत होकर कुप्रवत्तियों का शिक्षार हो बाया 
करती थी ,जिससे समय में 'नित्यप्राति ही विकतियों का बाहुलय होता जा रहा था । 
समाज में बढ़ती हुईं इन विकृतियाँ के निदान स्वरूप समाज-पुघारकों ने विधवा विवाह 
की आवश्यकता का अनुभव किया और अपने तकोँ द्वारा उसे उचित प्रमाण्णित कर उसका 
समर्थन किया, जिसका स्पष्ट प्रभाव तत्काढीन नाटकों पर भी पढ़ा | 


तत्कालीन समाज की इन्हीं यथार्थताजों पर परिचित होकर मारतेन्दु ने 
अपने *बेडिकी हिंसा हिंसा म मवति' प्रहसन में विधवा विवाह अथवा पुनर्विवाह का 
समर्थन कर उसे शास्त्रानुमाँदित अतः अनुकर णीय रुव॑ ग्राहय ही बताया है । बस्तुतः 
तत्कपछीन समाज में थममीहू सामाकिकों के समा शास्त्रसम्मति ही रक रैसी कसौटी 
थी , जिसका उल्छंघन करना वह पाप समकते बै।अतः विधवा विवाह कौ शास्त्रसम्मत 
सिद्ध करते हुए वह कहते हैं --' पुनर्विबाह का करना क्‍या । पुनर्विव 
सब शास्त्र की यही आज़ा है - - - जौ विनार कर देखिये तौ विधवाजन का विवाह 
कर देना उसको मरक से मिकाछ छैना है आए शास्त्र की भी जाज्ञा है -- 


नष्टे म॒ते प्रव्नजिति कठीवे च पतिति पता । 
पृ पल्यु नारीणा पतिरन्‍यौ विषायत ।॥। 


दिकी हिंसा हिसा न मवरति मारतेन्दु ग्रन्थावली मान १ 
शंधा- डबरत्नदास, ५ 
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हसी प्रकार काशीनाथ स॒त्नौ ने भी अपने नाटक *बाह विधवा संताप में 
बगल विघवार्जों के बुखों का चित्रष्ण कर विधवा विवाह का समर्थन किया है । 

विधवा विवाह के समर्थन के साथ ही जागहूक नाटककरों की दृष्ष्टि समाज 
की एक अन्य प्रचल्तित कुरीति पर-स्त्री संसर्ग अथवा वेश्यागमन की ओर वाकृष्ट हुईं, 
जिसके कारण सुल्मय ग्रहस्थ जीवन रसक अभिशाप बनकर रह जाता था । वैश्यागमन की 
इसी दुखदायी समस्या के निवार णार्थ बाहकृष्ण मट नै केसा काम वैसा परिणामों 
नाटक लिखा । इसमें उन्होंने वेश्याममन कै दुष्परिण्णागमों को दिखाकर पुछछ वर्ग कौ 
वेश्याओं के बाल से छुंडाने तथा समाज के ढस कहंक को दूर करते का ही प्रयास किया 
है । बस्तुतः वेश्याओं कै प्रति सामाजिकों के विशेषा आकर्थाण के कारण समाज में 
एक बुराई तौ' पनप ही रही थी, साथ ही सच्चरित स्त्रियों की बो दुर्दशा रव॑ उपेक्षा 
थी वह भी कम दुःसह नहीं थी जिसका यर्थोद्घाटन कहते हुए नाटक की नायिका माठती 
कहती है - - -- - हाय | रेसा नसीब ; जब से ज्ययह के आईं ई कमी बॉल मरकर 
एक बएर उनकी सुरत मी आज तक नहीं देखी 'कि केसे हैं काढे या गौरे । और बात को 
की फोर एक बार घर में खाने आते तब मी से बो दो रक मीठी बात बोल छै तौ हूँ 
जी बुंढा जाय सो भी नहीं कैबठ गाली और फिटकार । * जौ नारी उत्थान कै क्रम 
में सहदथ सामाजिकरों की चिस्ता का एक बहुत बड़ा कारण बनी हुईं थी, जहाँ ईैसी 
एक नहीं वरनु न बाने कितनी माहतियाँ” जन्म ठेकर जौर इसी फ्रार घट-घुट कर अपना 
बीवन व्यतीत कर रही थी । किन्तु प्रस्तुत ताटक में नाटककार ने वेश्यावक्ति के 
कुपरिणारों के साथ ही माठती के आदर्श चरित्र --बहाँ वह जपने पत्नीचर्म पर अटछ 
रहकर अन्त में कमार्यी पति को सदबुद्धि प्रदान कर उसकी जड़े खो देती है -- कौ 
प्रस्तत कर मारतीय पतनशीछ नारी को उसकी शक्ति से परिचित कराकर उसे अपने 
अधिकारों एव कर्तव्यों के प्रति संत मी किया है । 









प्रामा ज्कों की इसी विक्छासी मनौवबचत्ति का उद्घाटन मारतेन्दु ने अपने 
प्रेमंजो गिनी* तथा राधाचरण गौस्वामी मै "बूढ़े मुह मु्ेंसि और "तन मन घन 
गरसाई बी कौ अपँण * में मी किया है। अपने घर की चिन्ता छोड़ वेश्या के 
बाल में फंसे स्वामाकिकों की इसी विहासिता पर दुःख ज्यक्त करते हुए मारतेन्दु 


जहा जलवाक मापा! पाया: शा काल: पोलेक, दापम आम जोक: आहार पते: पक आवक! न तलाक: अतलार रा पदक पकक 


१, बाहकृष्ण भट्ट - बैसा काम बेसा परिण्याम' भट्ट नाटाक्ही- संपादक घर्नचय मटू, 
द पुष्ठ ६४ ॥ 














" प्रेमजो गिनी* में कहते हैं -- 
घर की जोहू लड़के भूख, बने दास तौर दासी । हे 
दाह की मंढी रंडी पुें, मातौ इनकी मासी ।। 


सामाज्किं की इस विह्ासी प्रवक्ति के कारप्य तत्कालीन समाज में 
नैतिकता एर्व सदाचरण की नो दुर्दशा थी उसका यथार्थ उद्घाटन प्रतापनारायण 
मिश्र ने अपने कठिकोलुक रूपों में एक ग्रहस्थ, विद्यार्थी, साथु रुव पुनारी आदि कै 
चंरित्रों कै माध्यम से किया है। तत्काहीन समाज में घनी पुछूष वर्ग तो विहछासी 
था ही, पुरुषों की उपक्षात के कारण बड़े घर की स्त्रियों में मी नो आचरण 
हीनता उत्पन्न हो रही थी उसकी एक कलक चम्पा आँर श्यामा के चित्रों में मिलती 
है। वस्तुतः इन परिवारों में जौ महत्व घन का था वह आचरण का नहीं, अतः 
परिवार के समी सदस्य अपने कर्तव्यों पे विमुख होते जा रहे थे | हसी की जौर स्कैत 
करते हुए चम्पा कहती है -- अपने ऊजार व्योहार औ कचहरी दरबार ही में रहे 
हैं -- रोटी खाने बार रह रुक बजे तक सौ रहने के सिवा घर से काम ही नहीं रक्खे 
हे में चाहँ सो करें ।' किन्तु यहाँ चम्पा मट बी की माछती की मॉँति पति की इस 
उदासीनता से दुखी नहीं होती, क्योंकि वह स्वर्य ही घन के मौह में दुश्चरित्र हौ गयी 
है | ततः पति की इस उकहेहना को बड़े ही साधारण से शब्दों में कह देती है -- 
*हपारे तो तीन पीढ़ी से गोद ही छेते आवे है सो देसी जायेगी ।* किन्तु किशोरी 
का अस्तिम परिणाम दिखाकर छेसख़क ने बनता को सुधार की और मौड़ा है । 


बैवा हिक एवं दाम्पत्थ बीवन की इन असंग तियाँ के उद्घाटन के साथ ही 
नाटककार तौताराम ने विवाह विढम्बनौ नाटक मैं विवाह में होने वाढी फिल्छ- 
खर्चियों तथा विवाह की दौजपुर्ण पद्धति पर मी व्यंग्य किया है | प्रस्तुत नाटक 
समाज कै शैसे छोगों पर व्यंग्य है जो पह्ै तो ठपनी चादर को न देखते हुए व्यवह- 
शादी में अन्चाधुंध खर्च करते हैं। किन्तु अन्त में बेनदारों के तकाबों कौ पुरा न कर 
पाने के कारण अपना सब घर-बार बैचकर हवालात की सैर करते हैं । हसके मूह में 
मध्यवर्गियों की प्रदर्शन मावना ही फ्रियाज्ञोह थी नो अपनी मान-मयादित की रक्षात के 


अिफ: वावला: काना काननए ना अं सहकिभतांत! गयकत: आया! पमानंए पामग आना बह कॉकिं तह! कांत्रतंजाक: भारी 


१, मारतेल्दु हरिश्वन्द्र प्रैमचौगिनी मारतेन्दु ग्रल्थावही, भाग १५ 
संपा० ब्रबर॒त्नदास, पष्ठ ३३४ 
जिला । ज़्क शक ््‌ 
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लिये उन्हें दूसरों से कर्ज ढैने के 'लिय विवश करती है तौर उसको वापस न कर पाने 

पर विवाह जैसा शुप कार्य उनके छिये एक 'विडम्बना बन जाता है। अपनी हसी करनी 
पर दुख व्यक्त करते हुए नाटक का रक मुक्तमोगी पात्र कहता है --* क्‍या कं इस व्याह 
ने ती हमारा झेछ बसेह कर ढाढा +- घर वार नीढछाम हौ गया - - - कैसा बना 
हुआ बानक बिगड़य है कि जिसकी याद करके कठैजा टुक-टुक हुआ जाता है- न बाते 
किस निठुर निर्बद्धि ने यह व्याह की रीति इस देश में निकाठी हे-- उपने दुमाख्य कौ 
क्या करें तब हम मी न सुकी-- हन बातों के सोचने से जब क्या फायदा -- जिसके 
माध्यम से नाटककार ने सामाज्िकों को उनकी 'मिथया प्रदरशन सावना अल्फाता रुवं 
अदुरदर्शिता से परिवित कराकर उन्हें हस सामाजिक बुराई से दुर रखने का ही प्रयास 
किया है । 


बाद का ता संगक अल #लाएं मकर |धिक' ऋा॥ शक आज अपेकक जातक आग, 


विवाह सम्बन्धी हन दौषपुर्ण पद्धतियों तथा बेवाहिक जीवन में उत्पन्न 
अनेक असंगत हृड्ियो रुव॑ कुरीतियाँ के दुष्पर्ि णामों के साथ हो नाटककारों की दुष्ष्टि 
तत्कालीन समाज में व्याप्त बन्‍्य समस्याजोंँ की और मी गई, जिनका सफछ चित्रण 
उन्होने ऊपने नाटकों मैं सत्र ही किया है । सामाजिक यथार्थ के उदघाटन की' दुष्ष्टि 
से मारतेन्दु की " प्रेमबो गिनी' रक सफक रचना है। हसमें नाटककार ने काशी तगरी 
कै चित्रण द्वारा समाज की उन तमाम समस्याजों कौ पाठकों के समा उद्घाष्टित करने 
का प्रयास किया है नौ घुन की माँति भारतीय समाज में प्रवेश कर उसकी नींव कौ 
खोखला कर रहीं थीं । अतः उनका वथाथौदिघाटन करते हुए मगरतेन्दु लिखते हैं 
अमीर सब कृूठ को निंदक करें घात विश्वासी । 
पुकन 'सिट्॒टू बोलें बात उकासी || 








+थ ््‌ शा ८ 
चौरी मर पर पुलिस नोने हाथ गछे बिच ढासी । मु 
गष्ट कचहरी असछा नौचें मौँचि बनावे घासी ॥॥" 


अदा अप साका जाप पहआउतााएा मधाडा- पाक ताल धालह आदर आयान- आह हक तय पाका। अहम शक मादक चाहा! मंतर! 





| 


जौ उनके प्रखर वथार्थ्वौध का ही परिचायक है| वस्तुतः तत्कालीन 
समाज की अवस्था थी भी ऐसी ही । बारों तरफा अन्याय, शौषण रवं प्रष्टाचार 
का साम्राज्य था| घृसखौरी, सिफारिश, दूधरों की निन्‍दा करना, कूठ बीहना 
तथा अकर्मण्य एहकर समाज कौ ठगना ही मानो उनके बीवन का मुख्य छच्य था रौर 
दिन रात सब उसी में रत रहते थे । समाव की इसी दुर्व्यवस्था से खिन्‍न होकर 
मारतेन्दु ने तपने प्रहसन " अन्चा नगरी में सर्वत्र ही इन पर तीक्ष्ण व्यंग्य प्रहार 
किया है । कर्मबारी वर्ग में व्याप्त स्वार्थपरता, छोमव॒क्षि रवं शोौधघण का निराकश 
करते हुए उनका एक नाटकीय चदित्र चुरन वाह्ा अपनी चटपटी माया में कहता है -- 


*चुएन उमहे सत्र जौ खा । दूनी रिश्वत तुरत फ्वावें ।। 

चुग्न समी महाजन खाते । जिससे जमा हजम करवाते ।। 

चुएइन साहेब छोग जो साता । सारा हिन्द हक्म कर जाता ।। 
चुएरन पुछिस बाढ़े खाते | सब कानून हक्म कर बाते ॥। हे 


किन्तु 'र्श्वित अथवा घुसखोरी का यह प्रवकत समाज के निम्न व्यां तक 
ही सीमित नहीं था वरन समाज के बड़े-बढ़े रईस छौग मी हस्कै शिकार हो रहे थे, 
यह बात दुसरी है कि वहाँ पर इसका रूप बदलकर उपहारों डालियौं अथवा दावतों 
कै हूप में प्रबक्ठित था जिसका प्रयौग वह कौन -अफसरी को मुश करने के लिये करते थे 
तथा इसमें कोई बुराई मी नहीं उसमकते थे । सामाजिकों की इस मनोव॒त्ति का 
उद्घाटन तोताराम ने तपने "विवाह 'विढम्बन नाटक मैं किया है । 


इसी तरह की अन्य न जाने कितनी छोटी-छोटी समसस्यारँ सामाक्कतों 
के समता जिखरी हुईं थी तथा समाज कौ खोला कर रही थीं । नाटक्कारों की 
तीदण्ण रव॑ सका दुष्टि स्माज की इन समसामयिक समस्याजों की और वाकृष्ट हुई 
'जिम्हें उन्होंने बड़े नाटकीय ढंग से अपने नाटकों मैं यथास्थान प्रस्तुत कर बन-सामान्‍्य 
को अपने उनुमब में ढेने का सफह प्रयास किया है | 


'साहाक' पक गा मक्का बक! मप्र: सादया जवान: अाक पाकाक कान, शक रक्त: पाविक आापक सता अलाक परलात- लक भला 








बअस्चेर नगरी" मारतेन्दु गन्थावही साय १, 
सम्पावक - व्बरत्मदास, पृष्ठ ६4६२-६३ । 
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शिक्षा 


खाद अदा पाक प्रदाक्ष' वयक' पंचाा 


सामाजिक रूद्धियौँ, अन्चविश्वासों तथा विकतियों कै साथ ही समाज की 
एक अन्‍य रुढ़ि अथवा विकृति मी नवशिक्षित रुव जागह़क मारतीयां कै दुष्ष्टिपथ मैं 
अवरोध स्वरूप उपस्थित हो रही थी और वह थी मारतीय समाज में शिक्षा की 
उवहैलना जौ बप्रत्यक्ष रूप से समस्त सामाजिक विकृतियाँ का मूल कारण थी । 
समाजोत्थान कै कुम में सुधारकों की दष्ष्टि देश की इस समस्या की हौर भी गईं जिससे 
कूव्य होकर उन्होंने देश में व्याप्त अज्ञानता रवँ अशिक्षा के विरूद्ध शिक्षाग के महत्व 
कौ स्वीकार कर मारतबासियाँ में नवीन शिक्षाा रव पाश्वात्य ज्ञान विज्ञान का 
प्रवार क्या । किन्तु नवीन शिक्षा रवं ज्ञान विज्ञान कै प्रति उनकी दुष्ष्टि सर्वत्र 
नीए-क्षीर विवेकपुर्ण ही थी, अतः उन्होंने नवीन शिक्षाग कै गुणौं कौ स्वीकार 
कर उसके दुर्गुणों की सदैव निन्‍दा ही की है, जिप्का स्पष्ट प्रभाव तत्कालीन नाटकों 
पर भी पढ़ा]|और यही कारण है कि समस्त ताटककारों ने एक और यदि नवीन 
शिक्षाय कै प्रति सहानुभूति का माव रखा है तो दूसरी और नवीन शिक्षात के प्रभाव 
में भारतीय संस्कृति कौ मूलने वाऊै नवशिष्षितों पर व्यंग्य प्रहार कर दुःख भी फट 
क्या है | 





मारतैल्दुछ नीलदेवी* उनके हन्हीं मावों शर्व विचारों की पुर्ण प्रतिच्छ 

है । ययापरि यह सल्य है कि मारतैनदु पाश्चात्य शिक्षा र ब॑ सम्यता से प्रभावित थे 
किन्‍त उन्होंने उसे वहाँ तक बनुकरणीय माना है बहाँ तक वह मारतीय संस्कृति की 
पौणक बनकर रहे । वपने इसी उद्देश्य कौ स्पष्ट करते हुए ताटक की भूमिका में आर्य 
लहनाजों' को सम्बौधित करते हुए वह छिखते हैं --"इससे यह शक किसी कौ न हो कि 
ई स्वप्न में मी यह हच्छा करता हूँ कि इन गौरांगी युवती समृह की मॉँलि हमारी 
कछ छदमीर लज्ज तिछाजहक्ि देकर अपने पति के साथ घ॒में किन्तु, और बातों 

जिस 'स्थ्ियाँ सावधान होती हैं पढ़ी लिखी होती है - - - -- उसी 
भाँति हमारी मुह्देबता मी बर्तमात छछघन करके कह उन्नति प्राप्त 
यही छाछसा है । + नौ नवबागरण के इस युग में युग की झश्क अनिवार्य आवश्यकता 

















बी साग १ संपा० ब्रबर॒त्नदास, 
पृष्ठ ४९६ | 
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किन्तु इस समय एक ओर जहाँ पाश्चात्य प्रभाव स्वरूप देश के प्रग/तिशीठ 
छौगों में यह जागरुकता उत्पन्न हो एही थी वहीं दुसरी और समाज का हृढिवादी 
वर्ग ठग्रेजी शिक्षाा के कारण मारतीय संस्कृति में होने वाढे नवीन परिवततनों से मयमीत 
होकर उसप्त घर्म विरूद्ध समा उसका विरौध कर एहा था । वंग्रेबी शिक्षाय के सम्बन्ध में 
उनके जौ विचार ये वह "दुखिनीबाठा" के एक घर्म मीछा सामाजिक के निम्न शब्दो में 
व्यक्त है --'* जी हाँ हज॒र बजा फरमातै हैं बो छोग उ्गेजी पढ़ते हैं उसकी तकिल नाजिस 
हो जाती है हससे मेने अपने छठके को अंग्रेजी की ताछीम नहीं दी वह शबोरोज खोदा 
की हजादत में मशगूढ रहता है और मिर्जा साहब ने हपने छड़के कौ अंग्रेजी पढ़ाया है 
बह कभी खोदा का नाम नहीं हैता - - - -। 





जिक्षय के प्रति रेस ही हृढ़िवादी विचार राधावरण गौस्वामी के तन 
मन घन गौसाई जी को वर्पण में मी व्यक्त हे जहाँ नाटक का एक हूड़िवादी चरित्र 
हूपबन्द्र अपने पुत्र गोकुठ के उदार विद्यारों की मिन्‍्दा कर कौणी शिक्षा कौ ही घर्म- 
विरूद्ध मान बैठता है । "बढ़े मुँह मुहेसिे में मी नाटककार ने तारायण्णदास के पा 
शब्दों में क्या कहा ? और ज्यादा कंग्रेजी पढ़ाकर क्या अपने कुछ में कहंक छगाना है | 
तत्कालीन सामाजिकों के तगैजी शिक्षा कै प्रति हढिवादी विचारों को ही व्यक्त 
किया है । 





'किस्तु दूसरी और देश का तवशिधित रुव॑ बागरुक चरित्र उपने सुदृढ़ 
विचारों के कारण समाज की इन हुढिवादी मान्यताज़ों का सण्डन कर उसे सर्वताधारण 
के लिये आवश्यक शव ग्गहय बताता है | उत्तः इस युग मैं जाकर नवीन तथा पुरातन 
पीढ़ी के बीच एक फरार का बेबारिक संघर्था छिड़ गया था: जिसका पुर्णं फ्राब तत्कालीन 
नाटकों में मी सर्वत्र ही दिखायी देता है | तन सन थन गोसाई बो कौ जर्पण नाटक 
का नायक मोकुछ जो कि एक बागह़क नवयुवक है अपनी शिक्षात के बछ पर पासण्डी 
ब्राक्षणों की नीच फ्रूति से अबवग ढ़ियों का विरोध तो करता ही 
है साथ ही उपनी जागरुकर बी 
१, राघाकृष्णदास - बुखिनी 
२. राघावरण् गौस्वामी - "बढ़े मुंह मुँह 


है 
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कर उनको जछू मी मिजवाता है। जिसके माध्यम से नाटककार नै प्रत्यक्ष रूप से 
घामिक रूढिवादिता का सण्डन करते हुए नवीन शिक्षा। का ही समर्थन किया है | 
सशिक्षाग के प्रति अपने इन्हीं फ्रातिशीक विचारों कौ व्यक्त करते हुए राधाकृष्णदास 
तप “ दुखिनीबाला में कहते ई-' कया उग्रेजी पढ़ने से सब कोई नास्तिक हो जाता 

है ? कमी नहीं । यह भी रुक विद्या है उसके पढ़ने से कौ नास्तिक नहीं हो सकता।* 
जो नवीन शिक्षाग कै प्रति उनकी रूचि का ही समर्थन करता है | 


किन्तु पाश्वात्य फ्राव स्वह॒प बहाँ रक और इन नाटककारों ने अपने 
नाटकों में नवीन शिक्षा का समर्थन किया है वहीँ दूसरी कोर मारतीय संस्कृति में 
पौषित होते के कारण हन्होंने पाश्वात्य सम्यता में पृर्णंतः रंग जाने वाढ़ै नवयुवकों 
की आबार व्यवहार॒गत अप्ंगतियों का उद्घाटन कर उन्हें सामाजिक अवनति का मुठ 
कारण मी मात्रा है। छाछा रह ग बहादुर मल्ठ के ताटक "मारत-वारता में रुक 
क्रेब का यह कथन 'जुअर | हम तुमसे बोहना नहीं मागटा | अपना मुछक का बौी 
बौछौ । अप्रत्यक्ष हूप से दैश के उन नवशिक्षितों पर ही व्यंग्य है जौ पाश्चात्य 
प्रभाव स्वरूप अपने दैश अपनी माला अथवा अपनी संस्कृति को तुच्छ समक,पाश्वात्य 
संस्कृति मैं ही पृ्णतः अनुरक्‍्त हौ गये थे । 


अतः स्पष्ट हे,कि शिक्षा! कै प्रति इस युग के समस्त नाटककारों का 
दुष्टटिकोण उदारतापुण था और ज्मी ने मारतीय संस्कृति की रक्षा करते हुए 
पाश्वात्य शिक्षा एवं ज्ान-विज्ञान का सहर्थ स्वागत किया है । किन्तु मारतीयां 
दगरा शिक्षा कौ समर्थन रुव प्रोत्साहन मिलते पर मी शिक्षात के देत्र में एक गहरी 
उदासीनता छ्वायी हुईं थी । यवपि यह सत्य है कि ज्गैबों के वागमन के पश्चात 
गाँवो-गोंवों में जशिक्षित बालकों की शिक्षा के लिये शिक्षणण संस्थारों की स्थापना 
शिध्वाय कार्य कौ प्रौल्साहन दिया जा रहा था, किन्तु मारतीयों की अरूचिं, 
अन्यविश्वास अज्ञानता एवं अधिकारियों की स्वार्थवर्णं नीति कै कारण जिक्षा प्रसार 
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कार्य में जाशातीत उन्नति नहीं हो सती थी | शिक्षा के प्रति मारतीयों की इसी 
मान स्किता का उद्घाटन करते हुए काशिनाथ खन्नी ने उपने “ग्राम पाठशाला नाटक 
भें ग्रामपाठशाकाओं की दुर्बशा तथा शिफक्षाकाँ की अस्मर्थता का बड़ा ही सबीव चित्र 
प्रस्तुत किया है जौ एक 'शिक्षक के ही शब्दों में स्पष्ट है --* या जल्छा बड़े निर्दयी 
से पाठा पढ़ा एक कपय से ऊपर खा गया दौ रूपये बुर्माना कर सया। बचे दौ 
रूपये, कहो क्या हसमें में महीने मर खाऊँ कया घर वालों कौ' बहर दूँ गाँव में यहाँ 
एक कोौड़ी का किसी का सहारा नहीं बह़कै उलटे अपने पास से किताबों के दाम देता 
ई फिए मी छड़के पढ़ने को नहीं आते हाय | कैसे बिचारे दीन दुखियौ के प्रान बचें 
'घिक्‍कार है ऐसी नौकरी करना, भौख माँग कर पेट मरना अच्छा पर खुदा रैसी नोकरी 
न करवावै जिसमे कुसर किसी और का जौर मारा जाय कोई और जब हतनी सुशामद 
और मिन्‍नत से मी छड़के पढ़ने न जाबे तो कहिये मुदाररिसि ईंट पत्थरों कौ पढ़ावें,रैसी 
तैसी में गईं यह नॉकरी माई इससे तो वही तप्ने घर का उच्चम कच्छा - - - - - है 
सब पुद्धा बाय तौ उपयुक्त कथन में नाटककार ने शिक्षकों की दुर्दशा के माध्यम से अपने 
पारस्परिक व्यवसायों कौ छोड़कर नौकरी की और मागने बाढ़ नवशिद्ितों की 
वल्फाता पर ही' व्यंग्य किया है | 





तत्कालीन शिक्षितों कै प्रति रैसे ही व्यग्यपुण विषार उन्‍होंने उुपने 
दूसरे नाटक * निकृष्ट नौकरी" में मी व्यक्त किये है। नाटक के प्रारम्भ में ही 
नाटकीय बस्तु की और स्कैत करते हुए सृत्रधार कहता है "प्रिय आजकछ समय का हैसा 
रंग बिसड़ गया है कि जिस विद्वान शिक्षित बन को देखि' 





पं बह संसार कै सब उच्त्म 

व्योपार बनिन बादि उद्यम छ्ौढ़कर तौकरी ही करने कौ कमर बाँचे है मानों उससे 

बढ़कर संसार में जौर कौई प्रतिष्ठित और माननीय बीविका प्राप्ति का कोई दार| 

ही नहीं है परन्तु मेसी कुछ कुृदशा मे मान्सों की इस नौकरी में होती है वह वही 

मलठीभाति जानते है । बौ नाटक के ही एक मुक्तमौगी मरोसदास कै निम्नाकित 
रपड्ट है -- *हाय राम क्‍या अंगरैबी पढ़कर मटी खराब है दित मर चक्की 

बल्ली + ग्रामपाठशाछा' पष्ठ & 

। 'मिकष्ट नौकरी, परष्ठ २४ 
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-“ “ “ घिवकार है उन पर जौ रैसी नौकरी पर घमन्ड करते हैं जिसकी न कुछ बह न 
बुनियाद, और क्या हमारे बगप दादा सब अंगरैज ही की नौकरी करते जाये हैं ? क्या 
वह रोटी, नहीं खाते थे वाह वाह | क्‍या हमने अंगरैजी पढ़कर कुछ कौ स्वर्ग मैं चढ़ा 
दिया | 


किन्तु यहाँ उपयुंवत कथन कौ उद्घत करने का तात्पर्य यह कदापि नहीं 
है कि नाखकार झ़ोनी शिक्षात का विरोधी है,वरत्‌ हस नाटक कै माध्यम से उसने 
उंगरैजी शिक्षात प्राप्त करने वाढ़े उन नवयुवकों पर ही, किया हे वो उग्नेनी का उल्प- 
ज्ञान प्राप्त कर उपने कौ सुध्िक्षित स्मफने छगो थ|अत: बन्त में वह स्व अपनी गलती 
के स्वीकार करते हुए कहता है - “नहीं बी 'बिचारी तंगरेंजी का क्‍या देय है दौबा 
तौ हमारा है कि सिवाय नकहछ करते कै जाए कुछ नहों पढ़ सक्ते देखा वह 'विद्वानचन्द 
हमारे साथ का उसने खुब मेहनत करी हाइकौर्ट में मुतरज्कि की आसामी पर १४७०) 
फटकारता है मकदुर है कि कौर्ई उप ढेमफुल कहे यह मिट्टी तो हम कम पढ़ों की 
खराब है जो न हघर के न उधर कै, यह नौकरी काहै कौ है गुलामी ठहरी इससे तो 
हजार दरले अपने घर का उद्यम अच्छा - - - - - परन्तु पढ़ लिख कर वह मी तौ 
नहीं हौ सकता अमी हैसा करें तौ छौंग कहने छमै कि - "पढ़े फारसी जैसे ते यह 
देखो कूदरत का सैछ ।*:८ 

इस प्रकार यहाँ काशिनाथ कै इन दोनों नाटकों का मुख्य उद्देश्य अग्रेबी 
शिक्षाय का' अल्पान प्राप्त कर उपने परम्परागत व्यवसायों कौ छोड़कर नौकरी की 
अर आकाजथित होते वाढ्ले नवयुवकों कौ पुनः वपने परम्परागत व्यवसायों की और 
अआकष्ट कराना है| साथ ही स्माब निन्‍दा कै सय से अपने परम्पागत व्यव 
कौ हौड़कर दूसरों के अल्याचारों कौ सहन करते वाढै शिद्चितों के माध्यम से उन्होंने 
अंग्रेजी शिक्षा के उस वौजा पर भी दष्टिपात किया है जौ हस्तककाओ की उपैदा 
एवं व्यावहारिक शिक्षय के कपाव में शिद्चितों कौ अपने परम्परागत व्यव 
प्रति उदासीन बना रही थी | 


जरा; गंवा व्यावार- नहा पाक आफ: संग आउक साया अनार रकातो' तलाश संत, मात वाद ताक: साधु भााालाकात पोकिलि लाश बा 


! ५, नरक बट प॥ _्‌ क्ष्छे हरे 
४...» " ४७ ४-४४ 
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राजनीतिक समस्याजों पर आधारित नाटक 


खाबक, विधाक आरा पॉजिकि अदजा ताक पंगरोता अधिक! मेकलीि/ नरक जल एड फआ७ ब्याह पामाक' अमकि कक! अदा8 सदकक 7ाशा महक प्राशक आधाफ ऋषआ: ऋडक: पदक करायक अभाका १माक जातक साइन पलात+ कमायाए धमाका अनार चॉकत 


राष्ट्रीय वैतना शव जनवागरण - 


मारतेन्दुयुगीन ताटककारोँ का युगीन यथार्थवौध रएक और जहाँ” उनके 
सामाजिक बीवन से बूढ़ा था वहीं दूसरी तौर स्माज-सुधार रुवं जन-जागरण कै 
परिप्रेद्य में तत्कालीन राजनीतिक बीवन मी उनकी दष्ष्टि से बछुता न था । वरत 
सत्य तो यह है कि मारतेन्दुयुगीन नाटकों मैं तवजागरण की यह तथाकथित सुधारवादी 
भावना राजनीतिक परिस्थितियां से उदैलित होती हुईं अपन विस्तत रूप मैं राष्ट्रोदार 
अथवा राष्ट्रफ्रे में ही परिणत हो रही थी | याँ तौ तत्काढ़ीन प्रायः समस्त नाटकों 
में ही ठोबों की घडयन्क्रारी नीतियाँ तथा देश की अव्यवस्था पर व्यंग्य प्रहार कर 
तत्कालीन राजनीतिक बीवन कै प्रति जन-सामानन्‍्य की दृष्टि अआकृष्ट करने का प्रयास 
किया गया है,किल्तु माउतीयों में जन-बागृति जथ्वा राष्ट्रीय वैंतना का संचार करने 
के उद्देश्य से इस समय कुछ शुद्ध राजनीतिक अथाति राजनीति प्रवान नाटक मी लिखे गये । 
राजनीतिक जीवन-सन्‍्दर्मों कौ नाटकों का प्रतिपाथ बनाने का सूढ प्रयौजन उनकी दृष्ष्टि 
में मारत की दीन-हीत दशा का यथार्थ चित्रण्ण कर तत्काढीन शासन व्यवस्था बथवा 
शासक वर्ग के गुण्ण दौणों से जसामान्य कौ कबगत कराकर उनमें देश वल्सुता अथवा 
स्वदेशानुराग की मपवना कौ उत्पल्न कराना था । जपने इसी उद्देश्य कौ ब्यतत करते 
हुए मारतेल्चु "मपरतबन्धनी" कै प्रारम्भ में कहते हैं --मारतमुमि जौर मारत-सन्‍्तान 
की दुर्दशा विखाना ही इस "मारतबननी" की इक्तिर्तव्यता है और आज जौ यह वारय॑- 
वंश का समाज यह झैठ देखने कौ प्रस्तुत है, उसमें सै रुक मनुष्य मी हस मारत भूमि के 
सुधारने में एक दिन भी यत्म कौ तौ हमारा पस्तम सफछ है। बो मारत्मृमि के 
प्रति नाटककार की हपुर्व निष्ठा » फ्रेम रुव॑ अनन्य अनुराग का ही जीवन्त फ्राण है । 










सिक जीवन-सन्दर्मा कौ आधार बनाकर छिखे गये नाटकों में 
मारतैन्द का *मारतदर्बश्ञा' सर्वप्रधध रुव महत्वपुणी नाटक है । इसमें नाटककार ने 


सजी गयाक पदक प्रद-ज्यादन/ भ्त मादक वश जाााआतएश पाता? कक कार हक बोल पदक धातः पवोका: पाकक काका 





बननी" मारतेन्दु ग्रन्थावली 
प्ृम्पावक - ब्रबर॒त्नदास, पण्ठ ६० 
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मगारत की तत्कालीन आर्थिक, सामाज्कि एवं राननेतिक हीनावस्था से व्यथित हौकर 
देश की दुर्दशशा पर अतिरोदन तौ किया ही है साथ ही उसकी अवनति के मृछमृत कारणों 
का उद्घाटन कर मारतवापियों कौ बागृति की प्रेरणा भी दी है । जिसके अनुकरणण 
पर बाद में मारत जननी, मारत दुर्दशा रुपफ, सारत सौसाग्य ( अऑम्बिकादत व्यास ), 
मपरत सोमाग्य ( प्रेमवन ), मारत जरत, विषस्य विदमौषधन सज्जाद सम्बुढ तथा 
शमशाद शौसन जादि कतिपय अन्य नाटकों की भी रचना की गईं | छैकिन यहाँ यह 
स्मरणीय है कि मारतीयों की राज्मक्ति कै कारण तत्कालीन राजनीति बाज की 
माँति विद्रोहात्मक नहीं थी उतः इन नाटकों में उच्चदित राष्ट्रीयता का स्वर मी 
मुख्यतः विद्रोह्मात्मक न हौकर विश्टैबपणात्मक ही रहा है| जौ एक राष्ट्रमकत के 

रूप में उनके प्रवर यथार्थ-बौघ का ही परिवायक है | 





यधापि नवजागरण कै जालोक में तत्कालीन नाटककार जागरूकता के शिश् 
पर ञआ झड्ढे हुए थे बहाँ से उन्हें मापतीयौं की कन्नानता, कोण शासकों के उत्यावार 
तथा जागत मविष्य का विकासमान रूप स्पष्ट दिखाहँ दै एहा था, जिसका उन्होंने 
अपने नाटकों में यथार्थ चित्र मी प्रस्तुत किया है|किन्तु तपनी तीक्षण यथार्थ दृष्टि का 
परिवय देते हुए उन्होंने ठप ताटकाँ मैं सर्वत्र बिद्रौह की उपैक्षय सदमगवना एवं उदारता 
पूर्ण नीति - राज्यक्ति-- कौ ही विशेष महत्व दिया है । वस्तुतः त्ग्ेजों के निकट 
सम्पर्क में रहने के कारप्ण वह यह मढीभाँति बान गये थे कि वह सरकार से छह़ने की 
अपैक्ञाय उनकी प्रशंसा दारा उनसे बहुत कुछ पाते में समर्थ हो सकी । खत! उन्होंत्रे अपने 
नाटकों मैं सर्वत्र ही महारानी विक्टौटडिया की महिमा का गुप्णान कर उनके दारा 
अपनायी गईं सुधारवादी नीतियाँ रुवँ ज्ञान-विज्ञान के समुचित-विकास से प्रसन्‍त हौका 
अंग्रेजी राज्य कौ मारत की उन्नति कै लिए एक उपयुक्त उदसर मात्रा है।ज़तः कहा भी 
है र 
*तम बीयौ रानी छाख बरस, गयौ मारत दुख तुब पाय परस । मे 

*घुरी कमी की कटोरिया सी, चिरजीबी रहौ बिक्टोरिया रानी । 


१, उपाध्याय बदरीनारायण शा बौधरी *फ्ैघनों “मारत सोभाग्यो , पृष्ठ ४१ 


जा 


२, अग्बिकदत व्यास “मारत सौसारय , पृष्ठ ४० 











मारतैन्दु मैं तौ राज्मक्ति का यह गुण विशेष हूप से था, जिसकी 
उनके नाटकों में सर्वत्र ही दिखायी देती हे । *मारत जननी" में मारतमाता के निम्त 
कथन जहाँ वह मारत पुत्रों कौ सम्बंधित करते हुए कहती है --*बेटा' तुप छौग जब क्या 
कर सकते हो, तुम्हारे पास अब है क्‍या ? तुप छौग जब एक जैर जगत विस्याता छलना- 
कुछ “ “ “ महारानी विक्टोरिया कै चरणकमछौ मैं अपने इस दुःख का निवेदन करौ 
बह अतीव काए ण्यमयी - - - - निस्सन्देह तुम ढोगौं की और कपा कटाहझ्षः से दैखेंगी 
और जगस्त की मॉँति काटित ही तुम छौगौं के शोक-सागर का शौषण कर हैगी । 
वप्रत्यक्षा रूप से मारतैन्दु की राज्यक्ति ही वाणित है | किन्तु औबी राज्य की 
प्रशंसा मैं कही गयी उनकी यह उक्तियाँ मात्र दिखावा नहीं थी, उनमें कुछ सत्यता मी 
थी । वस्तुतः सन ५७ की क्रान्ति कै बाद शासन सहा कै कम्पनी से हस्तातरित हौकर 
महारानी विक्टोरिया के हाथों में वाने पर, सारतीयोँ ने उनके द्वारा स्थापित 
शान्तिपुर्ण व्यवस्था तथा सौहाद्रपृर्ण वातावरण में अपने कष्टों कौ मृलकर , कुछ राहत 
की सॉँस ही थी, साथ ही महारानी विक्टोरिया कै द्वारा दिए गए ताश्वासनों , जिन्हें 
छार्ड हिपन ने प्रत्यक्ष कर दिलाया था, से मारतीयाँ कौ कुछ विश्वास सा हौ गया 
था 'कि अब महारानी के शासनकाल मैं हमारे दुख दुर अवश्य होंगे | बतः सभी में उनके 
दगरा अपनायी गयी सुधारवादी नीतियों तथा ज्ञान-विज्ञान कै समुचित री 








प्रभावित हौकर तत्कालीन देशी तथा मुस्लिम राजाजों के निरकृश शासन के विपरीत 
कट्रैजों के राज्य कौ ही जैयस्कर मानकर उसके त्धिक 'दिनोँ तक स्थिर रहने की कामना 
भी की, वो तत्कालीन परिस्थितियाँ में सर्वधा अनुचित मी न था । मारतीयों की 
१, मारतेन्चु हर्श्वन्द्र -मारत जननी मारतेन्डुग्रल्थाक्ही माग १, संपा० 
बुज॒र्त्नदास, पष्ठ ४१० | 
२. "मारतेनदु बी का रचनाकाह सबत १६२४-१६४१ तक था ओर यह बह समय था 
न॒ब मारतबथ में पर्ण शान्ति नहीं हुई थी । उनके बन्म स्थान काशी में ही 
उन्हीं के समय सन्ध्या के बाद किसी अमीर जादमी का बागे पीछे दस पॉच 
राज्य कौ "इस हत थिर करे थापे कहता ही दे 
तैन्दु हा र्श्वन्द्र + पृष्ठ २०००२७०६ | 














परम था । बाब बअबर त्नदास 
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इसी सदुभावनापुर्ण मनोवत्ति का उद्घाटन मारतेन्दु नै अपनी “ विधस्यविषमौषधम 
नाटक में बड़ौदा नरेश मल्हारराव कै गदी से उतारै जाने पर मंडाचार्य के शब्दों में 
किया है -- “जहा धन्य है कंगरैन सरकार | यह बतत कही नही है । दूध का दुध 
पानी का पानी । जौर कौड़े बादशाह होता तौ राज बप्त हो जाता । यह इन्हीं 
का कलेजा है | है ईश्वर जब तक गंगा-जमुना में पानी है तब तक इनका राज स्थिर 
रहे [6 66- 


किन्तु एक और जहाँ ये नाटककार वग्रेबी राज्य की इनायतों से परिचित 
थे वहीं दूसरी और वह उनके छारा वपनायी गयी 'घड़यन्त्र पूर्ण नीतियों से मी मढी- 
भाँति परिचित थे जतः वह अपने नाटकों में उनकी प्रशंसा कै साथ ही निन्‍्दा करने पे 
भी नहीं चुके हैं, जिसकी सशक्त अभिव्यक्ति तत्काढीन नाटकों "मात दुर्दशा" , अन्चर 
नगरी" , 'सज्जाव-सम्जुल' इत्यादि में सर्वत्र ही सुनायी पढ़ती है । यथा -- 


"अंगौन राज सुर साज सज सब मारी 


ये घन बिदेस चलि जात इह्े अति ख्वारी | 





किन्तु सरकार के कौफ्माजन से बचने कै लिये हस समय अधिकाश नाटक- 
कारों ने उपनी राष्ट्रीय सावनाजं की अभिव्यक्ति कै लिये प्रतीको का ही सहारा 
लिया है | इस ड्ाज्टि से मारतेनदु का मारत दुर्दशा , मात जननी”, प्रताप- 
नारायण्ण मित्र का मारत दुर्दशा रुप तथा अऑम्बिकादत्त व्याप्त और बदरी 
नारायण्ण बौधरी का "सारत सौमासश्यों उल्हेखनीय रचनाएँ ह, जिसमें उन्होंने भारत 
माग्य, मारत दुर्देब, मारत, वाल्स्य फुट रोग मदिरा अन्चकार, शिक्षय, उदधोग 
शिल्प वादि प्रतीकों कै सार्थक उपयौयष दारा मारत की तत्कालीन आर्थिक,सामा जिक 
एवं राजनैतिक दशा का यथार्थ चित्र प्रस्तुत कर जनसामानन्‍्य कौ उससे अवगत कराने का 
प्रयास किया है | किन्‍त "मारत दुर्दशा", भारत दुर्दशा रुपको तथा मारत जननी 


अप शाखा, साहा साधा प्रदआ गतित फायात वारआ:- सयक: चंचल: पा्याक: आया: साव। बवनः बावंता-नपांज। पक्का प्ाकक आज सर्वे आाडो 


१, मारतेन्दु हर्श्चिन्द्र - "विषस्य विषमोषणम, मारतेन्य 

सपा० - ब्रजर॒त्नदास, पृष्ठ ३६७ | 
२, मारतेन्दु हर्श्वन्द्र- भारत बु्दशा ” मारतेनबु ग्न्थाक्ली 
संघा० - ब्रबरत्नदास, पृष्ठ ४७० | 



















बली भाग १५ 


सान १६५ 


| क , 


में जहाँ नाटककार का मुख्य उद्देश्य मारत को दीन हीन दशा का यथार्थ चित्र प्रस्तुत 
कर मारतवासियों को अब:पतित मारत की उन्नति कै लिये प्रेरित करना था, वहीं 
भारत सौभाग्य में ऑन्‍्बिकादक्ष व्यास ने एक विशेष उद्देश्य महारानी विक्टोपिया कै 
जुबली महोत्सव पर छिखे बाने के कारण इसमें स.त्रेजी राज्य में होते वाडी उन्नति का 
एकांगी चिंत्रण कर छओ ओरेजी राज्य कौ मारत की उन्नति कै लिये सौमारय पुर्ण माना 
हैं । कतः हमसमें मावों की वह तीड़ व्यंजगा तो नहीं दिखायी देती है फिर भी 
उन्होंने पाश्वात्य ज्ञान विज्ञान के आलोक में मारतवासियों कौ आत्मोल्नति का जो 
प्रशस्त मार्ग दिखाने का प्रयास किया है वह उनकी प्रवहर राष्ट्रीय चेतना की ही परि- 
चायक है.,जिस पर युगीन प्रमाववश शराजमक्ति का मीना जावरण पह़ गया है । 


कारण, यह समस्त नाटककार मुछतः एक संजय राष्ट्रप्रहरी तथा युग ब्रष्टा 
पता हित्यकार थे । अतः देश की उन्‍लति को ध्यान में रहते हुए शक और बहा उन्होंने 
मारत की वर्तमान हीनावस्था से कृचब्य होकर अपने नाटकों में विदेशी शासकाँ की 
अडयन्त्रपर्ण नीतियों का रहस्योद्घाटन किया है वहीं दुसरी जोर छछोबी राज्य में 
हो रहे ज्ञान विज्ञान के समुचित विकास से प्रभावित होकर ओओबी राज्य को मारत की 
उन्नति का शक उपयकत अबसर बानकर वज्ञानास्थकार में सौये भारतीयों को तमोनिद़ा 
से ज्ञाकर उदबोधषन अथवा बागरण का संदेश मी दिया है । हाथ, मारत मेया उठो । 
देखाँ विधा का सूर्य पश्चिम से उदय हुआ चला आता है | अब सोने का समय नहीं है | 
अंगरैब का राज्य पाकर मी ने को तो कब बागोगे (4 नो मारत के सवागीण विकास 
की दुष्ष्टि से बृब की एक निवार्य जावश्कतता भी थी । उतः मारतेन्दु युगीन प्रायः 
समस्त नाटकों में ही उनका यह बावर णकालीन स्वर अत्यन्त मुखर हो गया है | 








जन-जागर ण के क्रम में मारत की वर्तमान हीनावस्था के साथ ही नाटक- 
कारों की दाच््ट उस पर्व गौरव, जो कसी सम्यता के सर्वोच्च 'शिल्र पर 
अासीन था, पर मीःथी जिसके स्मरष्ण मात्र ने उन्हें उफी स्थिति के प्रति अत्यन्त 
बैसेन कर दिया था, अतः उन्होंने तप नाटकों में सबंत्र देश की उस पुर्व 'स्थि 
चित्रण्ण कर बतमान कै प्रति दातेम तो फ्रट किया ही साथ ही उसके पतन 
१, मारतेन्दु हर्श्वन्द्र - मारत दुर्दधा ६ ग्रन्थावढी 
सम्पा० - बबत्नवास, पष्ठ ४६६ 
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कारप्सों का उद्घाटन कर मारतवासियों कौ उनके प्रति सचेत कर युनः उस पर्व गौरव 
कौ प्राप्त करने के छिये प्रशित भी किया है । मात दुर्दशा" में 'मारत दुर्देव! की 
कल्पना जिसका जाघा वेश मुसठ॒मानी है तथा आधा '्रिस्तानी, उप्रत्यक्षा रूप से मारत 
की दुर्दशा कै पुल कारण उप्लेजों तथा मुस्ठमानों कौ ही सकैतित करता है । हम वोनौं 
आक्ुमणका रियो ने अपने स्वार्थ के वशीभूत हो मारत को दुख तथा विपन्नता कै जिस 
अथाह सागर में डाल दिया था उसका बढ़ा ही सबीव रव॑ मर्मस्प्ञी चिंत्र माउतेनन्‍्दु मे 
अपने इस नाटक मैं प्रस्तुत किया है । 


विदेशी आकुमणक्षारियों के तत्यानारों कै साथ ही यह नाटककार मारतीय 
समाज में व्याप्त हृढ़िवादिता,ब्शानता,निरुचमता एवं मगरतीयों की सन्‍्तोणी प्रवृत्ति 
से भी परिचित थे, जो अपनी समग्रता में सम्पुर्ण राष्ट्र की उन्‍्नति में जवरोघ स्वकृष 
उपस्थित थी । उत:ः उन्होंने कपी नाटकाँ में सबंत्र ही उन पर व्यस्य प्रहार कर उनकी 
कटू आलोचना की है। उनके सामाजि नाटकों का तो मुख्य ध्यूय ही 'विकत घर्म तथा 
उसकै द्वारा उत्पन्न सामाजिक कृरीतियाँ का निराकरण कर मारतबासियों कौ उन्नति 
के मार्ग पर अग्रसर कराता था। किल्‍्सु तप राष्ट्रीयतापरक राजनीति प्रवान नाटकों 
में भी जहाँ उवसर 'मिछा है उन्होंने मारतीयों की निरूुधमता तथा सन्‍्तोजी प्रवत्ति 
जिसका लाभ उठाका विदेशी अपने स्वार्थों की पुर्ति निर्मयतापुरवक कर रहे थे, को अपने 
ज्यस्य बाणों का निशाना बनाया है | जिफ्ा उद्घाटन करते हुए "मात दुर्दशा' में 
पत्यानाश फौलदार कहता है -- महाराज फिर झहन्तोथ ने मी बढ़ा काम 'किय 
राजा प्रजा सब लपना बोला बना छिया । उब हिन्दुओं कौ खाने मात्र से काम, देश 
से कुछ काम नहीं । राज ने रहा फेशन ही सही । रोक्ार ने रहा सूद ही सही 
भी नहीं तो घर ही का स्रही * सल्तोण' परम छुख " रोटी ही कौ सराइ-सराह कर 
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*पनहालत हठधर्मी और तजस्सुब की वबह से हम छोग हस बुरी हाहत को पहुँवे गये हैं । 
अगर हम लोग महज खुदगर॒ज जौर नफपरस्त न होते तो यह हाल न होता । मुल्क की 
तरफ से बैपरवाई का मरज या खुदा कब दफा होगा ? इसका कौन ह्लाज हो ?* ल्‍ 
जो राष्ट्र विकास के कुम में तत्कालीन मारतीय समाज कौ उनकी बुराइयाँ तथा दुर्बछताओं 
से मुक्त कराने का रक सफल फ्रास था । | 





उप्रेजों कै राज्य में होने वाही वैज्ञानिक उन्नति तथा वेबारिक क्रार्तियां 

के परिष्यामस्वरूप जागह़क मारतीयों कै हृदय में एक नवीन बाशा का संचार हुआ था 
और उन्हें विश्वास हो रहा था कि मारत इस सुबवसर का छाम उठाकर क्ञानान्धकार 
के मौह से छूटकार उन्नति कै मार्ग पर बयग्नसर होगा; किन्तु सामाजिकों में व्याप्त निरू- 
यमता स्वार्थपरता रुव॑ क्लानता के कारण मारतीयों की वही पुवंबत बता को देखकर 
वह अल्यन्त निराश हुए । उनके हृदय का यही निराशावादी स्वर मारतेन्दु के निम्न 
शब्दों में व्यक्त है -- 

निहये मगरत कौ अब नास । 

अंगरैबहुँ कौ राज पांइके इहे कृढ़ के कृड़ 

स्वार्थ पर विभिन्‍न मति मुठे 'हिन्दु सब है मुढ । ह 


हसी फ्रवर मारत दुर्दशा में मारत सारय का यह कथन सब है जौ जान- 
बुफकर सौता है उसे कौन का स्केया ?* तथा नाटक के बन्‍्त मैं उसका कुरा मौंक कर 
अगल्म हत्या कर छैना बस्तुतः मारतवासियाँ की जज्ञाता शव मूढ़ता से कुव्य देश के 
निर्माताओों की मनौदशा कौ ही स्कैतित करता है । जिसके मुछ में उनकी राष्ट्रीयता 














सम्पावक - ब्रजर॒त्नदास, पथ्ठ क्रमश: ४७६, ४प४ ) 
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नाठकारों की दाष्टि से फल न हो सकी थी । अतः जहाँ कहीँ अवसर मिछा है, 
उनन्‍होंते उनकी कटु जालौबना तो की ही है साथ ही बन-सामान्य का ध्यान उनकी 
और आकृष्ट कराने कै लिये व्यंग्य का भी सहारा छिया है | उग्रैजों के शासनकाल में 
देश में जौ अव्यवस्था फैली हुईं थी उसके यथार्थोदुधघाटन की दाष्टि से मारतेन्दु का 
"अन्चैर नगरी" प्रहसन एक सशक्त रचना है | इसमें मारतैन्दु भे रुक मूर्स राजा कै माध्यम 
से ठग्रेबी राज्य तथा उसके संचाहक कर्मचारी वर्ग में व्याप्त स्वार्थपरता, छोमवर्ति तथा 
शौजणण वत्ति का बड़ा ही यथार्थ चिंत्रण किया है,जिसका यथाथोद्घाटन करते हुए 
एक चुरन वाढा हपनी चटपटी' व्यंग्यपुर्णा माया में कहता है -- 

_हिन्दु चुएन इसका नाम | 'विह्ायत पुरत इसका काम - - - 

चरन साहैब छोग जो खाता | सारा हिन्द हजम कर बाता ।* 


हि 
चुरन पुलिस बाढ़े खाते, सब कामुन इज्म कर जाते । 


तत्कालीन शासन व्यवस्था की हन्हीं बन्यायपर्ण नीतियों पर दुःख 
ज्यक्त करते हुए आगे गौवर्घनदास कहता है -« 
*मीच उँच सब स्काहि रेस | भैंस भंडूए पंडित तैसे ।। 
सोचे मारै मारे डौहे | छली दुष्ट सिर चढ़ि बढ़ि बोर )। 
सॉँव कहें ते पनही खाबे । कुठे बहुविधि पढबी पावे ।।* 





तत्कालीन समान में व्याप्त प्रशासन की इन अन्‍्यायपुर्ण नीतियों के साथ 
ही ताटककारोँ की दुष्ष्टि कग्रेबी साम्राज्य की एक विशेष देन कचहरियों तथा अदाकृतो 
की और भी सह, जौ अपनी पक्षपातपर्ण नीति कै दारा गरीब मारतवासियों का 
शौयण कर उन्हें और अधिक विपन्न बना रही थी । करत: अग्रेबी राज की आलौबना 
! सभी मे अपने नाटकों में उनकी ट्यहेः कच ह रियो 











१, मारतेन्यु हरिश्वन्द्र -बन्चेर नगरी मारतेन्द ग्रस्थाक्ही मान १, 
हम्पादक - बबरत्मनदास, पृष्ठ ६&२ 

२, मारतेन्दु हरिश्चन्द्र -- अन्चैर नयरी मारतैनदु ग्रल्थावहो, माग १ 

ब॒क - ब्रबर॒त्मदास, पष्ठ ६७७ 
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होने वाले अत्याचारों से मयमीत होकर मारत आरती का रुक मुक्त मोगी पात्र 


कहता है । मु “है मगवान | यह सचमुच कचहरी है| ईश्वरी किसी को यहाँ तक न 
पहुंचावे ।* 


मारतैन्दु नै अपने "मारत दुर्दशा * में तो इन अदालतों को मुहतः व्रैजोँ 
की साम्रात्यवादी आर्थिक नीति का ही परिणाम माना है,जिसकी व्यंग्यात्मक अभि- 
व्यक्ति सत्यानाश फौजदार कै निम्न शब्दों में इस प्रकार है "फिर महाराज जो घन 
की सेना बची थी उसको बीतने को मैने बड़े बाकि वीर मेज | जपव्यय उदालत फैशन 
और सिफारिश हन चारों ने सारी दुश्मम की फोन तितिर बितर कर दी - - - 
घन की सेना रेसी मागी कि कड़ी में मी न बची, झुपुद्र के पार ही शरण मिली *। 


इन बदाढतों में व्याप्त घुसोरों के कारण समाज में न्‍्याय की बो दुर्दशा 
थी उससे दुखी होकर मारतेन्दु अपने "बेंदिकी हिंसा हिंसा न मवति' प्रहसन में न्‍्याय- 
कताजों की पद्चपातपृर्णा नीति तथा अज्ञानता पर वब्यग्य करते हुए कहते हूँ करे दुष्ट ; 
यह भी क्या म॒त्युढीक की कचहरी है कि तु हमें घुस देता है जौर क्‍या हम वहाँ के 
न्याय क्तावों की माँति बंगठ से पड़ कर आये है कि तुम दुष्टों के व्यवहार नहीं 
जानते | 


क्ोजों की हन साप्राज्यवादी शौबण नीतियाँ कै उद्घाटन कै क्रम में 
ही नाटककारों की दष्ष्टि तत्कालीन वर्थ व्यवस्था की और मी गयी ,जिसका यथार्थ 
चिंत्रण्ण उन्होंने अपने नाटकों में ख़बत्र ही किया है।यथा -- 
अब नहीं यहाँ खाने भर कौ मी ब॒रता 
नहिं सिर पर घोती, नहीँ बदन पर कुरता ।* 


१, खड़ग बहादुर मल्छ “मारत बारत , पष्ठ ८ 
२, तेन्दु हर्श्वन्द्र,-- मारत दुर्दशा' मारतैन्दु ग्रन्थावरी, भाग १, पृष्ठ ४७६ 
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३, मारतेस्दु हरिश्वस्द्र -- "वेविकी हिंसा हिंसा त मबति मारतेन्दु गृन्थाबढी, 
माय १, पथ्ठ ६३ 
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क्‍ इन थोड़े से शब्दों में नाटककार ने तत्कालीन अर्थव्यवस्था का जौ चिंत्र 
हमारे संमद्ा' उपस्थित किया है वह उनकी युग-सम्बद्धता अथवा यथार्थ चेतना को हीं 
स्पष्ट करता है क्योंकि उस समय कैजों की शोषण नीति के परिणाम स्वरूप जा- 
जीविका कै नष्ट होने तथा नित्यप्रति बढ़ती हुईं महंगाई के कारण रुक तो मारतीय 
बेंस ही आर्थिक दुष्ष्टि से निर्वह हो रहे थे उस पर क्ग्ेजों की साम्राज्यवादी वर्थिक 
नीति के कारण मारतीयों पर छगने वाह़े टेक्‍्साँ मे मी मारत की वर्थ-व्यवस्था को 
मंकथार में डा दिया था । क्तः प्मस्त मारतवासियाँ कौ एक विद्यम वार्थिक 
स्थिति से गुजरता पड़ रहा था | समसामयिक परिवेज्ञ के प्रति सारतीयाँ की यही 
दुखद अनुभृति मारतेन्दु के निम्न शब्दों में साकार हुईं है -- 


अंग्रेज राज सल साज सेज सब माही! 
घन विदेश चढि जात हहे अति ख्ववारी । 
सबके ऊपर टिक्कस की अफल आईं; 


हा हा | मारत दुर्दशा ते देखी जाई ।* 





अपनी इस टेक्स नीति के साथ ही ड्िटिश सरकार नित्य तये-नथ कानुन 
बनाकर सारतीयों का जौ शौघाण कर रही थी उसका मी' यथार्थ चित्रण तत्काढीन 
नाटकाँ में सर्वत्र ही मिठता है । किन्तु काफी समय तक अंग्रेजाँ के निकट सम्पर्क में 
पहने के कारण मारतबासी औबों की अढयत्क्रारी नीतियों से मी परिचित हो 
चहे थे, खत! घीर-घीरे उनकी ये राष्ट्रवादी नीति बदलने छगी, जिसका व्याप्त फ्राव 
तत्कालीन नाटकों पर भी पढ़ा वौर नाठकारों ने मारतैन्चु प्रबर्तित उपनी पुर्वनीति- 
सहनशोहता शव॑ राजमक्ति- का ताश्य छोड़कर औजन सरकार की त्थाकथित सुधापवादी 
नी लतियाँ का रहस्यौदघाटन कर तत्कालीन शासन व्यवस्था पर अपना शाक़ौश व्यक्त 
करना प्राएस्म किया । "मारत सौसाग्यो में "प्रैमघनों सरकार की झन्‍्होीं 
'प्िजाया की लैरस्वाही और बफादारी पर पुरा टेतकाद करते हैं ? सगर क्या हचिय 
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कहते हैं कि आम्स एक्ट उठा दिया जाय तो क्या बुरा कहते है । + जिसके मुह में 
नाटककार का मुख्य उद्देश्य समसामयिक वास्तविकताओं से बन-सामान्य कौ परिचित 
कराकर उसकी आंखों पर पड़े स्वार्थ रव॑ं कज्ञानता के जाबरण को हटाकर मारतवासियों 
में जन-जागृति अथवा चेतना का प्रसार करता था । किन्तु कैशवराम मट कै नाटकों में 
मारतीयों का यह बढ़ता हुआ वाक़ौश कुछ उग्र रूप घारण करता दिखायी देता है 
जहाँ वह ऊोेजों को बुरा मा कहने के साथ ही उन्हें छात मारने से मी नहीं हिचकते । 
नो वप्रत्यक्षा ह॒प से मारतीयों की बढ़ती जागह़कता तथा आत्मसम्मान का ही चोतक 

है । इसी प्रकार उपने " शमशाव सौसनो में उन्होंने कुछ विद्रोही क्ेदियाँ कै स्वरों में, 
जहां वह कहते हैं --"जब इस मजिस्ट्रेट का ब॒ल्म नहीं सहा बाता । खाहपाहों की 
बंबीर तोड़ कै आजाद होवेगे या मर जावैंगे । होवे कृछ अब बेड़ी नहीं पहनेंगे । माहश्यों 
चले आजों पीठ न दिखाजों जिस-जिस ने पानी बंगौैब की गाठियाँ जोर छातें खाई 

है चठे आजो - - - के अग्रैब अधिकारियों कै जत्यावारीं से पीड़ित मारतीयों कै 

हुदय में पनप रही क्रान्कितरी चेतना कौ ही स्वर देने का फ़्यास किया है । 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि मारतेन्दु झतीन नाटककारों ने अपने 
नाटकों में तत्कालीन समाज वथवा राजनीति का बौ चिंत्र खींवा है वह उनके अपने 
युग अथबा भौने हुए यथार्थ की ही साहित्यिक अभिव्यक्ति है,जिसके चिंत्रण्ण में 
नाटककार कौ विशेष” सफछता मिठी है | 





] हि न 


अदा, आम, पाता जिहीक काल जया पंप आला वादा: +त/कालर अंधे भकेंत सतना भव तन पतिसि: वे सते॥ शाम प्तीश, 


१ प्रभधन' - मारत सौभाग्य-प्रष्ठ १०६ 
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मचा प्रयोग 


सका: आढ! शोध का कलर! धमोद+- क्‍|ाां। अरककि परधंशा सडक: 


मारतेन्दुयीन नाटकों के विधयात अध्ययन से स्पष्ट है कि भारतेन्दु तथा 
युगीन नाठककारों ने अपने नाटकों की रचना जन-जागरण्ण कै उद्देश्य से प्रैश्रित होकर की 
थी तथा इसके माध्यम से वह बन-मानस के कौतै-कोतै में समाज-सुधार अथवा देश-प्रेम का 
शंबनाद फुँक देना चाहते थे | अतः इसकी पूर्ति के लिये उन्होंने सामाज्किं की योग्यता 
एवं रूचि के उनुरुष, जनसामात्य में प्रब्ठित बौढ़बाढ की साधारण हिन्दी माथा-- 
जो अपनी व्यापक्ता में सम्पुर्ण उत्तर मारत में किंचित परिवर्तन अथवा भिन्‍नता के साथ 
बोली जाती धी- को ही रक सशक्त माध्यम के रुप में स्वीकार किया । हिन्दी 
भाथा की व्यापकता रुव सझूता कै सम्बन्ध में उनकी धारणा थी कि “हिन्दी कै 
बच्यारों में सन तरह के शव्द छिसे जा सकते हैं जैसे कै तैंस साफ पढ़े भी जा सकते हैं और 
रेस सरठ कि गँवार दो महीने के परिश्रम में अच्छी तरह पढ़ ले सकता है । * +जसरे प्रेरित 
रवं प्रमावित होकर मारतेन्चु तथा अन्‍य समस्त नाठकारों ने सर्वसुछम एवं बौधगम्य 'हि्दी 
खड़ी बोली गय, जिसमें ब्रज, अरबी,फारसी तथा संस्कृत कै प्रवछित शब्दों का अद्भुत 
सम्मिेत्रण था, को ही नाट्य माजा कै हूप में स्वीकार किया । 








याँ तो मारतेनदु के पूर्व ही, राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द, राजा 
लक्ष्मण सिंह, सदासुख छाल; लल्छु छाढ तथा इंशा कल्ठा खाँ: के सदुप्रयत्नों से हिन्दी 
गय का प्रयौस साहित्य दे में प्रारम्भ हो चुका था,किन्तु उनकी परस्पर विरोधी 
दुपष्टि- जहाँ रक ओर राजा शिवप्लसाद सितारे हिन्द जैसे व्यक्ति उर्द मित्रित शे्ी के 
समर्थ: थे तो दूसरी और राजा रच्मण सिंह और स्वामी दयानन्द कस महानुमाव 

हज) के पक्चपाती थे | कै काएइण हिन्दी खड़ी घ्कत 
धंधे के बीच मंकवार में ही छठ्की हुई थी जिसे मारतेनदु ने अपनी भव 
मर्देशन स्थित एव सुनिश्चित रुप दिया । हिन्द) 
विदानों ने भारतेन्दु तथा 
बन्‍्मदाता माता है। उतका कहना था 
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कि “वछावली से पूर्ण हिन्दी उर्दु का जौ संघर्ष उनके समय तक बढ़ता बहा जाया था; 
उसकी ओर उनका ध्यान पछछे गया और उन्होंने अपने सक्रिय प्रयौगी से हिन्दी माणा 
की हूपरेखा स्थिर की, साहित्य की विविध रचनाओं में स्वयं प्रयोग करके उसके स्वकृष 
का पुरा परिष्कार कर दिया | मपरतेन्दु कै कार्यों के प्रति तपने इन्हीं उदार विचारों 
को व्यक्त करते हुए बाबु बजरत्नदास ने लिखा है -- वर्तमान हिन्दी की इनके कारण 
इतनी उन्नति हुईं कि इसका बन्‍्मदाता कहने में मी अत्युक्ति न होगी । बे मारतेन्दु 
कौ हिन्दी गय साया कै जनक-हूप में प्रतिष्ठित करता है । 





मारतेन्द सै पुर्व हिन्दी साहित्य में गध का वो स्वषप प्रचलित था बह 
ब्रक्माणा युक्त, पूर्वी रुप से फ्रावित, ज-सामान्‍्य मेँ प्रवक्ठित संस्कत-निष्ठ शव्दावही 
एवं अरबी फायरसी शब्द-प्रयौगों से युक्त था । किन्तु मारतेन्दु ने अपनी वह किक 
प्रत्मित शव तीच्ण्ण बुद्धि के दारा प्रवलित शब्दों का प्रयोग कर हिन्दी साथा को वो 
नवीन रूप दिया उसमें न तौ संस्कृत शब्दों का बाहुलथ था और न ही अरबी फारसी 
का बहिष्कार बरनु तीनों कै सपुचित प्रयौग से उसमे ऐेसा सौन्दर्य तथा निखार जा गया 
था कि हिन्दी प्रदेश का विशारू जन-समृह अनजाने ही उनकी और आकृष्टा हुआ । 
मारतेन्दुयीीन माजा की इन्हीं विशिष्टताजों से प्रभावित ढा० रामकमार बा ने 
लिखा है --' आवश्यकता इस बतत की थी कि गय में पथ्॒ की माँति साहित्यिक सोन्‍्चर्य 
की सृष्टि की जावे गब मी उतना ही सुथरा और स्पष्ट हो जितना प्ष उसमें मी पथ 
कसी सुरूचि और व्यजना हो | हस प्रकार के गध का निर्माग मारतेन्दु की छेखनी 
हुआ ।* जिसका बीता जागता स्वरूप स्वयं सारतेन्चु की रचनाएं है बहाँ उन्होंने हिन्दी 
गय कै प्रवलित रूप को ग्रहण कर यथासम्मव साहित्यिक एवं परिष्कृत रूप दिया | गय 
माणाग के इस नवीन प्रयौग में मारतेन्दु ने माणा की जिस नीति कौ ग्रहण किया था 
उसका उद्घाटन करते हुए ड० रामविक्ास शर्मा मे छिला है - मारतेन्च में कौ नहीं 
मजा नीति यह थी कि कह | के लत्सम 
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आए बुनियादी शब्दमण्डार कै लिए संस्कृत का सहाया छेना । दूसरी बात उनके पक्ष 
में यह थी कि उन्होंने ग्रामीण बीलियाँ का स्वभाव पहचानकर जपनी हिल्‍्दी को 
गाँव के पढ़े-छिल लोगों ३ लिए सुठम बनाने की कौशिश की । तीसरी बात उनके पक्ष 
में नागरी छिपि थी |" बो अपनी संक्षिप्तता में वी मारतेन्दुशगीन साथ का एक 
निश्चित स्वरूप हमारे समक्षा उपस्थित कर देता है । 


किन्तु जहाँ मारतेन्दु की नाट्यमाया का प्रश्न हे वे उसके प्रति विशेष 
रूप से सजा दिखाएँ देते हैं। सरक सफछ नाटककार कै नाते वह यह महछीमाति बानते ये 
कि नाटकीय कार्य व्यापार में माणथा ही रुक रेता माध्यम है जिसके दारा नाटककार 
अपने मतोमावोँ कौ उसकी समग्र सम्बेदनाजों कै साथ जन-सामान्‍्य तक पहुबाने में समर्थ 
हो सकता हे,अतः उन्होंने उपने नाटकों में सामाककों की ऊूचि तथा नाटक की 
सीमाओं को दुष्ष्टि में खख़ते हुए माथाय की स्वामाविकता एवं सरहृता पर जिश्वेष ध्याः 
दिया । यधपि यह सत्य है कि मारतेन्दु कै समय तक नाट्य रचना के हिये माथा का 
कौई्ड निश्चित मानदण्ड स्वीकृत न हो सका था फिर मी,मरतमुनि की मान्यतानुसार 
कि नाटक की तपनी कोड निश्चित माया नहीं होती बुद्धिन छोग छौक व्यवहार 
के तमुसार ही साथा का विधान करते हैं । मारतेन्दु ने अपनी नाट्य एचनाजों में 
माथात का स्वतन्त् मानदण्ड स्थापित कर उपने छोकव्यवहार का जौ परिचय दिया 
बह उनकी तीदण नाट्य प्रतिमा का ही परिवायक है जिप्तका उल्लेख उनके नाटक 
शीभेक निबन्ध में सर्वत्र ही उपछब्ध है। नाट्याणा की स्वामाविकता के सम्बन्ध 
में उसका विश्वास था कि 'ग्रन्थकर्तताँ रैसी चातुरी बौर नैपुण्य से पाक्राण की रचना 
करे कि जिस पातन्न का नो स्व्साव हो बेसी ही उसकी बातचीत मी विरबित हो । 
- - - - पात्र की बात सुनकर उसके स्वमाव का परिचय हो नाटक का प्रधान ज्य 
सजिसक पल किया ही साथ ही वह 
के सफल माएक की दा ब्ए भर जब तक अपनी अथकक्‍ता हे हे । तवाइकआआाबाय 
सी [विकता रवेँ सरहृता कै समर्थन में तक देते हुए जाब छषमीनारायणछाल 
डॉ० रामबि्कछास शम 
२ आचार्य मरत “« नाटक्शा 
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स्वीकार करते हैं कि नाटक की माणा पीवी और सरह होती है बो तुरन्त तपने 
अर्थ के साथ दर्शक की सम में जा बजाए । नाटक उपन्यास्त या कविता की पुस्तक नहीं 
हे कि उनकी व्याख्या के अर्थ स्मकने के 'छिये दश्के रमबन में बैकर नाटक के पृष्ठ 
उलटकर दैख सके । 


'विश्वाय तथा पात्र की इस चरिक्रत स्वामाविकता कौ दुष्ष्टि में रखकर 
ही भारतैन्दु ने अपन ताटकों में भाथा सम्बन्धी अनेक नवीन प्रयोग किये । नाट्य 
रचना करते समय उनका सर्वप्रथम प्रयोग तो यही पहा है कि उनका प्रत्येक नाटकीय 
चरित्र अपने ही वर्ग की बौली उधवा माणषा का प्रयोग काता है जिसको पढ़ते अथवा 
सुनते ही पात्र का सम्पुर्ण व्यक्तित्व दष्टिपटठ पर स्वयं ही वकित हो जाता है | 
हस सम्बन्ध में उनकी मान्यता भी थी कि "वैश्ञ और वाणी दोनो ही पात्र की 
योग्यतानुसार होनी चाहिए । यदि मुत्यपात्र प्रवेश को तो जैसे बहुमृत्य परिच्छद 
उसके हेतु अस्वामाविक है वैसे ही पंडितों के संमराणषण की मरगति विशेष संस्कत 
मर्भित साथ भी उच्तकै लिप अस्वामाविकी है । उतः स्पष्ट है कि पात्रानकल 
माबागासत पविविध॑ता भारतेन्दुदुगीन नाटकों की सर्वप्रमुख्त विशेषता थी बो पात्रों की 
बातिगत भिन्‍नता, प्रति; योग्यता एवं 'विघयानुकूठ सत्र पत्रिवर्तित हुईं है । और 
यही कारण हे कि मारतेन्दुयुशीन नाटकों में माणा के कई रूप दिखाई देते है, उनके 
शिक्षित अथवा ब्राह्मण पात्र यदि तत्सम शब्दाब्छी से युक्त शुद्ध रव॑ परिष्कृत संस्कृत- 
'निष्ठ माया का प्रयौग करते हैं तो मुस्तमान पात्र अरबी-फायरसी से युक्‍त उर्दू 
माजा का तथा ग्रामीण।जशिक्षित रवं अद्धश्विक्षित पात्र देशब एवं ग्रामीण्ण शब्दों 
से युक्त बब, अवधी।,मौजपुरी, पूर्वी; मराठी, गुजराती हत्यादि स्थानीय बौछियो 
का | और हस प्रकार तपनी साथ कै दारा ही वह अपने वर्ग का पर्ण प्रतिनिधित्व 
कर देते हैं । 
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अन्य प्राल्तीय जउथवा विदेशी पात्र जाता है तो वह वपने वर्ग अथवा बाति की विजशिष्ट- 
ताजों कै साथ ही नाटक में जवतरित होता है अर्थात उसकी मजा उसके वर्ग के अनुरूप 
ही प्रयकत की जाती है जैंस उग्रेज पात्र टीबी अथवा ऊोबी मिश्रित माथा का प्रयौग 
करता है तो मुखमान अरबी फारसी मिश्रित उर्दू का तथा बंगगछी बंगढा का। किन्तु 
हन हिन्दीतर भाशाजों की कभिव्यक्ति तत्कालीन नाटकों में प्राय: दो रूपों में हुं 
है | प्रथम, इन हिन्दीतर माजाजं के शब्दों को ज्यौं-का-त्थों उनके फ्रत रुप में 
गहण कर माजाग को यथासम्मव उनके उनुरूप बनाने का प्रयास किया गया है| माषा 
प्रयोग की उक्त प्रवात्ति उदूँ माया के प्रयौग में विशेष रूप से दिखाई देती है जहाँ 
अरबी फारसी कै जधिकाश शब्द उनके शुद्ध रुप में ही प्रयुक्त हुए हैं यथा -- नफ्सपरस्त, 
खुदगर्ण, उहबल्ता, तसदुदुक,खाफ, शाल; मयस्सर, मोशःआवाबबर्ज, गोया, मनहुस, 
निहायत इत्यादि । हस्के अतिरिक्त व्गरैजी शब्दों का प्रयोग फ्री यथा स्थत किया 
गया है बस - स्कौलर; डिस्हायल्टी, एक्ट, पाछिसी, कार्वेढ, रिफ्रेशेस्ट इत्यादि | 
कहीँ-कहीं तो उठग्रेजी सम्यता से प्रमावित पात्र पुरा का पुरा वाक्य हो कोोबी में बोल 
काते हैं। किन्त अंग्रेजी के प्रयोग में माणा-प्रयौग का दूसरा रूप ही अधिक प्रचलित 
था बहाँ पात्र सै उसकी बपनी समाज ने बुढ़बाकर हिन्दी के शब्दों में ही व्याकरणिक 
अथवा उच्चारण सम्बन्धी परिवर्तन कराकर माया को यथासंभव पात्र के अनुरूप बनाते 
का प्रयास किया गया है | बंगाली तथा कब पात्रों कै संबादों में भाषा का यह रूप 
सर्वाधिक दिखायी पढ़ता है ।"मारत दुर्दशा' ,मारत आरती 'मारत समिग्यी (प्रेमघन) 
* सज्जाद सम्बछ्द' , शमशाद साँसनों हत्यादि नाटकों में रैसे संवाद मौ पड़े हैं। रुक 
बंगाली तथा जब पात्र के संवादों में माषा का उक्त रुप द्रष्टव्य है : 

















*स्मापति साहब वो बात बोढछा सौ बहुत ठीक है | हसका पेश्तर कि 
भारत दुर्देव हम छोगों का शिर पर आपड़े कोई उस्ते परिहार का उपाय क्ञोबना 


है किल्‍्त प्रश्न रई है जे हम छोग उस्ता दमन करने शाकता कि 





अंक, आशा नहाहा कावाफ "भाव साथी! अधाक मम: जरा ऋरारा। खत बातरका: पका भय सॉमिक अमाके वॉक: 
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हमारा बीज्जबैल के बाहर का बतत है। क्याँ नहीं शाकता ? उलछबन्न इर्कैंगा, परन्तु 
जो शंब छोंग रुक मत होगा । - - - - - सौ -्यूब्छेगार्ड टुम कौ ढाना होगा | 
सीडा माफिक से राजी ना होवे टो जिस माफिक हेमन लाल की बोरू कौ लाया 


टा+ उस माफिके हें आओ | याड़ है ? 





यदि यहाँ यह समस्त पात्र बोठते तौ हिन्दी ही ई किन्त उनकी हिन्दी / 
में कमश: बँगला तथा उंग्रेजी का स्पर्श है। अतः पात्र की माजा मात्र से बंगाली तथा 
अंग्रेन व्यक्षित की प्रतिपूर्ति दष्टि पट पर जकित हो बाती है। इसी मॉति मारवाड़ी, 
पंजाबी, गुजराती, राजस्थानी इत्यादि माणााज़ों कै प्रयोग में मी मगघा का यह 
दूसरा हूप ही' दर्शीय है। यबपि माणा का यह पात्रानुकृह प्रयोग नाटक की 
स्वामा विकता को दृष्टि में रख़र ही किया गया था, किन्तु कहौं-कहीं ताटककार ने 
स्वाम7विकता की घुत में पाजानुकूहता की अति मी कर दी है । मारतेन्दु का 
प्रेमयी गिनी" नाटक इस्क़त प्रत्यक्ष” प्रमाण है बहाँ साज्याय को पात्रानुकल बनाते के 
प्रयास में मारतेन्दु मै पुरा का पूरा गर्माक ही मराठी माजा में छिख 
नाऊ को रोचक बनाने की अपेद्दात उसे अचिकाधिक बौभिल रुव नीएस बना देता है । 
'किन्सु रैसे अंश अपवाद स्वरूप ही हें,अन्यथा उन्होंने सदत्न किचित शब्द प्रयोग अथब 
उच्चारण परिवर्त के द्वारा ही प्रान्तीय अथवा विदेशी माणातों का सम्यक्‌ 
किया है | 
माणण कौ पाजातुरू बस न्‍न्दुयुगीन नाठककार्रों तै साथ 
न्‍्थी एक औौर प्रयोग किय “ कते' प्रकाति एवं योग्यता के अनुकूल 
पाषा में परिवर्त । इफ़्ता प्रत्यक्ष प्रमाण तत्काढ्ोन नाऊक है बहां मूर्स ड्थबा 
लोमी सर्व दुष्ट, ग्रामीण अथबा नागरिक, स्त्री अथव अपना अर 
बबुकूछ माया के भिन्‍न-भिन्‍न हुपों का प्रयौग करते है, जौ नाट्य ब्यापार को 































उद्धा टित करने में मो पूर्णतः समर्थ नकल 
के चरित्र का उद्घाल उसकी माया स्वयमेव ही कर देती है 


समा आतार कमा ताक हा# पाक करिए / आओ अकक।आादक!' आधार तारिक हद पाक सतह कप अनशन 








008 है| क्यो बै द्बू निरझ | 


'शाओरक सार शक कला कार कल कान काम 
हटना 





[3८ 


ठःकी शक 4 
इसकी छशकी, नहीं बरकी क्‍यों दबकर मर गईं १९ 


प्रस्तुत संवाद में “क्यो बे / शब्द जहाँ राजा के उसम्य एवं उन्हड स्वमाव 
का परिचायक है वही लग्की रवं बरकी शब्द उसके विवेक एव ज्ञान के मी परिचायक हैं। 
हसी प्रकार सेक्‍्क के पात खाहइरु कहने पर ' सुपनला जाई है” सुनकर डर जाना उसके 
डर॒पौक स्वमाव को भी व्यक्त करता है । किन्तु एक और जहाँ राजा दारा प्रयुक्त 
संवाद में माया का यह अशिष्ट रवं अपड्र हूप मिलता है वहीँ महन्त की माथा में 
साधु सन्‍तों के चरित्रानुकुठ विवेकपृर्ण मात्र के दर्शन होते हैं यथा -- 

“स्त सेत सब रुकसे बहाँ कपुर कपास । 
रैसे देस कुदेस में कबहँ न कीजे बास हि 


किन्तु गौवर्धनदार्स, प्रयुक्त माया खबत्र पंडितों के छोमी स्वमाव को ही 
व्यक्त करती है । उसके निम्न संवाद में वाह | बाह |। बढ़ा तानन्द है । क्‍यों 
बच्चा मुफसे मसखरी तो नहीं करता ? शवमुच सब ट्के सेर ? प्रयुक्त " शचमु्चों शब्द 
तो गोवर्धनदास की छोमी बच्ति कै सर्वथा अनुकृढ़ है । इसी प्रकार दुष्ट प्रति पात्र मी 
अपनी भाजाय से सर्वत्र ही पहचान हछिये बाते हैं। उनकी मगा। में प्रयुक्त गाली 
इत्यादि अशिष्ट शब्द उनकी प्रकृति को स्पष्ट करने में पुर्णतः समर्थ है । 


उपयुक्त भिन्‍न बगीय चरित्रों की भाँति स्त्रियोँ की माषय का भी अपना 
एक 'विशेषा लहजा है | इनकी माज पुरूष की तपेद्ात छोचदार तथा कशाक्‍तों 
मुहावरों इत्यादि से युक्त है । बात-बात में ताने मारता उसका स्वभाव है। साथ ही 
उनकी माय में सामाजिक प्रतिबन्धों के कारण रुक प्राार का दर्द सा मरा हुआ है 
जो उनकी मनः'स्थिति को चित्रित करने कै साथ ही नाटककार की युग सम्पुक्तता की 
री बोतक है | 


हसके साथ ही अशिचित, ग्रामीण कयवा निम्नमध्यवर्माय 


अक्ाका: पालाः जज, चला अधाकाः पाकक चात6- परत धागा: गादंक बकाकः गंदताः कमर पद, धमाओ पाता अंक खाक पका चामा 











लैन्द हर्िश्वम्द्र - अन्चेपनगरी , मारतेन्दु ग्ल्थाकही 
पष्ठ ६८ । 








सम्पावक - बजबरत्नदास, पष्ठ कृमश: 56६५, ६5४ । 
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मजा में उन्होंने जधिकतर ब्रक्माषा जधवा उनकी प्रादेश्कि बौलियाँ का ही प्रयोग 
किया है । किन्तु जहाँ तक शहरी शिक्षित पात्रों की माघ का सम्बन्ध है दह 
मुख्यतः खड़ी बौली ही रही है। कहीं-कहीं तो यह खड़ी बोली शुद्ध रव॑ संस्कृतनिष्ट 
रुप में प्रयुक्त हुईं है । 'प्रेमबौमिनी" में स्घाकर द्वारा वाराणसी की प्रशंसा में कथित 
संवाद उनकी इस संस्कृत निष्ठ भाषा का एक अच्छा उदाहरण है। कहीं-कहीं तौ पूरे 
के पुर श्ठोक ही सस्कृत में कहे गये हैं। 'किन्तु संस्कत का यह प्रयौग अधिकाशत: उद्धरण 
अथवा कथनो की पृष्ष्टि तक ही सीमित है | उतः हनके प्रयोग से माजा कहीं मी 

दुहूठ नहीं हुईं हे । बरन॒ संस्कृत शब्दों की व्यावहारिकता पर उन्होंने सर्वाधिक ध्यान 
दिया है| इस सम्बन्ध में वाचार्य रामबन्ड्र शुक्ठ मे 'छिखा मी है कि, "संस्कृत के शैसे 
शब्दों और हूपों का व्यवहार वे करते थे बौ शिष्ट समाज के बीच प्रचलित कहे बाते हैं। 
जिन शब्दों या उनके लिन रुपों से केवछ संस्कृताभ्यासी हो परिचित होते हैं और वो 
माणाय कै प्रवाह के साथ ठीक चलते नहीं उनका प्रयोग वे बहुत जचट में पढ़व 

थे। उनकी लिखाबट में न" उड़डीयमानों और है 38 रैसे शब्द मिलते 

'ऑदाययी * सीकयुर्य” कौर "मौस्यी रेस रूप ।" हस प्रकार कमी पात्रों की माया 
तपनी' व्यक्तिगत विशेषताजों कौ ठिये हुए थी वो तपने चित्र कै उद्घाटन के साथ 

ही सम्पुर्ण बर्ग का मी प्रतिनिधित्व करती है । 








* में भोजपुरी का रक उदाहरण दुष्टव्य हे : “तर खॉ साहेब 
थिन; तनिक हुकवा मरके के है जाव । पष्ठ २४ 






पुरी ( बनारस के आस-पास की भाषा ) का प्रयोग तो बहुत से नाटकों 
हुआ है | "प्रेमयोंगिनी" में काशी के मध्यवर्गीय पात्र इसी साणा का प्रयौ 
करते है । 


भासनदास - हाल बौन है तोन जाप बनते हाँ,दिन दुना रात बौगुना । 
अम् कहूहाँ हम वो रास्ते रात के जावत रहे तो तबल 
दिन हा हा ठी ठी | बहुत मवा दुईं चार कबित बनाय लिहिन बस है 
स्थावढह्ी साग १५ सम्पादक - ड्रबर त्नवास, पष्ठ ३२६ 

दी साहित्य का हतिहास * , पष्ठ ४४२ | 
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इसके अतिरिक्त मारतेन्दुयगीन नाटकों में विषय एव माव के अनुरूप मी 
माया में यथोचित परिवर्तन दिखाई देते हैं । और यही कारण हे कि एक जौर जहाँ 
प्रेमपुर्णा प्रसंगी। में उनकी माघा कोमहकान्त पदावली प्ले युक्त सरस रुव॑ प्रवाहपुर्णो है, 
वहीं बीएतापूर्ण प्रसंगों अथवा आकफ्रौश प्रदर्श के समय वह अपैक्षाशकृत ओजपुण्णो रुव कर्कोश 
हो गयी है। तथा शौक,छ्वौम,ग्लानि रवं पश्चाताप जआाडि मनोविकारों की स्थिति 
यथासम्भव मावुंकतापुर्ण हो गयी है । किन्तु उनकी माथा का सर्वाधिक मुखरित रुवं 
सशक्त रूप जौ उनके नाटकों में दिखायी देता है वह थी उसकी व्यंग्यात्मकता । वास्त् 
में यदि देखा जाय तो मारतेन्दु कै माषा का तो मुठाधार ही व्यग्य था, जिसकी 
सशक्त अभिव्यक्ति विकतियों के उद्घाटन के रूप में तत्कालीन प्राय समस्त नाटकों में 
ही हुई है । मारतैन्दु की व्यस्यपर्ण माषत का एक उदाहरण द्रष्टव्य है वो 
बा ग्विदग्घता के दारा उस्रैजों की शौषाण नीति तथा जर्थ-व्यवस्था को बड़े ही 
प्रभावशाली ढूंग सै व्यंजित कर देती है -- फिर महाराज जो घन की सेन 
उसको जीतने को भी मैने बढ़े बाके बीर मेज । अपव्यय, बदाहत, फेशन और सिफारिश 
इन चारों ने सारी दुश्मन की फौबन तितिर जितिर कर दी । अपव्यय ने खुब छूट 
मबाह । उदाहुत ने भी अच्छे हाथ साफ किश | फैशन में तो बिठ बोर टोटल के इतने 
गौड़े मारे कि अहाबार कर दिया बोर सिफारिश ने मो खुब 

'चि्म और पशिविक्षम से पुरव तक पीछा करके सुब् 

रैसे बम के गोंढे चछाशए कि “बम बोह़ गईं बाधा की 
मोटा माह बनाबना कर मुड़ 'छिय बुद डिः 
पर चटकी बजी, खशामद हुईं, ढर दिलाया गया, बराबरी का मकूगड़ा उठा, बाँय- 
धाँये गिनी गईं, वर्णमाहा कण्ठ कराई, बस हाथी के सवार कत या] 
सैना रेसो मारी कि कब में मी न बची, समुद्र के पार ही शरण मिल 





















































बतक चातुर्य का ही प्रत्यक्ष प्रमाण है बौ नाटक को रोचक बनाने के साथ-साथ मावों 

की सम्प्रेथ णीयता' में भी खरा उतरता है | यधपि कहाोँ-कहाँ हास्य तथा व्यग्य का 

प्रयौग नाटक मैं जबरदस्ती ठूसा हुआ मा प्रतोत होता है,किन्सु नाटक के रचनात्मक 
न्‍्मूस समाज तथा उसमे निवास काने बाढै अशिदित पाहों कौ नाटकी 


व्यंग्थ का शाघार बनाने के कारण सर्दथा अस्वामाविक प्रतीत नहीं होता है । 














स्‍ुकूठ भागा विविधता के ततिरिक्त मारतेन्दुयुगीत नाट्ईभाषा 
की एक अन्यतम विशेषता उसका अकृण छक शब्दमण्हाप अयबा शब्द -चयन है | बडी 
बोली गध का प्रारमम्मिक काछ होने के कारण तत्कालीय गथ शब्दमंढार की दुष्ट से 


समृद्ध था, जिसकी और मारतेन्दु का ध्यान सर्वप्रथम 





| गया गौर उल्होंने अपने 
विस्तृत ज्ञान कै ब्राघार पर अन्य माजातं से शब्द ग्रहण कर हिन्‍्दी खड़ी बोली 
घिक मद्धिताली बनाने का प्रयास किया । जोर यही कारण 
तन्दुयुवीन नाटकों में छ्ोजी,संस्कृत तथा जबी फारसी के शब्दों का प्रयोग 
प्रबुरता से मिछता है । किल्तु नातककारों की डष्टि फिर भी माला की सरठता 
पर ही केन्ड्ित थी अतः उनकी नाट्याया में संस्कत,हिल्दी, उर्ड तथा उल्लेबों के 
शुद्ध अथवय तल्सम ज्ञब्दों को बपैदात तदमव अथवा चढताऊ शब्दों का प्रयोग हो अधिक 
स्तव मे यदि देशा बाय तो मारतैनदचु की माया का प्राण तो 





















बन्द की माजत की हस विशिष्टता को तकप्ष्य करके हो ढा० रामजिह 
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नाटक जनसामान्य के काफी निकट तक पहुँच स्कै हैं तथा उनमें अपने युग का यथार्थ 
बीलता प्रतीत होता है । 


किन्तु उर्दु माया कै प्रयोग में,अरबी -फारसी शब्दों की बधिकता कै 
कारण कहीं-कहीं माणा 'क्किष्ट भी हो गयी है | "नीलदेवी" ,मारत-आरत * , 
"भारत साॉभास्ये ९€ प्रेमषन ), " दुखिनी बाढा" , * शमशाद सौसन तथा “सज्जाद 
सम्बुछ' में अपदायकृत विकृष्ट उदूँ के ही दर्शन होते हैं । यथा : “गवर्मेण्ट कहती है " 
हम 'रितराया की सैरख्वाही और वफाबारी पर पुरा रेतकाद करते हैं *मगर क्‍या 
हथियार छीन ढैना आर फौजी जालाउहदो को न देना उसका सुबत है १ - - - - 
जब हम देखते हैं कि हर साल हजारहा बीगहः क्मीन की बराउत जौर सद॒हा बाते 
इन दारिन्दः बानवरों से तकछफ और तबाह होती है - - - - ।* हे किन्तु उर्दू का यह 
प्रयौग मुसहमान पात्रों तक ही सीमित था अतः वस्वाभाविक नहीं कृमता । इसके 
विपरीत उनके साधारण पात्र बहाँ कहीँ मी उर्दू माजा का प्रयौग करते हैं वह बोल- 
चाल की साधारण भाषा हो थी, जो जसामान्य में प्रवित होने क्थवा सरकारी 
कामकाज की माला होते कै कारण तत्काढ्ीन नाटकों में अवायास ही प्रयुक्त हो गयी 
हे । 


चूँकि मारतेल्दयुगीन समस्त नाटककारों ने अपने नाटकों की रचना देश की 
ग्रामीण्ण एर्व तशिक्षित बनता, बो उपनी जल्फाता के कारण समाज की कत्थपरम्पराजों 
पक्ी हुईं थी,कौ शिक्षाय देने हेतु ही की थी उत: उन्होंने तपने नाटकों में सामा- 
जिकों की प्रकृति को समफते हुए ब्नसामात्य में प्रचलित हौक्माणा कौ ही वपने नाटकों 
का मुलाधार बनाया । जिसका एक रूप छिलने गौर पढ़ते की माणा के वन्‍्तर को समाप्त 
ठिसने में ही दिखायी देता है बेस सनना नहीं 


कता, जिसको बाल्ता,प्िजी, दित हत्यादि । 
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हिल 
की 


है 


से प्रयोग किया है जो तपनी सादगी तथा अर्थव्यंक्रता के कारण नाटकीय पात्रों कौ 
उनके परिवेश से जौड़ देते हैं । 


जनमाजा की इस महत्ता, बीवन्तता तथा सम्प्रेथणीयता पं प्रभावित 
होकर ही मारतेन्दुयुगीन प्रायः समस्त नाटककार, यह मानते हुए भी कि *ऊंक में अधिक 
फ्ध का समावेश दुृषप्णावह होता है * छोकबीवन में प्रवलित पधात्मकता के मौह से 
अपने कौ पृर्णातः मुक्त नहीं रख सकै थे । फलत:ः गय कै साथ पथ का प्रयोग मी मारतेन्दु- 
युगीन नाट्याणा की रक प्रमुख विशेषता थी । यो तो गघ कै प्रयौग में मी तुकबन्दी 
के रुप में - उनकी इस पयात्मक रूचि कै दर्शन यत्र-तत्र हो जाते हैं,किन्तु पथ का मुख्य 
प्रयोग गीतोँ अथवा पथ प्रयोगों के रूप में ही दिखायी दैता है जिनका प्रयौग मुख्यतः 
"नीरसता का परिहार कर रसोत्पादन करने; वातावरण निर्मित करने तथा पात्रों के 
मनौभावीं जौर चरिक्रात विशेषताजों कौ प्रकट करते के लिए हुआ है । + ठात: बह 
अस्वामा विक एवं अनावश्यक न होकर नाठकीय कार्यव्यापार में सहायक ही सिद्ध हुआ 
है। किन्तु कहीं-कहीं गीतों का वतिशय प्रयौग नाटक में अहाचिकर एवं अनावश्यक मी 
हो गया है। भारतेन्दुयगीत नाटकोँ में राधाकृष्णदास का दुखिनीबाछा स्कम 
रैसी रचना हे जो पद्र के प्रभाव से सर्वथा मुक्त पुर्णातः गय में ही लिखी गयी 
अन्यथा वधिकाश नाठकों में तो गीतों की सख्या १४-१६ तक पहुँच गयी है । 'किन्तु 
गीतों का प्रयौग मुख्यतः ब्रत्माथा में ही हुआ है, सड़ी बोली में गीतो का सर्वथा 
क्माव है | 








इस प्रकार मारतेन्दुय्गीन नाटककारों ने उपनी पात्राकुछूछ साबा तथा 
अदभुत झब्द यौजना के दारा माया कौ यथावम्मव स्थामाजिक बनाने का प्रयास तौ 
किया ही है, मायों की प्रमावजशञाही अभिव्यंब्ला के किए ठोकप्रबलित कहावतों,मुहावरों, 
बक्तियाँ तथा उद्धरणों जादि का मी समुचित प्रयौग किया है । कही-कहीं 
ढ समद्ध करने के छिए अलकारोँ का मी प्रयोग किया 
सर्वप्रमस विशेषता यह है कि उनके उपसान प्राय: बन-जो हे 
न्दर्य कौ' बढ़ाने कै साथ ही ताटुब माजा कौ बत- 









पी 
















बकी की 'शिल्पविधि का विकार्स' ,प० ४३ ॥ 
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जीवन के अति निकट हे आते हैं। कुछ उदाहरण दष्टव्य हैं - चुल्हा सा मुँह, मुँह जैसे 
बरा चुल्हा, आस घुच्चु सी, जैसा जाड़े में कमह मुस्काय बाय तुम्हार मुँह 
मारतेन्दु के 'मारत जननी तथा 'प्रेमबौगिनी * में तो जहकारों की छटा दर्शीय है । 
यधपि यहाँ पर कहंकार्रों का प्रयोग सायास है तथा शुद्ध संस्कृत निष्ठ माणा का ही 
प्रयोग किया गया है किन्तु एक तो यह बहुत कम है बीर यदि है मी तो हिन्दी 

के जैशवकाल में माथा का यह सुगठित रूप उनकी शब्द सामथर्य रव॑ कलात्मक ऊतचि कौ 
ही चौतित करता है । जिसे उन्‍होंने अपने नाटकों में प्रयुकत गीत, ग॑ हुं, शेर शायरी 
दुष्टान्त तथा चुटकुां इत्यादि कै द्वारा यथासम्भव सरस रुव॑ं प्रभावशाली बना दिया 
हे । 








किन्तु एक और जहाँ इन नाटठकारों ने अपने नाटकों कौ बनसामान्य के 
अधिकाधिक 'निकट छाने तथा छोकप्रिय बनाने कै छिय माथात सम्बन्धी उसेक नवीन रुव॑ 
सार्थक प्रयोग किये हैं वहीं दूसरी ओर मारतीय संस्कृति में अपनी जटूट आस्था के कारण 
वह प्राचीन नाट्य रूढ़ियाँ को पर्णतः त्याग मी नहीं सके हैं। यबापि परिवर्तित 
परिस्थितियों में वे उनकी असमर्थता रवं असमीचीनता से महीभॉति परिचित थे ,फिर 
भी उनके कुछ नाटकों में संस्कृत नाटकों के प्रमावस्वहूप प्रस्तावना, मंगछाचर ण, मरत- 
वाक्य, जाकाश्माजित तथा स्वगत कथन ख्दुश कतिपय नाट्य रृढ़ियाँ का प्रयौग छुआ 
है | किन्तु घीरे-धीरे स्वगत कथन को दौड्कर अन्य सभी नाट्य इृढ्ियों का प्रायः छोप 
होता गया । इन स्वगतों का प्रयौग भी उन्होंने यधासम्भव पात्रों के सनोमावों कौ 
अभिव्यक्त करने ,वातावरण की सब्ष्टि करने तथा नाटकीय को विशिष्ट मोड देने कै 
क़तर सार्थक एवं छोटे हैं। यध्पि कहीं-कहीं मनोभावों 
ब्रपदा तकत विस्तत मी ही गये हैं, किन्तु नाटककार ने उन्हें 
ढिये हनमे दुश्यता तथा रसौत्पादन के सवार का यथा- 
सदर्वश्ञा" कै छठे ड्श्य में "प्राशत्माग्य' का चिर तत 
7गल का फ्राप इसका प्रत्यक्ष" प्रमाण है । 





उद्देश्य सै किया है जतः यह अधि 
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"नाटकों सम्पावक दामोदर "स्वरुप गुप्त, पृष्ठ १२ । 
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अतिरिक्त तत्कालीन नाटकों में प्रयुक्त संवादों की भी उपनी एक विजिष्टता है | बन- 
माषा की स्वाभाविकता तथा सरहृता कौ दुष्ष्टि में रहकर 'छिसे बाने के कारण यह 
प्रायः छोटे, सरस, प्रमावपषुर्ण तथा नाटकीय गुणों से युक्त तो है ही कपनी संक्षिप्तता 
में सम्पूर्ण जर्थ की भी बड़ी चत॒रता मे व्यक्त कर दैते हैं । "प्रेमणोंगिनी? का एक संवाद 
उदाहर णार्थ प्रस्तुत है -- 


“अतरें फुडैल केसर परत्तादी बीडा चामौ सबसे सेबकील्याँ, ऊपर से ऊबात 
का मुख जठने है ।* * इस छोटे से वाक्य में मापतेन्चु ने ऊबात॑ शब्द प्रयोग के दारा 
मारतीय समाज में फैले व्यभिचार तथा विहासिता का जिस सृष्मता से उदघाटन किया 
है वह उनकी तरिफण बुद्धि एव प्रवर ज्ञान का ही परिचायक है । और ख्थव पुछा बाय 
तो उनकी यह व्यग्यात्मकता सुप्मता तथा तीक्षणता ही मारतेन्डुयुगी 
की सबसे बड़ी शक्ति थी, जिसने जन-मानस कै अन्तरतम को मैदढकर सामाजिकों को अपने 
प्रति आकृष्ट करने कै लिये एक महत्वपुर्णा मुमिका निमायी । 





अतः स्पण्ट है कि मारतीय संस्कृति से फ्रावित होते हुए मी मारतेन्दुयुगीन 
प्रायः समस्त नाटककार कहात्मक दृष्ष्टि से संस्कृत नाटकों की झुढ़ परम्पराजों की अपेक्षा 
नवीन सिद्वाल्तों की ओर ही बढ़ रहे थे,बिनकै प्रतिपाकन ने कतजाने ही हिल्दी साटकों 
में यथार्थवादी परम्परा का सृत्रपात 'किया। किन्तु यहाँ यह उल्लेखनीय है कि 'हिल्दी 
नाटकों में प्रबछित यह मबीन परम्परा किसी यथार्थवादी क्छान्‍्दोलस की स्वीकृति की 
ब्पद्ात उसके युब की आवश्यकता मात थी । 








माथा सम्बन्धी इन नवीन प्रयोगों के साथ ही मारतेन्दुयुगीन नाट्य माजा 
में कुछ दोण' मी पाये बाते हैं जिसमें प्रथम है रचना सम्बन्धी दोष । वस्तुतः हिन्दी 

गए शैक्षक काछ होने के कारण इस समय नाटककार्रों की दुष्ट माला के संगठन की 
ओर उतनी गईं ही नहीं जितनी उसकी बौबगम्यता पर]अत: उनकी साथा में रबना- 
सम्बन्धी कत्तियय दोज बनायास्र ही आ गये ई यथा मेस 'छिया, दौवार बनाया,वाज्ञा 








के जुडे 

















[90 
बाननी कि हाकिम लोग मारत दुर्देव की सैन्य से मिह तो नहीं बायेंगे । " हसके साथ 
ही वाक्य रचना में ब्रब माथा का मी व्याफ प्रभाव पाया बाता है यथा सैना, 
पहिरे, ठा्वेंगे, करेगा, डाढैगा इत्यादि,जिस्के कारण माया छुद्ध एवं परिनिष्ठित 
नहीं हो सकी है । 


इस रचना सम्बन्धी दोघ कै जतिरिक्त मारतेन्दुयुगीन ताट्याणा में जो 
दूसरा दोषा दिखाईं देता है वह है उसकी अश्ठीलता, जो पारसी नाटकों के प्रभाव- 
स्कृषप उनके नाटकों में जनायास ही जा गया है | तत्काढीन नाटकों में प्रयुक्त छ्िनाठ 
ठुज्वा, हरामजादा, हरामी, चुतर, बूतिया हत्यादि शब्द उनके इस युगीन प्रभाव के 
हो बौतक हैं जो कानों को बरे ठगने कै साथ ही साहित्यिक सौन्दर्य में मी बाधक 
प्रतीत होते हैं, जिनकी उपैक्षय कर साटककार अपनी साणा कौ अधिकाधिक परिष्कत 
बना सकता था । किन्तु सत्य तो यह है कि भावों की क्रावशाढी अभिव्यंजना की घुन 
में रक तो नाटककार का छ्यात माथा के परिष्कण रुव॑ कछात्मक सोन्‍्दर्य के प्रति 
गया ही नहीं दुसरे बन-सामान्‍्य को उसके यथार्थहप में प्रस्तुत करते के कारण्ण उनका 
सर्वथा परित्याग सम्मव भी ने था, अतः उनकी माया परिष्कृत रुव॑ परिमार्जित न हो 
सकी साथ ही उसमें कठात्मकता का तमाव भी पाया जाता है| किन्तु हिन्दी गघ के 
शैशवकाल में माथा की सामथर्य तथा प्रवाह शीहता को देखते हुए मारतेन्द्यगीन नाटक- 


५, 


कारों का यह साखाागत दौज नगण्य रव॑ क्षम्य ही प्रतीत होता है | 





अतः मारतेन्दुयुगीन ताट्य माषा कै सम्बन्ध में निष्कर्थतः यहाँ यही कहा 
बा सकता है कि चूँकि यह समस्त नाटककार स्माब-छुवार की मावना सै प्रेरित होकर 
नाट्य-एचना कै क्षेत्र में प्रदत्त हुए थे उतः उन्होंने अपने नाटकों भें माणागत कछात्मकत 
बषद्षाा उसकी स्वामाविकता तथा सरहृता पर ही विशेष” ध्यान दिया, जिसमे 








/ आया) कुक ता: 
| हा १ के 
; ॥ 0, 
४ 


सरगना माफ़ गसक/आवा- भा मप्र पयाऋ आयकर जकाक+ आता, पक पता भले: पवाशर सावंत] वात-सक्ात- आड़ 


एलेन्दु हरिश्वन्द्र - मारत दुर्दशा मारतेन्दु अन्थाकह। 
ब्रबर॒त्नदास, पृष्ठ ४ण्ए | 





मान १, 





5| 
खुबी है कि वह जनता का साहित्य है । उसकी भाषा न दरबारों की है न सरकारी 
अफसरों जौंर कचहरी के मुहरिरिों की । यह बनता की भाजा है । जिसमें जत्यधिक 
गम सम्पर्क के चिन्ह भले ही हो, नागरिक बनाब 'सिंगार और टीपटाप का असाव 
है । जो अपने आप में मारतेन्दुयुगीन नाट्य माणा की स्स बड़ी विशेषता थी, 
जिसने उनके चित्रों में संगीवनी शक्ति का संवार कर उन्हें एक बीवन्त रुप प्रदान 
किया | 





दर म तर आन ।आाम लोक: हुक ता +रंताक' अर पाल मेक माया स धहिथर क्‍काबर समन समता सोशी। 


१ डॉ रामाः 





पट कक अं शी?! कक" ! ० करा 
88५ हक हट नक था र 4 #- बी. 


न बझ. जमा ऋमलकतवथ<९ 5. 
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बअंग- सयोजन 


अल: जापताः पकपाक अाकॉडक: पयवशाए समिति अधाक, अक- 


विश्वाय तथा मायागत परिवर्तनों के साथ ही मारतेन्दुयगीन नाटकों 
की एक उनन्‍्यतम रुवे महत्वपुर्ण उपछाष्यि उनका रंग संयौजन है । एक सफर नाटककाउ 
के साथ ही मारतेन्दु तथा युगीन समस्त नाटककार सफल वभिनेता सी थे नाटक तथा 
रंगमंच के अन्योन्‍्याजित सम्बन्ध तथा नाटक में अभिनय पक्ष की अनिवार्यता कौ स्वीकार 
करते हुए जब तक अमिनय ने हो नाटक से क्‍या फछ होगा श उन्होंने अमिनैय नाटकों 
की रचना तो की ही साथ ही पारसी रंगों के प्रति जाकृष्ट जनता के समदा' सुरचि- 
पुर्ण नाटकों का प्रदर्शन कर उन्हें मनोरबन का एक नया साथन सी दिया । किल्तु समाज- 
सुधार रव बजन-जागरण की माबना पतै प्रैशित होते के कारण हनके द्वारा स्वीकत एंगमंच 
प्रवलित रंगमंच से 'मिन्‍न अपना रुक स्वतन्त्र अस्तित्व एसता था जिसने सर्साधारप्ग कै 
मनोर॑जन के साथ ही नाटककार के विचारों कौ जन-सामानन्‍्य तक पहुँताने के लिये एक 
स्नक्त माध्यम का कार्य किया | 


यवपि हिन्दी नाटकों का प्रणयन तौ पूर्व मारतेन्दु काछ में ही प्रारम्भ 

हो चुका था किन्तु सामाज्कों की अपरिष्कत रूचि तथा नाटकारों की कक्तव्यनिष्ठ 
एवं प्रयोगशीलता के अमाव में हल का साहित्यिक नाटक जौर मंच तफी शुद्ध साहित्यिक 
रुप में प्रतिष्ठित न हो पाया था | बौर सम्पुर्ण उत्ततरमाएत में रंगमंबर के ताम पर 
पारसी रंगर्सनों का ही बौछबाछा था,नौ सामाकितों की ऊाचि के नाम पर नाटक की 
मुठ आत्मा का हलन कर साठक को मात्र मनोर॑बन रुवे घनोपार्बन का स्राथन मान बेठे थे । 
फलत: इस समय प्रदर्शित नाटकों में नाठ्कीय गुणों की अपेद्षात सामाजि्कों की फत्ि 

अनुरूप चमत्कार-प्रदरशधन, ताव-गाना, इसी मजाक रुव तग्नता का ही प्राघात्य था | 













की प्रैणा बी | 


आखक। फल: पक" पवाहक आानाद तरत्/ बेकाआ परत: शत! पेश शशदालपाता+ पाकय पधतद असर असल बभफ: शत "का: 


१ प७ बदरीतारायण् शर्मा बौधरी 
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मारतेन्दुयगीन सम्पुर्ण नाटक एव एंगंब चुकि पारसी रंगमंचों की प्रतिक्रिया- 

स्वरूप बन्मा था अतः भारतेन्दुयुगीन रंगमंच कौ सममऊने के लिये पाएसी एंसमंच का सम्यक- 
जान भी उपकचचित है | जिसका सज्षिष्त परिचय यहाँ उल्हेसनीय है । ये *पारती 
रंगमंच रुक कौर नॉटंकी और स्वोंग की अमिनय पद्धति से प्रभायित थे दूसरी ओर आग्ल 
एगमंच से ।* अतः हतके प्रदर्श में दोनों ही पद्धतियाँ का मिश्रित रूप दिखायी देता है, 
'किल्तु इन दोनों के समन्वय से इन पारसी नाटक कम्पनियों ने रगशिल्प सम्बन्धी जो 
प्रयौस किये उनमें सुरूचिपुर्णं संस्कारों की कपैक्षाा उश्ढीछृता रव॑ सस्तापन ही अधिक 
था | नाटक की क्रमावोत्पादकता बढ़ाने के लिये इत पारसी कम्पतियों ने जित रंगमचीय 
तत्वाँ पर विशेषा बढ दिया उनमें प्रमुख थे : 

कृत्रिमता एवं चमत्कारप्रदर्शन 

संगीत की प्रब॒रता तथा 

अश्छीलत। 











कजिमता एब चमत्कार प्रदशन - 


अकक ऐडद॥ वीकिके अंक अक्षरर #रभारा मकर फैला: एलान: कहीका ततती॥ गैशाए' आदत आपिकर! "हि! सकती पी करमंधार कर /कामीी ऑशिशिप लक शतक, 









कम्पनियों का सुख्य ध्येय था जिसके 
थ।किन्त उनका यह क्‍्मत्काए कथावस्तु में मन होक 
कथन दुष्टब्य है... 

*घमत्कार उन्हें नाटक के प्छाट, उप्की समाज अथवा रस साघना के 
सम्बन्ध में उपीब्ट नहीं था । उनका अभिष्राय बमत्कार से दृश्य दश्यात्तर: रंग 
की ऊपरी बटक-मटक और वैषभुजत की नवीनता में ही लता था | 
जतः स्पष्ट है कि पारसी रगमच ने का सब! | पक हज पमक 
'विवात ही था, जो प्राय: सुसल्चित 
२ भ्रीकृष्णदास » "हमारी 



























प्रस्तुतिकरण के लिये बनेक साधन जुटाये बाते थे । पारसी रगमर्चतों की इस बटिलत 

की ओर स्क्रैत करते हुए गौविन्द चातक ने छिखा है, *पारतसी रंगमंच बल्लियाँ,तस्तों 
और बॉसों से बनाया बाता था । वह चतुपुँब होता था - - - - - - दुश्यविधान 

के पदें मुख्य थे । एक के पीछे एक अनेक पढें मंच पर लगे एहते थे | ये परदें अपनी तहक- 
मड़क के छिए प्रस्िद्र थे । सामान्य पर्दों कै साथ कटे या टूटने वाले फॉलल्डिंग पर्दे विशेष 
हूप से उपयोग मैं लाये जाते थे । पर्दों पर नहँ सीन जोर सीनरी के साथ टेव्छो दश्यों 
कौ मी विशेष महत्व दिया जाता था । रंगमंच पर विजेषा दश्यौँ की यौजना पे 

दर्शकों को चमत्कृत कर देना पारसी रंगसंच का प्रिय विघय था | साथ हो मच निर्माण 
के पूछ में उनकी बाण्टि यथार्थता की और फुकी हुई थी ठत: सीन सीनएियों का प्रयौग 
विशेषरूष से किया बाता था । कहीं-कहीं ता तपोवन और जाछ के दुश्यों कै हिये 
यथार्थतः मंच सज्बा होती थी । अतः अधिकांश पारसी रंगमंत्र व्यय एवं अ्मसाध्य थे । 








जहाँ तक हनके अभिनय का सम्बन्ध है यह मुख्यतः वाचिक स्थठ रव जांगिक 


लक मी" + छत 'परकक, “कम, 


जडुत >उलकत सकल शकाक 


अपने संबादों कौ प्रेक्चायगुह की वन्तिम पंक्ति तक पहुँचाना था अतः पारी अभिनय में 
अभिनेता को केबछ इस बात की शिक्षा दी जाती थी कि युग्गे की तरह उपना पार्ट 
एट है और स्टेज पर आकार कुछ विशेष प्रकार से हाथ पैर फटकार । साथ ही अमि- 
भेताजों की ऊँची जोर मुस्मुरी जावाज को महत्व देने के कारण उनकी बाणीर मैं बह 
स्वाभाविक छौच भी न था जो नाटक को हृदयस्पशी बना सके । किन्तु तत्कालीन 
वमत्कारपुर्ण डश्य-विधान की वकार्चांष में उनका यह दौघ अफ्रावी ही रहा । 


संबाद योजा 
संबाद प्रायः 


वाबि/क अभिनय कौ महत्व देने के कारण चमत्कार-सुरुक 
हन पारसी एसमंचों की अपनी रुक विशिष्टता थी । अतः हनमें प्रयुक्त 
तक ; " प्रसाद : नाट्य जोर रंग शिल्प *, पष्ठ २४६ 


हन्दी रंगमंच का उदमब जौर विकास " शक्ष्ठ १६७ 
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आलंकारिक), बड़े और जाडम्बर॒पुर्ण होते थ । छोटी सी बात कौ भी बढ़ा चढ़ाकर 
कहने की परम्परा थी, साथ ही नाटकीय कथा को रौचक बनाने के लिए उद्देश्य से 
संवादों में स्वगत कथन, नेपधुय कथन, अआकाश्माचित, पवात्मक संबादौं, गीतों तथा 
शैरौ-शायरी का प्रयोग विशेष हूप से किया बाता था | 


हन चमत्कारमुठक संवादों कै साथ ही पारसी एंगर्मचों पर घारण की 
गयी ; वैश्युषात भी सामान्यतः: बहुमुल्य, रेशमी तथा चमकदार होती थी जौ की 
जगमगाहट कै कारण दशकों को ज्ञीघ्र हो कपनी और जाकृष्ट कर छेती थी, किन्तु इनके 
प्रयोग मैं पात्रानुकूठतता का ध्यान अधिकाशत:ः नहीं रखा बाता था | नौकर सै ढेकर 
राजा महाराजा तक समी बहुमुल्य वस्त्रों तथा वामभृषणों को घारण करते थे कौर 
नाटक के आरम्म से अन्त तक एक ही बस्त्र कौ पहने रहते थे | बीच-बीच में अवसर के 
उनकल वस्त्र बबढने की जावश्यकता तब नहीँ समकी बाती थी । साथ ही पात्रों कौ 
आकर्षक बनाने के छिये मुँह पर सुन रंगों तथा अबरक हत्यादि वन्य सॉन्दर्य प्रसाधनों 
का भी प्रयोग किया बाता था | 





संगीत की प्रबुरता 


पारसी रंगमंद की दूसरी महत्वपुण विशिष्टता संगीतात्मकता' सर्थात 
संगीत-न त्यगी त- की प्रब॒ुरता थी ,जितका प्रयोग ये प्राय: प्रैद्कों कौ प्रसन्‍म करने के 
लिये काते थे । अधिकाशत' पारती रंगमंत्रों पर तौ नाटककार की प्रतिमा इसी बात 
से बाँची जाती थी कि बह कितने और कैसे याने देता है । बातछ्षाय में कितनी शायरी 
है और तृत्य और "टेब्छा" के कितने प्रसंश हैं । २ द्वधि संगीत की ये प्रण्णा उन्हें 
मारतीय कछौक नाटकों से हो भिही थी किल्‍्त बनरविं को बीतने कै मोह में उन्होंने 
अपने नाठकों में स्थीतात्मक प्रवीगों की अति ही कर बी, नो प्राय: घटिया स्तर कै 
+ल्खित भावनातों को उमाड़ने में सहायक होते थे । अधिकतर पात्र 

की उपद्ात कर मावावैश्ष में लाकर रुक के बाद रक अनेक गीतों 























के 
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के गाये चछे बाते थे । पारसी रंगमंच पर प्रस्तुत हम गीतों के सम्बन्ध में औकृष्णदास 
भ लिखा है, यह तो गीतों के ताम पर मात्र तुकबंदिया थीं बो बऋताऊ घुनों में फिट 
कर दी बाती थी जो बाद में 'थिये! ट्रिक तर्ज के नाम से ही प्रसिद हुईं ।* “अतः गीता 
का प्रयोग होते पर भी उनमें प्राचीन गीतिकाव्यों का सा-माघुर्य नहीँ था । तत्काछीन 
नाठकों की समाज में सर्वत्र कुबंदी का प्रयोग, अनुप्रारपुर्ण रव॑ आहकारिक शब्दावी 
तथा साधारण बातवीत में मी हय्युक्त एवं कवित्वपर्णं संवादों तथा शेरों-शायरी हत्यावि 
का प्रयोग उनकी इस संगीतात्मक रूचि के ही पर्रिवर्तित रुव॑ विकित रुप थे । 

बश्छीढता 


अशक्: आए आता आशिक पका मक्का पाक 








अपने व्यावसायिक उद्देश्य की पूर्ति के छिए हन कम्पनी के मालिकों ने 

बमत्काएपुर्ण दृश्यों तथा तृत्यवीतों के प्रयोग के साथ ही सामाक्कों की कृत्सित माव- 
नाजों कौ उमड़ते तथा विकत रूचि को तुष्ट करने के छिए कश्छीरुतापुर्णँ प्रंगों का मी 
यधासम्मव प्रयोग किया । वो उनकी बोलचाह, गीत-यौजना शव हाव-माव प्रदर्शन में 

सत्र दच्टिगत होता है | स््रियाँ को मह़कीढी पोषक में प्रस्तुत करणा, बात-बात 

में इंसना,ऊटपटॉग और बैसिर पैर की बातें कमा तथा गाही-गछौज कै निम्न स्तरीय 
हब्दों का प्रयोग तत्कालीन नाटकों के अपर्र्हार्य तत्व थे ,जिल्होंने सामाजिक़ों के मगोर॑जन 
के साथ ही उनकी फहूर्चि कौ तार जधिक विकत किया । इसके वतिदिक्‍्त साटकों में साये 
बाने वाढ़े घटिया अथवा निम्मस्तरीय गीत तथा न॒त्याँ में मद्दी संगिमालों का प्रदरझ 
पारसी रंगमंत्र के झुछ निजी प्रयोग थे बो अपनी व्यापकता में सब्पुण्ण मारतीय समाज में 
लिकता एवं कहाचि को प्र्य वेकर भारतीय संस्कृति के विनाश का कारण बने हुए थे । 
यो समय देश के कु प्रबुद्ध वाटककारों की दृष्टि पाएसी रसमंत्रों की इन 
प्रवच्चियों की और आकृष्ट हुईं जोर उन्होंने उनके प्रति तपना जाड़ोश व्यक्त का हन 
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बने पावे - - “ - मरविष्य में इसका परिष्णाम यही होते वाला है कि हमारी हहं 
सृष्टि में आयता जौर हिन्दुपत का चिन्ह मी न बचा रहेगा । बरैबगठ+ रहत-सहत 
में अर्ध यवन तो हईं हैं अब "पुर जाशिकतन यबन बन बेंठेंगे ।। बो अन्तत: हिल्दी एंसमंब 
के विकास का कारप्ण बनी । 








किन्तु मारतैन्दुयुगीन प्रबुद्ध नाटकारों से बहाँ एक और इन पारसी रंग- 
मंचों का विरोध किया वहीं दुसरी जोर सामाच्छति तावश्यकता रुवेँ ज्वकूचि तथा नाटक 
की प्रभावोत्पावकता को ध्यान में रखते हुए परिष्कृत नाटकों की रचना कर सासाकिकों 
कौ मतौरंजन रुवें दिल्छगी का सक दूसरा का साथन मी दिया । नाटक की अनन्त 
सम्मावनालों के सम्बन्ध में उनका विश्वास था कि "नाटक कै प्रवार से इस म॒मि का बहुत 
कुछ मा हो क्ता है -- दिल्‍ल्छगी से हम छोगों को केसी शिक्षा वी बा सकती है वैसी 
आर ताह से नहीं ।* जार इस प्रकार मातक कैसी यह उत्तम कहा जो कस्बियों मीरासियों 
डूमों जार फैसला बटोंरते वाढी मण्डहियाँ के हाथ में बा पड़ी दुयुग 
प्रब॒ुद्ध नाटकारों के प्रयास से मनोर॑जत के साथ-साथ जन-बनागुति के सशवत 
स्वीकार की ययी । हस सम्बन्ध में उन्होंने स्वयं स्वीकार किया हे कि -- "नाटक से 
बढ़कर कोड शेसा दूसरा उपाय नहों जिसमें स्ताधारण को सामाजिक दज्षा का वर्तमान 
चिंत्र विखाकर पुरा-पुरा सुधार किया बाश ।* और यही कारण है कि नाट्य रचना के 
इस संक्राल्ति काल में देश की जबोगति तथा नाटक की प्रमोत्पादकता कौ छचय कर शिक्षा- 
प्रद शव प्रेरणादायक ताटक ही अधिक 'ढिसे गये , जिनका मुख्य उद्देश्य था सामाक्तिक शव 
मिंके दाज में सघारकर राष्ट्रीय बेंसना तथा बल-जागरण की मावना मरना तथा कता 
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फजिसके माध्यम से मनोरजन से कहीँ बदुकर परिवतन सुधार तथा नवजागरण छाया जा 
सके, इस तरह पुनरूत्थान के छच्य अब नाटक के छष्य हो गये । यो तत्कालीन नाटकों 
के उद्दश्य को ही स्पष्ट करता है । 


हस प्रकार मारतैन्दु तथा सहदय सामाक्किं कै प्रयत्त से नाटक के उद्देश्य 
में ती अन्तर जाया ही साथ ही उस उद्देश्य की पुर्ति कै लिये उन्होंने प्रवलित नाट्य 
बुलियों-- रामलीछा, रास्छीढा, बंगठा नाटक तथा पारसी नाटक -- कै रगमंचरीय 
गुणौं कौ समच्चित कर नाट्य रवना सम्बन्धी एक सवीन मानदण्ड स्थापित किया, 
जिसे पारसी एंगमंत्रों की कृत्िता रूवँ चमत्कार प्रदर्शन की त्पैदाय स्वामत्रविकता तथा 
सरछृता पर विशेषा ध्यान दिया । किन्तु बहाँ तक मारतेन्दुयतीन नाटकों के रंग-संयोजः 
का सम्बन्ध है, चुँकि रंगमंच उनके लिये ज्वसामात्य तक पहुँवने का एक साधन मात्र था 
अतः उन्‍होंने जितना ध्यान तपनी कश्ुय पर दिया उतना उसकी साज-सज्जा पर नहीँ जौर 
यही कारण है कि भारतैन्दुयुनीन नाटकों का सम्पुर्ण रंगमंचीय विधात पारसी रसमं्चों 
की चमत्काडदिता के विपरीत स्वाभााचिकता सता रुव अथार्थता की भूमि पर ही 
आधा दित है,जिसका मुख्य उद्देश्य था अपने कथय कौ एक स्वाभाविक माक्सूमि प्रदान काना 
जौ उनके नाटकों के दृश्यविधाव जभितय रवं वेक्मुणा के विश्कैज'ण्प मे पुर्णंतः स्पष्ट मी 
है । 








दुश्यविधान -- 


का नकद! भव पयिक, आता पका ३, 





बज बुधार की भावना से प्रेरित होने के कारण मारबवन्दुकुी 
अधिकांशतः सार्ववनिक स्थानां+ मैलों तमाशों इत्यादि में दिखाये बाते थे । बल: हमें 
दश्या ववाम कर वह महत्व ने दिया था सका को पारतसी रममंचों कौ घाष्स था | दृश्य 



















लिया बाता था तथा बावर यककत 
है डे वी बाया वा ऋता था | मारतन्दुयुन 
पफरछक गोपाकराम गहमरी के निम्न कथन में देखे 
“बयाछीस वये पहछे की बात हे बब काशी के मारतेन्दु ने बढ़िया में 


कर हम -जुं! नाक बौपर ए्मज छथ ० न मच॑न्दु जैन प्र 
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"सत्य हरिश्चिन्द्र " नाटक स्वयं हरिश्वन्द्र बककर खेठा था , ,.., उस समय पर्दा कौर 
सीनो का बमाव नहीं था, छेकिन जो कुछ स्टेब उस समय बना था, बजाब के कपड़े तानकर 
बो काम सारतेन्दु ने कर दिखाया था उसकी महिसा युरोपियन छैडियोँ तक ने गाईं थी । हैं 
जिससे स्पण्ट हे कि इयमंच का महत्व इनके हिये गौण था बाँर यही कारण है कि इस 
युग की अधिकाश नाटककार ने प्रवद्धित एंगर्मचरीं की यथार्थ मंब-सज्जा को महत्व देने की 
अपक्षातर दृश्य का सकैल मात्र कर कार्य-व्यापार प्रारम्भ कर दिया है यथा --* वै विकी 
हिंसा हिंसा ते संबति' में -- रक्त पे रगा हुता राकयवन, पुनाघा, राजपथ, यमपरी । 
प्रमजोगियी मे-मन्दिर का चौक, बधुत्तित दीक्षित की बेठक । अन्चर मगरी" में- 
बाहय प्रास्त, बाबार, जंढछ राजक्मा, जाण्य, श्मशान तथा "मात दुर्दशा' में --किताब- 
खाना, सम्भीर बसे का सध्य सास हत्यादि, वो प्राय: पर्दों पर अकित कर दिये जाते थे | 
किल्‍्तु बहाँ दृश्य-विधान में तपैक्षितत सबोवता छाती चाही है बहाँ उन्होंने तत्सम्बन्धी 
वस्तुओं का उल्हेख भी यथास्थान कर दिया है । बेंत मगर दुर्वश 
नहाँ टूटे-फुटे मस्डिंए हैं तथा कोश स्थार तादि छुप रहे हैं तथा इधर-उथर अस्थियाँ 
प्ठी' हैं | मेंदात -- बहाँ फाच के डे दिलाई पढ़ते है । कमरा ठंड़ेजी ढंग से सा हुता 
मेब करसी छगी हुईं है । इसी प्रकार नीकदेवी में अबीए की मजबछिस का एक दुश्य -- 
अमीर गददी पर बैठा है | दो वार सेवक खड़े हैं । वो चार मुसाहिब बैठे है। सामने 
शराब के पियाले, युराही, पानदान इतरदान एखा है, वो प्रायः सहब उफब्ध ही होता 
था । 






























अतः स्पष्ट है कि मासतेन्द्रयरी व्सया 
डुचच्टि से काफी सह था, दृश्यों की खख्या मी बहुत अधिक नहीं थी जिससे 
स्तुत करने में को विशेष कठिताई नहीं होती थी । हॉ+ दश्य-विध न्धी 
दौज” अवश्य सटकता हे आर वह है दृश्यों का अतिशोप्र बवढसा । किन्तु हसके मुह 
कह एव नवीन सशे जिसे स्वीकार करते हुए मारतेन्द ने 
स्वयथ छिल्ा है, प्रा्चर पैधात मबीन की परम मख्यता बारस्वार रा श्यों के बबलुने 






















घच्छ २३३ । 
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गया है ी अतः इसको मारतैन्दुयुगीन नाटकों का दोब न मानकर उनकी उपछब्धि ही 
मानना पड़ेगा । जिसके सम्यक निवाहि का पुर्ण प्रथत्न मी नाटककारों द्वारा स्वयं ही 
किया डोगवया। किन्तु फिर मी कहीं-कहीं दश्यों की संख्या अधिक होने तथा स्थान, 
काछ रुवे कार्य एकक्‍्य पर ध्यान न देने के कार ण दृश्य-विधान कुछ बटिछ रुवें अस्वामाजिक 
मी हो गया है | बाबु तोताराम का विवाह विढम्बन हसका प्रत्यक्ष उदाहरण है । 
वस्तुतः यहाँ जिस कार्य को नाटककार छोटे से कार्य-व्यापार दारा प्रस्तुत कर सकता था 
वही कार्य उसने छुगमस २७०७ पृष्ठों में पृर्ण किया । बर्णनात्मकृता उसमें यहाँ तक हे कि 
नाटक उबाऊ तथा नीरस हो गया है । इसके साथ हो पाज्र किसी कार्य के लिये बाहर 
बाते हैं और तत्कण हो वह कार्य करके वापस आ बाते हैं, यहाँ तक कि इस बीच किसी 
से कुछ बात मी नहीं हो पाती, जो वाट्कीय-व्यापार की द्धष्टि से बहुत हो अस्वामाविक 
ढगता है । इसके विपरीत काशिनाथ खत्री ने तो उप नाटक ग्राम पाठशाहा तथा 
१ निकृष्ट नौकरी में दश्यविधान की अवहेहनाकर नाटक की यौज्ता हो कथात्मक शेठी 
भें की हे जहाँ बंकों तथा दुश्य-विधान का कोई निर्देश देने की अपदाय इस रक वाक्य 
"यही सौचते-सोचते गॉवे के समीय जा गया जोर एक किसान कौ खेत काटते हुए देखक] 
पुछन छमा | ३ ७ साथ ही इसरा दुश्य बढ जाता है | 


















अतः दुश्यविषान के सम्बन्ध में यहाँ हतना ही कहता उचित होगा कि 
व हनके छिये साधन मात्र था तथा हिल्दी रंगमंच का प्रयोग काछ होने के कारण 
कहीं-कहीँ नाटक में बयापि वृश्यविधान सम्बन्धी कुछ दोथ मी जा गये हैं किन्तु उनके 
माट्य एचना सब्बन्धी महान उद्देश्य कौ देखते हुए उनका यह दोज नगण्य ही था, साथ 
हिल्दी पयमंच के उत्साही एक्‍कर्मियोँ में अपनी एन-प्रत्तिमा के आवार पर उस दो 
का मिराकरण्ण कर उन्हें यथासम्मव अमिनेय बना विया था | 






















स्‍्वह्ष बुप्त, पष्ठ १०-११ 
हक छा |. इष्ठ हू ह्‌ 
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हनका अस्यास बे होता चाहिये, क्योंकि इनके बिना अभिनय केंवह चित्र-प्रदर्शन 
तुल्य ही रहता है । किन्तु अमिनय के प्रत्ति उनका यह जाग्रह शारीरिक अभिनय के 
प्रति न होकर माबा मिनय कै प्रति ही था । जिसका उल्ठेख करते हुए मारतेन्दु ने स्वयं 
कहा है -- नृत्य की माँति रंगस्थ्छ पर पात्रों कौ हस्तक साव वा मुख, भेत्र, सू के 
सुच्मतर भव वदिखछाने की आवश्यकता नहाों, स्वर माव बौर यथायोग्य स्थान पर 
बंगमनी भाव ही दिख्छाने चाहिये । 





वस्तुत: ये नाटककार पारती रंसमंच पर नाटकों कै डैसे प्रदर्शन देख चुके थे 
बहाँ पात्र तोते की मॉँति रटे-रटाये संबादों कौ उच्च स्वर में समान भाव से बोह बाते 
थे, जो नाटक की मूछ आत्मा का हनन कर नाटकों की स्वामाविकता में मी बाघक थे | 
अतः मारतेन्दु मे अपने नाटकों में स्वामाविकता को बनाये रखने के लिये अभिनय सम्सन्धी 
कुछ विज्वेण/ निर्देश दिए, बो पात्रों के कने फिरने; बौठने देखने सभी के सम्बन्ध में 
पात्रों की स्वामाविकता के ही सर्थ थे । संवादों की स्वामाविकता के सम्बन्ध में 
उनका कहना था कि “शोक , हब, हास,क्रोधा दि के समय पात्रों को स्वर भी घटाना 
बढ़ाना उचित है ।* जाप ही बाप ईैसे स्वर में कहना चाहिए कि बोध हो कि थीरै- 
घीरे कहता है किन्तु तब मी हतना उच्च हो कि ब्ोतागण निष्कृटक घुन हैं । इसी 
पुकार दुच््टि-निदवेप के सम्बन्ध में उनका कहना था कि 'यथपि परस्पर वार्ा करने में 
पात्रों की दुष्ण्टि परस्पर रहेगी किन्तु बढुत से विणय पात्रों को दक्षकों के देसः 

























किन्तु यह न बीच हो कि वह बाते वे द्षकों जिनको व्यवहार में छाकर 
मारतेन्दु भे तत्कालीन नाटककार्रों रुवँं अभिनेताजों के समदा नाट्यामिसय का रुक नवी 
दर्ड प्रस्तुत जिपका अनुकर ण कर ताठककारों ने अपने नाटकों कौ यथासम्मव् 


दमाताअपक आता भाप पदक लाए, (रॉक! आर बा पमात पक्के: भवादा तलक- लोक माह दादंड गवातः काश बडाक ऋषी: 











यदेवी प्रसाद पुष्य - चन्द्रकका मानुकुमार ताटक - प्रस्तावना, पष्ठ १० 
प गुप्त, पृष्ठ इेछ 


एतन्द हां शशचन्त्र ञ« नाटक सम्पा० बामौदर स्वर 
« माट्क' , पथ्ड ३७ 








#॥. # पष्छ ३१७ल्‍रेट 
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स्‍्वामा विकता प्रदान करने को चैब्टा की ह । और यही कारण है कि मारतेन्द्यगीन 
नाठकों में ये अभिनय सम्बन्धी निर्देश सर्वत्र मरे पढ़े है बो ताट्यवस्तु कौ स्वामाविकिता 
प्रदात करते के साथ ही नाटककार कै मतोमावों को दो तक पहुँवाने में मी पृर्ण्णतः 
समर्थ थे । उनके ये अमिनय सकैत पात्रों की स्थिति, हाव-माव, कार्य-व्यापार तथा 
मतोमावों को तौ फ़्ैतित करते ही हैं स्वाथ ही नाटक में रोचकता रवं गतिशीलता भी 
छाते हैं । कतियय संकेत दुष्टव्य हैं -- 











"भारश्त जननी निड़ित सी बेठी है । मारत सन्‍्तान हथर-उचर सौ रहे हैं । 
भारत्मावा के पास बाकर कह बेर काका । रोती हुईं मारत बननी की ठोड़ी पर हाथ 
रखकर । हसी प्रकार ++ नाउन बैठी है माछती उसका पुलछःवैश बना एही है । मोह 
पर हाथ फेर हँसती है, पुरूष के समान चहती है, पास बा उसे पान कछिछा देती हे, 
आर प्रण्णयपर्वक उसे शेवया पर बैंठाती है तत्पश्चातु आय मी बेठ बाती है ।" अथब 
*आहृस्य- मोटा जादमी बंभाई हैता हुआ घीर-घी अवेगा | 








इसके अतिरिक्त नाठ्ककररोँ से अभिनय को स्वासतरविकि बनाने के लिये मावों 
[ुहूप स्थरों के घटाने बढ़ाने तथा दुष्ष्टि विद्ञेप पर भी बोर दिया है । इस युग के 
ग्क्क हित्यकार के साथ-साथ अभिनेता भी थे अतः अभिनय की 

चिकता की और उनकी दषच्टि सहबय ही चछी गईं थी | उनके नाटकों थे दिये गये 

वाणी तथा अमिनय दृष्टि सम्बन्धी निर्देश बैंत -- हर, कुकर, क्रम ऊदन के स्वर 
में, सोचा, पर्कित हों, जवरज से, कौथ से; स्वगत, गम्मीर और कठोर स्वर से, ढाता 
आर कोपता हुआ रोकर+ बाककर ऊँचे स्वर से, साधारण स्वर से विल्लाकर, बॉस 
पछकर, टेढ़ी दच्टि से, कोथ से देखकर, अँख से दुर बाते कौ हमित करना इत्यावि 
बरत्यक्षतः उनकी स्वाभाविक एग-दुष्टि के ही परिवायक है,बो अभिनेताओं को उमिन 



























कैसा काम बेसा परिणाम महुटनाटावही 
पृष्ठ ११६-१२६१ । 





[73 


मगरतेन्दु युग के नाल़कारों की यह स्वामाविकता तथा सरह्ता दुश्य- 
सज्जा तथा अभिनय के साथ ही पात्रों की साव-सज्जा तथा वेश्यूघा के सम्बन्ध में मी 
स्पष्ट दिखाई देती है । बधपि अभिनय कौ विशेष महत्व देने के कारण मारतेन्दकीन 
नाटकों में बेशयूघा पर विशेष ध्यान तो नहीँ दिया गया था फिर मी तमिनय की 
स्वामाविकता को बनाये रखने के 'छिए उन्होंने वेश्यूषात को साथन रुप में सर्वत्र ही 
स्वीकार किया हैं | वेशमुषत की स्वामाविकता के सम्बन्ध में उनकी मान्यता थी कि 
बैशञ आर वाणी दोनों ही पात्र की यौसयतानुसार होनी चतहिए ।' जार इसकी 
उपादेयता को छद्ष्य करके ही उम्होंने अपमै नाटक निवबन्च में रुक वैशणि 


घायक की 
आवश्यकता का उनुमव किया है । बो स्वभाव जोर अवस्था का विचार करके बवैश-रबना 
कर दे । 














वैशमुषा में पात्रानुकुृठतता का ध्यान रखने के कारण इनके ताटकोँ में 
निर्देशित वेश्युलाा प्राय: आडम्बरहीन रुव सहज उपहब्ध ही थी, बो उनके नाटकों में 
बैशम मिर्देशी से स्वतः स्पष्ट है यथा "मारत बननी' में रुक 
टूटे बेवाछय की सहन में स्क मेही साड़ी पहने बाहू श्ोढ़े मारत बयनी 'निड्रित सी बेठी 
है' हसी प्रकार 'प्रेमओोगिनी' में "पुरोहित गे में माठा पहिनते टीका दिए उन्बक् 
बाता है ।* उनके प्रतीकात्मक नाटकों में बहाँ वेज्युणघत का उपयोग मुख्यतः साकितिक 
रुप में हुआ है, वेशभुथा पात्रों के सनौभावों रव भारिज्कि विशेषताओं के उद्घाल 
भी सः न्बिव दर्दश[ में "मात की वेश- 













और छोगी का ध्यान वाकृष्ट करा दिया है | मारत 
अपने 'मारत सौसाग्य' में पात्रों की वैज्ञम्‌ 
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स्वामाविक बन पढ़ी है | साथ ही अपनी साछता रुव सहब उपलब्धता के कारण नाटकों 
के मंचन में मी विशेणा सहायक रुवं प्रभावी सिद्ध हुईं है । 


इस प्रकार मारतेन्दुयुगीन नाटकों के एंगमंचीय विश्हैच ण्य से हम इस 

निष्कर्य पर पहुँते है कि नाट्य रचना करते समय रंगमंच की प्रमावोत्पावकता को दुब्टि 
में रखने के कारप्ण इस युग के नाटकों में माय, अभिनय, वेश्ुघा तथा दृश्य-विधात 
स्मी दुष्ष्टियों से रंग- संयोजन की पर्याप्त क्षमता तो थी हो,कृशछ रुव॑ उत्साही रंग- 
कर्मियों ने उन्हें ऊपने उनुमव रव अभिनय में ढालकर नाटकों की रंगदामता औ उत्यचिक 
विश्वसनीय शव प्रमावपुृर्ण बना दिया । और यही कारण है कि पारसी रंगों की 
आकर्षक प्रदर्शन पद्धति एवं छोकप्रियता कै बाबबद मारतेन्दुयुगीन यह ताटक थोड़े ही 
समय मैं सम्पुर्ण उदर मात में मनोरंजन कै एक महत्वपुर्णा साधन के ढूप मैं स्वीकार किये 

जिनके सफछ प्रदशन ने हि्दी नाट्य-ब्त में एक मसै रंग आन्दोलन का सृत्रपात 
किया | 




















निय है 'कि यधापि हन साटककारोँ ने उपने 
माटकों की रचना मृछतः पारसी एंसर्मच्रों की प्रतिक्रियास्वरूण रुक अव्यावसायिक रुवं 
परिष्कुत रंगमंब की स्थापना के उद्देश्य सै की थी तथा अपने साट्कों कौ यथासम्मव उनके 
दुष्प्रभावों सै बचाने की चैघ्टा मी की थी, किल्तु बनते की अवशेहन 

पारसी एंगमंच की वाकैक प्रदर्शन 

सके । वरन खस्त्य तौ यह है कि बशक! 


किन्तु यहाँ यह भी उल्हेंडनी 














प्रदर्शन पद्धति ही फ्रियाशील थी, जिसे वह वाहते हुर मी न 
नि स्व किया हैं कि, हनके परदे जर नाट्याहय 
“मे ० 7 ॥/ककशा १ 
प्रकार की बमक, हाव, माथ॥ कटाक्ष कहाँ तक गिनायें समी अच्छ 
र्‌ 
आग हा भव लाइक आाका तताका। धार अत पदक पता पाए सना सकता । आओ! ओके ाला' भर कक ृकते पेशी कोलोत पआतक 
१, बदरीनारायण पौषरी 
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अतः इसमें तो कोई दो राय ही नहीं कि मारतेन्दुयुगीन नाटककार 
पारसी रंसमच से प्रमावित थे किन्तु पारसी रंगमंच कै सुणों के साथ-साथ बह उनके 
अवगुणों से मी परिचित थे,वतः उन्होंने अपने नाटकों में पारसी रस रुढ़ियाँ कौ 
यथासम्मव परिष्कृत एवं संशोधित हुप में ही प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । फिर 
मी कुछ प्रभाव दुष्टव्य है :- 


मगरतैन्दुयुनीन नाटकों पर पारसी एंसमंच का सर्वाधिक प्रभाव प्र तथा 
गीतों के प्रयौग में दिखाई देता है । फछतः मारतेन्दुयुतीन नाटकों में गीतो का प्रयोग 
प्रचुरता से हुआ है । किसी-किसी नाटक में तो गीतों की संख्या छगमग १४-१४ तक 
पहुँच वयी है । माउतेन्दु के ही 'मारत दुर्दशा" तथा 'मारत जननी" इसके 
प्रभाण्य हैं । यधि नाटककार ने गीतों को नाटकीय कथा से बोड़कर उन्हें यथासंभव 
स्वमाविक बनाने की वेष्टा की है फिर मी पारती रंसमंच की थौड़ी बहुत छाप उस 
पर क्पष्ट दिखाई दैती हे,बो तत्कालीन नाठकों में कहँ रूपों में दष्टिगत हे - प्रथम 
हनकी विद्वयवस्तु पारसी नाटकों के अनुरुष हुगारिक तथा उद्देषना को उद्दीष्त करने 
वाली है यथा “मदवा पीछे बोबन बीत्यो बात । * हाँ मौस सेजिया चढ़छि नहीं बाहँ 
हो * । " सठौनी तेरी घुरत मेरे जिय माह, तन में मन में नेनन में रहि तेरी छबी 
समाह । दुसरा+ पारंसी नाटकों की सॉलि गीतों कौ छूयताह तथा तफ्ख़कत़ं 
पग रागनियाँ भे साले की परम्परा; क्सिका सकत ताटककारों ने अधिकांशतः गीतों के 
प्राएम्म में डी कर विया है बेस - मारत दुर्दशा में -- राग काफी, घनात्री का 
छठ ताछ घमार राग काफी, राग तेती गोरी । इसी प्रकार *नीछदेवी में फिकाटी 
शल्दू.॥ लत खियद्धा, विहाग ढुमरी, लिताला तथा भारत बनसी 

होली गि॥ राग बैती, सौरठ, मछाए मेरव ताछ 
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जौ तत्कालीन नाटकों की सपहित्यिकता जथवा गरिमा कौ खण्डित करती है । बीथा, 
पारसी नाटकों के अनुकरण पर गछ्छ तथा शैरौशायरी का विशेष फ्रयोग । इस प्रकार 
गीतों कै प्रयोग में तो पारसी रंगमंच का प्रमाव दुष्ण्टित हे ही उनकी तुकबन्‍्डी ,चुटकुडै- 
बाजी, दृष्टान्त, कहावताँ मुहावरों तथा पथमय संबादोँ के प्रयोग में मी पारसी रंगमंल 
की संगीतात्मक प्रवात्ति के ही दर्शन होते हैं, वैदिकी हिंसा हिंसा न मबति' में तौ नाटक- 
कार ने पद्यात्मक प्रयोगों की जति ही करदी है । "प्रेमबौमिती कै दुसरे सके में दलाल 


है. 


यह । 
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गंगापुम्र।मद्े रिया और कृरीसिंह के संवादों में मी नाटककार पथात्मकता ही वर्शन 






... मरतेन्दुयुनीन नाटकों की इस प्रयात्यकता कौ पारसी रंगमंच का फ्रमाव 
स्वीकार करते हुए डॉ० बेदपाठ खन्ना ने स्पष्ट लिखा है, यह स्पष्ट रुप से पारती 
रंगमंचीय नाटकों कै प्रभाव का फछ है । रसमंत्रीय नाटकों के प् की माँति इन नाटकों 
के पथ मी अधिकतर व्यर्थ, मदें और उताठ्कीय हैँ । हममें संस्कत के पत्रों बेस « 
मावात्मकता तथा प्रमाव नहीं है । ई किन्तु सत्य तो यह हैं कि रुक तो रेस स्थछ 
कम है तौर जो है वह उन पर युग का क्राव माज था. जिससे 
नाटककार के छिये सम्भव न था उत: मात्र हस आाबार पर मारतैन्दुयुगी 
महत्ता को नकारा नहीं जा क़़ता । 














पारतसी रंसमंतर का दूसरा फ्रायब वो मारतेन्दुयुगी ख 
है वह है छोकमाजा के अआभ्रह में उम्दा जहछ लि स्तरीय शब्दों का प्रयोग 
वत्काह्लीन नाटकों क्‍ में प्रयुक्त -- चुंतिया+ हरामबादा, हरामबादी, छैन 
बुख्चिन, हरामी के पिल्हे, दाढू मंहुयै, चुतर, सुजर, कुद्दी, हगना मुतना इत्यादि 
कक रेस ही अशिष्ट शब्द हैं, जिनका वेघहक प्रयोग पारसी रगंधों पर किया बाता था । 

















[7+ 


द्तरा नाटककार ने अपनी संयवनाजों कौ पृ्णतः साकार करने का ही प्रयास, है किन्तु 

फिर भी रुक सम्य स्व सुकूचिपुर्ण जन-समुह के समक्ष उस समय नारी को ( मठे ही 

वह पुछथ ही क्‍यों न हो ) इस रुप में प्रस्तुत करना रुक कठिन कार्य था । हसी प्रकार 

सज्जाद सम्बुढ में पीर का अनावश्यक उछना, रंसमंव पर बन्दर का नाबना तथा 

"वेविकी हिंसा हिंसा न भवति में राजा रवं मन्‍्त्री का रुक दुसरे के सिर पर घौल 

मार कर ताल देकर नाचना तथा पुरोहित के प्विर और पेर को पकड़क 

नाचते-गिरकर ज्वैंल हो बाना तथा बीच में चतर फेर कै बेठने में पारणी रंगमंब की 
छछकूद कातृहठुता अथवा अश्छीढता की प्रवच्चि के ही दर्शन होते है । 








इस प्रकार यथपि पारसी रंगमंच का विरोध करते हुए मी उसकी कततिपय 
विजशेषतारँ भारतैन्दुयुगीन माटकों में ढा गयी हे किल्तु यह उनपर युगीन फ्रमाव मात्र 
था । इससे नाटक की आत्मा में कोई अन्तर नहीं आया है । पारणसी एसर्मच की 
कतिषय विशेषताओं को ग्रहण्ण करते हुए मी नाटक उपने उद्देश्य था बीवन कौ यथा्थरूप 
मं प्रस्तुत करते तथा सामरक्षतों की रूचि को परिष्कृत कर. उन्हें युग यथार्थ के प्रति 
भागहक काने में घृर्णतः सफछ है | ओर यही कारण है कि पारसी रंगमंच से बहुत 
कृछ समानता रखते हुए मी विद्वानों ने हिल्दी नाटक और एंसमंत्र कौ पारसी रंगमंच 


हती मे माकार अधिलसा ही नागा है? अत कला ता कक ही, 








एगमब का जो मी हतिहास है वह पारंतसी रमंब की प्रतिक्रिया का इतिहास है । 
हन्दी एगमच के विकाश़ के हिए परवर्ती नाटकारों कौ रुक सुढढ़ आधार 
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'विर्सम तियाँ रव॑ प्रब्टाचार , अग्रेब सरकार की अन्यायपुर्ण नीतियों तथा उनसे बैखबर 
मारतीयों की क्ञानता; अशिक्षाग, उकमर्ण्यता तथा राष्ट्रीय समस्यातों के प्रति उनकी 
निचष्कियता अथवा उदासीनता जादि कौ ग्रहण कर सामाक्ि नाटकों की जिस नवीन 
परम्परा को जन्म दिया वह रगमंच्रीय स्वाभाविकता रुवेँ सरहता के साथ ही युगीन बीवन 
सन्‍्दमों रवँ समकालीन बरित्रों को उनके यथार्थ रुप मेँ प्रस्तुत करने में तो पूर्णतः समथै हैं 
ही, साथ ही अपने इन नाटकों में उन्होंने ताठकीय बपित्रों कै माध्यम से समाज कै 
शौचित, उपचित अथवा पीडितवर्ग कै प्रति उपनी सहानुभूति तथा उच्च वर्गों कै प्रति 
बलोचना शव आकौश का माव व्यक्त कर युग के जिस बीवन्त यथार्थ के दज्ण कराये हैं 
वह उनकी यथार्थपरक दृष्टि का ही परिणाम है,जिसौ युग बीवन से कपना अभिन्‍न 
सम्बन्ध स्थापित कर हिन्दी नाऊोँ में यथार्थवादी नाटकों की आधार क्िछा रखी । 
किन्तु जहाँ सक सिद्धान्त रुप में इस युग के नाटकों कौ यथार्थवादी स्वीकार 
किये जाने का प्रश्न है तौ उनमें निहित पत्नत्रों की अधिकता, चरित्र चित्रण का अमाव, 
मावा तिशयता, विद्यगत गस्मीरता रवं गहतता का आमयव, वस्तु विकास में संक्हनत्रय 
की अवचेछता तथा ताट्य शिल्प पर पड़े संस्कत नाट्य-विधान के प्रभाव कौ लक्ष्य कर 
उन्हें यथार्थवादी नाटकों की बैणी मेँ परिगणित नहीं किया बाता है। ब्वकि ध्यान 
से देखा जाय तौ यह उन पर युगीन प्रमावमात्र था, जिससे मारतेन्दु युगीन समस्त 
नाटककार अपने परवती नाठकों में कुमश: मुक्त होते दिखाई देते है। तत्कालीन नाटकों 
में प्रयुकत नांदी, सुत्रधार, तटी, मंगछाचर ण मरतवाक्य, प्रस्तावनता इत्यादि का कुमश: 
छोप उनकी इस यथार्थोन्‍्मुस्री दष्टि के ही परिचाक हैं। किन्तु पाश्वात्य फसद्वान्तों 
के साथ ही मारतीय साहित्य सिद्वान्तों से महीमति परिचित होने के कारण, वह 
इसके लिए विजशेष्या बाग्रइश्ीढ नहीं थे अतः उन्होंने कफ नाठकों में पाश्वात्य सिद्धान्तों 
कप अन्चानुकरण करने की अपेह्ात अफी स्मन्‍्वयात्मकबुद्धि के जाहोक मैं प्राचीन तथा 
नवीन रु मारतीय तथा पाश्वात्य चिद्धाल्ताँ में समन्‍्वय कर ताटकयक्ा सम्धन्धी 
कुछ नवीन सिद्धान्त बनाये । साथ ही मारतेन्दु का यथार्थ पाश्चात्य विवारघारा से 
टित कर बसन-सामास्य को उबबुद्ध करमा था; 
उहफना नहीं । अतः एक सिद्धान्त रूप में 
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यह निर्विवाद सत्य है, कि हिन्दी नाठक के शेशवकाल में, ज्कि नाट्य विष्यय के रूप 
में सर्वत्र रे तिहा स्क्ि, पौराणिक रुवं फ्रेमप्रवान प्रसंगाँ का ही प्राघान्य था, उसे हतिहास 
तथा पुराण की उपेक्षा) यथार्थ बीवन से जोक्कर, जौ कि यथार्थवादी नाटकों की रुक 
मूलभूत आवश्यकता रुवे विज्वेषता मानी बाती है -- एक सवंधा नवीन रुप देना मृत: 
उनकी यथार्थपरक दुष्ब्टि का ही परिणाम हे,बो बन्ततः उन्हें हिन्दी साहित्य में 
यथार्थवादी नाटकों कै अधिष्ठाता के रुप में प्रतिष्ठित करती है । किन्तु मारतैन्दु की 
मृत्यु के पश्चालु उचित निर्देशन के अमाव में उनकी यह सुविकसित यथाथोन्मुल्ली नाट्य- 
परम्परा साहिल्यिता से विमुख हौ व्यावसायिता की ओर प्रवत हुई तौर उसमें पुनः 
समसामयिक्त समस्यातों की वअपेक्षात पौराणिक रेतिहासिक रुव॑ प्रेमप्रवान कथानकों को 
ही ग्रहणा किया गया । साथ ही मौछिक नाठकोोँ के क्माव में व्मुवादों का भी प्रवहत 
हुआ । और इस प्रवार मारतेन्दु युगीन यथार्थवादी नाटकों की यह घगरा कुछ दिनों 
तक विलुप्त सी रही, किल्तु सन्‌ १६७७ में महावीर प्रसाद द्विवेदी कै कथ्क प्रयत्नों 
दारा इसका पुनः उद्धार हुआ । 


कील 


डघ्याय ४ 


अहफ़: कदाक० काआंत गाता पता सत0 धला6 भायक अंक 


द्विवेदी - प्रसाद युग 


आताक! चकामाः अधाक- ऋवकश कदर मिट: १8८ उोकंका। अवीक ऑकले+ अक! आकर अलोन तरेकत नदी! 


द्विविदी,. प्रसाद युग. ( सन १६०७ से १६३० ई० तक ) 


अधाकः साकब, सागर ऋकाकेः पामक एदाओी दा पक संकात/रथाक कालेदा अलाका रात पदक पका 


मारतैन्दु कै पश्चात उचित "निर्देशन के अमाव में मगरतेन्दु प्रबर्तित जौ 
नाट्यथारा विश्वेत्नछित हो व्यावसायिकता की और मूड चही थी, २० वी शताब्दी 
के प्रारम्म में महावीर प्रसाद द्विवेदी की साहित्यिक रूचि रुव अाहरोचनात्मक प्रतिमा 
दारा उसका घुतः संस्कार हुता । यथपि उन्होंने नाट्य रचना के दे में स्वयं कोई 
रचनात्मक कदम तो नहीं उठाया, किन्तु नाट्य साहित्य की ह्रासोन्‍्सुद्ध परिस्थितियाँ 
में अपनी आलौबन7त्मक प्रतिमा दारा समकालीन साहित्यकारों मुख्यतः नाटककारों 
का मार्य निर्देश कर नाट्य साहित्य का जौ परिष्कार किया वह सर्वथा उल्लेखनी 
हे, जिसके आछोक में बयशंकर प्रसाद फ्रुति अनेक नाटककारों ने हुद्ध साहित्यिक माटकों 
की रचना कर हिन्दी नाट्य बगत में नाट्य रचना सम्बन्धी रक नथे युग रव॑ गयी 
धारा का सृत्रपात किया | 

















स्तरीय प्रयौग से हिन्दी के प्रचक्ठित नाटक को एक साहित्यिक हूप दिया, व्ययवस्तायिक 
न्हॉमि अपनी नाटक मुक्ृतः व्यावत्तायिक कम्पनियों के छिये 
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हन व्यवसायी नाटक मंडलियों कै साथ ही २० वीँ शताब्दी तक जाते कह 
अव्यवसायी नाटक मंडहियाँ भी प्रकाश में वा रही थी, जिसके माध्यम से कुछ सुरू चि- 
सम्पन्नो में छौकहित को दृष्टि में रखकर सारतेन्दु कै उतुकरण पर सुधारवादी नाटक 
लिखकर ताटक साहित्य को अश्छीहता कै गर्म से निकालने का प्रयत्न किया । जौर इस 
प्रकार हिन्दी नाटक का विकास बौ कुछ समय के छिये अवरुद्ध हौ गया था, पुनः 
प्रंकताबद्ध हुआ | 








ते 


किन्तु यहाँ यह उल्हेखनीय है कि २० वीं झ्० के प्रारम्म में महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के साहित्यिक परिष्यार तथा अव्यववसायिक् नाटक मसंडलियाँ कै अल्प प्रयास 
से हिन्दी नाट्य जात में अपक्चित सुधार तो अवश्य हुए, किन्तु नाट्य रचना में बह 
गतिशीलता रव॑ सक्रियता न आ सक्ती बो मारतेन्दु खरीन नाटकों मैं दिखायी देती 
है | इसका एक महत्वपुर्ण कारण स्वर्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ही थे, जिलके 
परिष्कत विचारों ते नाट्य रचना को प्रोत्साहित करने की अपैद्ात संयमित शव॑ 
नियन्जत्रित ही अधिक किया | नाट्य रचना कै सम्बन्ध में उनकी घारणा थी कि 
*मपटक लिखे का जिल्‍हे अत्यल्प मी ज्ञान नहीं, उन्होंने मी हिल्‍्दी में नगटक ठिलमे 
की कृपा की है, ताठ छिखता सबका काम नहीं, ताठक लिखता छोगों मे 
खैछ सपा एखा है ।* हसका परिणाम यह हुता कि साहित्यकारों की अनायास 
यश्चस्वी बन बाते की बाह ने उन्हे नाटक की अपेक्षा अन्य साहित्यिक विधाजों की 
जैड दिया । और नाहुय रचना के देज मे बहुत कम नाटककार ही जागे बढ़े । 
वो नाटककार इस समय प्रकाश में आये उनमें प्रमुख चे-- बढ़ीमाथ मट, गयशक 

न बी७० पी० अीवास्तव, हरिकष्ण फ्रेसी ः 























मित्र अन्चु, प्रमचन्द्र, सुदश 
सेठ गौविन्ददास, पाण्डेय 
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उनमें मी मुख्यतः शेतिहासिक तथा पौराणिक कथाजों कौ ही नाट्य हुप में प्रस्तुत 
किया गया । फछत: युग- यवार्थ के प्रति नाटककारों की वह जागफूकता रुवं 
सक़ियता जो मारतेन्दु खुीन नाटकों की अपनी पमुख्त विशेषता थी,हस काछ वबिशे 

में कोई मौलिक उपछब्धि न पा क्री । फिर भी सामाजिक यथार्थ तथवा यथार्थवादी 
बीवन सन्‍्वर्मों के समावेश की दुच्च्टि से कतिपय नाटक एवं प्रहसन उल्लेखनीय है जिन्होंने 
युग-बीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत कर सामाकिकों को अपने करैव्यों एवं अधिकारों कै 
प्रति सवेत करते हुए मारतेन्दु प्रबर्तित यथार्थवादी नाट्य परम्परा कौ बक्षण्ण रखा । 








द्विवेदी युसीन सामाजिक नाटकों में जमिव्यक्त फ्रसामयिक यथार्थ 


मिलीं, अधाकए/ जह्ाएा॥; पोशाक मात आदर हा ऑपिशेत केक श्ररात- आधक/ अत पिता अक्ाक ऋ्क्ोन' जता पदाओ माइक पकामो५ अजोडा आयात, भादत? भतार पक्का अकाल पोडी॥ महान अपयक 89% सदाज पाक चंगुल: निकाय आप (की शक: सा आाकप सके! भाकाए साधक अभाा उाहहढ पराक+ इमेल! अपिका 





यधापषि नाट्य विकास की दुष्धटि से ये नाटक रवं प्रहतन विशेष उत्लेसनीय 
तो नहीं हैं फिर भी अपनी तीक्षण यवार्थ दष्टि का परिचय देते हुए इन्होंने 
सामाज्कि समस्यावों के यवा्थाद्घाटलल द्वारा मारतेन्दु प्रवर्तित यथार्थवादी नाट्य 
परम्परा को उद्युण्ण रखते हुए सामाजिक विकास में जो महत्वपुर्ण मुमिका निमायी, 
वह सर्वधा उत्हेसनीय है । इन ताऊककारों तथा प्रहसनकारों में मिश्रबन्धु, प्रेमचन्द, 
घनानन्द बहुुणा, बढ़ीनाथ मट, बी० घी० शीवास्तव तथा सदर्शन प्रमख हैं । यधपि 
हनमें से मिलबन्चु, प्रेमचनद तथा बहुुणा मे तौ श्काबथ नाटक लिखकर ही ताट्य जात 
से मुँह मोड़ हछिया, किन्तु बद्रीनाथ मट, बी० पी० श्रीवास्तव तथा सुदर्शन तपने 
नाटकों रुवं प्रहसनों के माध्यम से इस काछ के बन्‍्त तक अवाघगति से नाट्य रचना के 
देन में प्रवद पक्का जाय तो हस काछ विशेजा में सामाजिक समस्याजों कै 
उद्घाटन की दच्च्टि से नाटकों की अपदा अधिक हुईं. जिनके 
प्राध्यय से इन प्रहसनकारों ने मध्यवर्गीय समाज विशेषकर समाज के लोखते जादशा 
रव॑ मान्यताजों, समाज सेवी नेताजों, सुधारकों तथा अन्य प्रतिष्ठित एवं शिक्षित 
धका रियो की स्वार्थ मावना, ढोंगी ब्राह्मणों रुवं पाश्वात्य सम्यता से आकुल्त 
बबयव तियाँ कौ अपने व्यंग्य बाणों का जाबगर बनाकर तत्काछीन 
प्रस्तुत काते हुए सामाकिक कुरी तियों में आ्तुरक्त मारतीयों को 
विशेण महत्व है | वेदपाल 
बर्ती' यथार्थवादी 
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समस्या नाटकों की पृष्ठभूमि के रूप में ही स्वीकार किया है । हस सम्बन्ध में उनकी 
मान्यता थी कि इन प्रहसनों ने कुछ हद तक उगहे काछ ( १६३२-४८ है०) के यथार्थ- 
वादी नाटकों कै 'छिए मर्ग प्रशस्त किया, आगामी काछ कै समस्या नाटकों कै छिए 
बनता को तैयार कर दिया | अन्यथा उन समस्या नाठकों में उहफाई तथा सुछफाईं 
गई समस्याजों के स्कदम नाठकों में उपस्थित 'किए जाने पर बनता चकित रुवं कुब्य 
हों उठती ।* इस कथन में कहाँ तक सत्यता है यह तो बध्ययन के उपरान्त ही पता 
चलेग।, फिर भी इतना तो निश्चित है कि नाटक कौ युग जीवन से बौद़ने तथा 
मारतेन्दुयीन यथार्थवादी परम्परा को बनाये रखमे में इनका ठपता विशिष्ट योगदान 
हैं। उतः इनका सम्यक विश्ेणण क्पेत्षित है । 





मारतेन्दु युग की माँति ही द्विवेदी युगीन सामाज्कि बीकन भी थाममिक 
अव्यवस्था, बैवाहिक अर्सतियोँ, छुआछुत तथा वविद्यस्थ, ज्मीदारों एवं महाकतों 
की शौघण्ण नीति, कवहरियों तथा अदाछतों की अन्याय रव पद्चपातपु्ण बॉक्हे- 
बगजी तथा घूसखोरी सदझ् तमेक विध समस्याजों से घिरा हुआ था । समाज सुधार के 
कुम में नाटककारों की दुच्च्टि समाज की इन समसामयिक समस्यातों की बोर गयी कौर 
उन्होंने अपने नाटकों में इन समतामयिक समस्याजों कै मछे बरे चित्र प्रस्तुत कर युगयवार्थ 
को चित्रित करने तथा सामतक्तों को उससे मुक्त होने के प्रत्यक्ष" अथवा वप्रत्यदा 
पुफातब दिये । इस कुम में युग के बिल यवार्थ सन्‍्दर्मों को वभिव्यक्ति प्रदान की गईं 
उनमें प्रमुख थी घर्मान्चता, वेवाहिक वर्सतति जोर तारी-बागरण, सामाजिक अव्यवस्थ 
रव॑ प्रण्टाचार तथा पाश्वात्य सम्यता एवं नवीन शिक्षा, बिन्होंनि 
में स्रस्पर्ण मारतीय समाज को फ्रावित कर रखा था | 
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'किन्सु जाय॑ समाज की घार्मिक-नेतिक चेतना से अनुप्राष्णित होने कै कारण इस युग 

में नाखकारों मै रूढ़िवादी घर्म तथा घर्मं के ठैकैदारों कै प्रति जआाठोचनात्मक झहूख 
अपना कर सामाक्कों की धार्मिक रुड्धिवादिता तथा बाह्याटम्बरों का विरोध कर 
एक व्याप्त मानव धर्म की प्रतिष्ठा का प्रयास किया । जो युगीन परिस्थितियों कौ 
देखते हुए नाटककार का रुक महत्वपुर्ण प्रयास था । जिसकी एक मकछक घनानन्द 
बहुनु णा के * स्मार्ज॑ नाटक में दृष्टव्य है; बहाँ नाटककार ने छुआछृत की समसामयिक 
समस्या कौ उठाकर समाज की हुृढिवादी घर्मानचता तथा घर्माधिकारियों की अथर्म- 
मीति रुव स्वार्थी मनोवच्ि का मंडाफोोड़ कर जाति-पाति के सती बन्चनों की 
'निरर्थक्ता सिद्ध कर एक व्ययफ्त मानव धर्म का समर्थ किया | इसी को स्पष्ट करते 
हुए नाटक का सके सुधारक चंद्रित्र विशुद्धानस्द कहता है -- नहाँ महाशय, हश्वर की 
दुब्टि में सब समान हैं । समानता ही इश्वरीय नियम है। जछुतों कौ वढुत और 
पत्तितीं कौ पत्तित बनाने वाले हम हैं, न कि ईश्वर । उस पतित-पावन को तो दीन- 
दुखी ही प्यारे हैं। हम बढुतोँ को तपना कर वह्तितों कौ सहारा वेकर कुछ दया का 
काम नहीं करते, वस्तु तपने समाज कै पूर्व वत्याचाराँ का प्रायश्वित करते है । 




















तत्कालीन स्माज में व्याप्त घर्म की इन्हीं हठ्िबाबी मान्यताबं का 
खण्ड करते हुए नाटक का सायक ज्ञान-फ्राश अपने हृढ़िवादी घमानथ पिता कौ 
ब्राह्मण मौज्ल की जपेव्यात पददछितों की सेबा कै समर्थन से तकोँ देते हुए कहता है -- 
* .., परन्तु आर पिताबी उन मोटे ताबे ब्राह्मण नामघारी भिख्मंगों कौ मौकत 
ने कराकर दीन आउनाथों की सेवा किया करे, तो बक्‍्श्य पुण्य के मागी बने । बरा 
नर तीवी मनुष्य है बो दिन मर परिश्रम करते पर सी 


रुखा-ुला भोजन मी नहीँ पाते और दुसरी जोर वे मनुष्य 











के के मे ५"... 


जिसकी बिना हाथ पेर हिछाए ही नाना प्रकार के स्वादिष्ट मोज मिलते एहते 
४जिके बीवनम का मुल्य उद्देश्य ह मोजन फ्वाना 
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की युर्गीन मानवताबादी वैतना ही कार्यरत थी बो ब्राक्षणों की स्वार्थी प्रवत्ति 

संत्रस्त हो युग की एक महत्वपुर्ण विचारधारा के रूप में सामग्र आयी | किन्तु जाये 
समाज की घार्मिक नेंतिक चेतना से प्रभावित होने के कारण नाटक के समस्त चरित्र 
कर्म-प्रतिनिधि के रुप में उमरै हैं तथा रुृड्धिवादी घमाल्च चरित्र बअन्ततः अपनी रूडिवादी 
घारणाओं से ऊघर उठकर अपनी मूह पर पश्चाताय करते है | छुआहुत अधव 
वहुतोद्यार की हसी समस्या कौ ढेकर शिवरामदास ने "बक्तिदानो नाटक में धर्म के 
उकेदारों के व्यभिषारी बीवन का यवार्थ चित्र प्रस्तुत कर सामाकिकों को समाज में 
फैली घामिंक वव्यवस्था के प्रति जागह़क काने का प्रयास किया है । 














वस्तुतः नाटककार की दुष्ष्टि में, तत्काढीम स्माव में व्याप्त हन समस्त 

सामा किक हूड्ियाँ का स्कमात्र कारण रुड्टिबादी कर्म ही था, बो कर्म के साम पर 
नाति-पॉति की चोडी खाई सखोदकर मनुज्य को म्लुब्य से क्यग कर एष्ा था । बतः 

उनका स्वेदनशोठू मन इन सामाककि विकृतियाँ के प्रति निश्वेष्ट न रह सका बार 
उन्होंने अपने नाटकों में हस का यवार्थ कौ उसकी स्मस्त बिदृपतातों के साथ निरावरण 
कपूने का प्रवास किया । फ्रेचन्द का प्रेम की बेदी नाटक उनकी इस सृद्म स्वेवन 
शोकृता का ही यथाय प्रस्तुतिकरण है । जिसमें उन्होने घ्म की विकुतावस्था से 
पीडित नायिका ज्ली * के माध्यम से स्माय में फेड्े हुट ह ड़िवादी धर्म तथा 
बार्मिक संकोणाता की जस्मीचीनता पर दुःख रुवं आक्रोश व्यक्त करते हुए सामाकितों 
का ध्यान युग की रुक गम्भीर स्मस्था की और जाकुष्ट किया है, अतः थग मिक 
;डिवा दिता के दुष्परिणामां पर व्यंग्य करते हुए बह कहती है -- वया घर्म इसी हछिर 
भियों की अढ़म-अठग टो डियोँ बनाकर उनमें मेदमाव मर दे 7, 
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था तथा सामाक्किं कौ अपनी स्कीए्ं मनोबच्चि पर सोचते के लिये विवश करता 


गह्, 


हर 


बैवा छिक अरंगसि और नारी बागरण-- 


अककिः जायाक' जातक जदाका बकत: िश#-लेंजाफ हककक जाता गदादाा- बंका भ्कक: ाद# आइक- जहा: कया साकंद आरा चांद प्याशामताक कमा "दाता करमक बाबाब -वाकाल पदक सदा: 


घामिक अव्यवस्था तथा व्ग विञ्वमता के ब्वाथ ही हस युग की दूसरी 
प्रमुख समस्या वैवाहिक असंगति थी, जो समाज की रुड्निवादी मान्यताजों के कारण 
सामा किती कै छिए शक विषम समस्या बनी हुईं थी । किन्तु हससे सवाधिक पीडित 
दि कौई वर्ग था तो वह था नारी वर्ग,जिंस समाव की इुढ़िवादी मान्यताजओं तथा 
पामा किक प्रतिबन्धों मे बिवाह के नाम पर परतन्जता के बन्चनों में कड़ रखा था । 
'किन्तु नवबागरण के आछोक में ज्ञान-क्तिन कै विकास ,शिक्षात कै प्रबार तथा 
पाश्वात्य संस्कृति के प्रमावस्वरूप गारी का ध्यान उपी हस विय्रम स्थिति की 
और जआकुणष्ट हुआ और उसने अपनी शक्ति को पहचान कर तप्नै वचिकारों की 
एचाय तथा आत्म-सम्मान की प्रतिष्ठा के छिए स्पाव में व्याप्त हन हृडढ़ियाँ, 
अन्यायों तथा बत्याचारों के विकुद्ध एक सक्रिय संघर्णा छैेंड विया । 








श्रय इंघणी का प्रारभ्म माउतेल्दु युग में हो हो 
गया था किल्‍्तु उस समय बह बेचारिक रवे मातसिक इतर पर ही था । स्ामाकि 
बन्चनों में च्कडी हुईं जागी उस समय तक अपने उधिकारों तथा समगज की निर्थक 
ड्विबादी यगल्यताजओं के प्रति सक् तौ हो गईं थी । किल्‍्तु उससे प्रत्यद 
क्षयणा उनका विरोध करने वी ज्क्ति उनमें नहीँ थी । वत: अपनी दुर्दह 


यथापि सारी के इस स्वालस्ज्थ 














बम्न्ज्य अध्य "भिंक शहिष्णता 
उन्री बयान नहीं हिला 
। में यह सहीों बरदाश्त कर 


कर हर 
सकती । जिसे युगीन मानवतावादी विदारधारा के परिष्रेष्य में तत्कालीन प्रायः 
समस्त नाटककारों ने ही अभिव्यक्ति प्रदान की है । 


नारी बाति की हसी युगीव बागरण काढीन बैतना से फ््माावित होकर 
मुशी प्रेमचन्द नै प्रेस की बेदी" नाटक छिखा । इसमें उन्होंने सामाजिक बन्चनों से 
संत्रस्त एक बागहक नारी की कछूण कथा का चित्रण कर तत्कालीन समाज में व्याप्त 
था मिंके एव सामाजिक हृड्धियों तथा जाढम्बरोँ की निरर्थकता सिद्ध कर एक व्यापक 
मावव घ॒र्म तथा अन्तवाॉतीय विवाह का समर्थ किया है । उपने स्वतन्त्र विचारोँ का 
परिचय देते हुए नाटक की नायिका *क्ली" तत्कालीन उ्माव में प्रबलित बेबा हिक 
पद्धति, जो तपनी हृढ़्िवाविता के कारण स्माज के छिए अभिशाप स्वरूप सिद्ध हौ 
ही थी, का विश करते हुए कहती है -- विवाह मैरी दुच्च्टि मे तात्मिक सम्बन्ध 
है उसे रस्म के बन्चन में कडठना अनावश्यक ही नहीं, पाप समफती हूँ । दिछ का 
मिकना ही विवाह है । एल्म के बन्चन सर क्त्री-पुलण को बाँध देना तो वेसा ही 
है, बेंस दो पश्नु रक रस्सी में बौत दिये गये हों । जिस बन्चम का ताथार स्माब या 
घर्म का मय है वह कमी सु्कर नहीँ हो सकता । सुख का मृक स्वच्छ 








हैता है बन्‍्चन 
नहीं । यधपि युगीन अस्य सामराज्कि नाएियों के अनुरूप उसके हृदय में भी प्रेम और 
धर्म कै बीच एक इन्द्र बराबर बना रहता हे किल्तु अल्ततः बह व्यनी पूछ पर पश्वाताप 
कर घामिके संफी्णाता शव रृड़िवादिता को तिहांवहि देकर ताडम्जरप्ण कर्म को फ्रेम 
की पवित्र लेदी पर जपैण कर देती है। उसका यह कथन --' बाज में हन सारे 
पैसों को, इस सारे बसावटी बस्धनों कौ प्रेत की बेदी पर अर्पण करती हूँ 


दा का वर्म प्रेम हें जौर मेँ हसी घर्म कौ स्वीकार करती हूँ -- मेरे छिए बाल्टर 
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प्रतिबन्धों की अवहेलना कर घमास्थ सामाकिकों को उनकी वर्मान्थता जयवा हू ढि- 
वादिता कै प्रति सचेत करते हुए वह कहती है --"हम छड़कियों को तुम छौग जबरदस्ती 
दुष्ट दुराचारियों कै गढ़े मठ़ दैती हो, जार फिर यह चाहती हो कि हम उनसे प्रेम 
करें । ऐसी देवियाँ सतझुर में रहा करती होंगी | जब तो कोई मी श्सी नहीं दिखाई 
देती ? तुम छोग जिससे चाहो कारदस्ती हमारा व्याह कर सकती हो यह घुम्हार 
हाथ की बात है । परल्तसु कबरदस्ती प्रेम कराना, यह असस्मव है -- प्रेम तो हृदय 
का हृदय से विवाह करमा है । तुम ठौग शरीर को ही ज्याहु सकते 'आ को 
नहीं । हृदय स्वतन्त्र हे। वह ऊँच-मीव या बालति-पॉति कौ क्या बाते । 
प्रत्यक्यालः बेंडाहिक अस्गतियोँ मरे ब्िनन नारी वर्ग के अन्त में उप जाकोश का 
ही प्रतिकल्त है। यथा द्विवेदी युनीम हत साटको में मी नारी कपफी सारतीय 
संस्कारों के कारण जादक्षवादी मान्यताओं का चृष्गतः जतिकुमण तौ' नहीं कर 
पायी है फफिए भी उसके जात्म-सम्मान की रक्षा तथा अस्तित्व की सुरक्षा के हिये 
उन्होंने माटककार ने उससे जौ तमाँ विहवाश हैं तयवा समाज की बत्थ-पर म्पराोँ के 
प्रति जो जाकौश व्यनत किया है,बह नाटककार की सहन सामाज्कि सन्‍्दर्तता जधव! 
क्वार्धवादी दुच्टि के ही परिचायक हैं दौर सब पुद्ा बाय तो उसकी स्पस्था निरूपषण 
की इस व्यस्यात्मक एवं आठोकनात्मक शेठी का विकास ही परवर्ती समस्या नाटकों 
में 'विश्वायी दैता है । 





























सामाचिक अव्यवस्था एव मब्टाचार 


जिले 2 लोड, अल वराकादाता उरकक पदक "कक्ाआात-कभक: १यपक रक्त: अदा! "रात" आए सलाम पर अत उमा ऋइकतसाइा या पाना सह कैली उमक' 





मारतीय स्माव में ब्याप्त इन सामाजिक रूड़ियों तथा विसगतियाँ के साथ 
हो तत्कालीन सामाज्कि बीवन में व्याप्त अव्यवस्था रुव॑ प्रशासनिक अधिकारों के प्रति 
को ढ्ती सबुश कुछ वन्य उमतामयिक स्मस्थार, विस्होनि 
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कय नैत्रौन्मीठतन रुक सशवत यवार्थवादी रचना है । इसमें नाटककार नै युगीन 
सुधारवादी नाटकों की परम्परा से हटकर तत्कालीन अदालतों तथा कचहरियों में 
व्याप्त घुसखोरी, शोषण तथा अन्याथपृर्ण पॉक्केबा॒जयों का यथार्थ चित्र प्रस्तुत 
करते हुए तत्काढीन सामाकिकों की स्वार्थी मनोवचि को ही चित्रित किया है । 
अपने स्वार्थ के वशीभूत हो ये किस प्रकार कूठ को सब और सब कौ मूठ बनाते थे 
इसकी रुक कलक वकील बगदम्बप सहाय तथा गजराब के निम्त संवाद में दष्टव्य है : 

जगदम्बप॒ सहाय -- कुछ कमरसें मी तौड़ी गयी या नहीं ? 

गबरान -- अखिल तो हड है कि फू रुकू नाईं टूहा 
जादम्बपा सहाय -- जजी तुमसे अम्िछ कोन पुछता है ? थानेदार साहब के यहाँ” 
क्या बयान हुए ? 


श्र 


गजराज “- हुवा तौ पडित जी | उस है, हहु कहा रहे कि कावा मरि 


फह तोरे घरे रह तोन क्मीर वही कूँवा में फकबाय दिश्ि 








अेपयलेक यऑँ जिओ 





किन्तु मित्र जी ने इस सामाजिक अव्यवस्था के लिये किसी एक व्यक्त 
को दोणी न मानते हुए इसे समय का प्रभाव ही स्वीकार किया है वो व्यक्तिवादी 
विचार णा के विकात्त मैं व्यक्ति कौ आत्मकैन्ड्रित कर उसे अधिकाधिक स्वार्थी बना 
रहा था । इसी कौ स्पष्ट करते हुए मधुकर अपने पिता से कहन्ला है -- पिता बी 
आपका कथन तौ यथार्थ ही है, पर आकछ शैसा समय उप स्थित हुआ है कि निरा 
छतो मैं काम नहीँ बढ सकता ।* जौ नाटककार की तीक्षण 
छीन सामाकि बव्यवस्था की और भी छत करता 
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दुर्दशा का यथार्थचित्र प्रस्तुत कर तत्काढीन सामाक्किं की क्ानता, स्वार्थी रुवं 
फॉगड़ादू प्रवच्ि को ही उदुघाटित करने का प्रयास किया है । उनकी इसी अज्ञानता 
पर दुःख व्यक्त करते हुए नाठकार कहता है --'यहाँ तो हमारे देशी माहयों कौ 
मुकदमेबाली का रैेसा चंस्का पढ़ा हुआ है कि दोछत रहे या न रहे मगर मुकबमेबाजी 
का सिहसिता छझ्मेशा जारी रहे । बेबातत की छड़ाईं छड़ेगे और उसमें एक दुसौे को 
नीचा दिखाने के छिये बैड़मानी दगाघाजी, फूठ बाढु और फरेव की सारी का- 
बाहइयाँ कर ढाठेंगे और हस तरह से बर्बादी और दुश्मनी की नयी-नयी बुनियादें 
हालते जाकी । यह जकिह कै बन्च आर गाँठ के पूरे अपनी ही बैवकूफी से हर कह 
मुंडे बाते हैं ।* * जे पूछ में नाटककार का स्कमाज उद्देश्य सामाज्किं कौ उनकी 
कमबो रियो से अवगत कराते हुए उन्हें आत्मोन्नति के हिये प्रेरित कला था । 











सामा किकों कौ उनकी इन्हीं कमजोदियों से परिचित कराते कै उद्देश्य से 

प्रमचन्द ने अपने "संग्राम नाटक में तत्कालीन समाज में व्याप्त घुसतोरी,शौषपष्ण 
तथा अन्यायौं का चिंत्रष्ण करते हुए ग्रामीणों की बमुब ण-प्रियता,प्रदर्श मावना 
तथा उधार हेने की प्रवत्ति का उदघाल कर ग्रामीण किसानों की संकुचित मानसिकत 
अथवा अदुरदज्षिता कौ मी चिंत्रित किया हैं जौ नाटककार की दष्ष्टि में ग्रामीण्यौ की 
दुर्ईशशा का रक महत्वपुर्ण कारण थी । इसी को व्यक्त करते छुएट महाजन कंचन सिंह 
कहता है -- किसान मे खेत में पाये छहराते हुए देखे जौर उसके पेट मे चुहे कृबने छगे, 
नहीं तो ऋष्ण ढेकर बरसी करने था गहने बसबाने का क्‍या कास॥ इसला सद् नहीं 
होता कि ज्वाज घर में आ जाये तो यह मंसृते बचे । मुफ़ 'फपये का सुद दौगे, 
ढिखाई दोगै, नबराना मुसीम जी की दुस्तुरी दोगे । दस के जाठ ढेकर घर बाजौनै, 

कैम यह नहीँ होता कि महीते दो महीने रूक बायें तुम्हें तो इस घड़ी रूपये की 
समक गे , ऊँच-मीच सुकाऊँं मगर कमी ने सागोने । रो पवन दूँ 
' दौगे घी दर सौ महाञ्त की विरौरी कराने ।” महाक 
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सामाज्कि जीवन में व्याप्त इन वर्ंगतियाँ के साथ ही नाटककार की 
तीदण्ण यथार्थ दृष्टि राजनीतिक बीवन में व्याप्त वव्यवस्था की और मी आकृष्ट 
हुईं थी , जिसका यथार्थोंदुधाल करते हुए वह अपने * स्ाम' नाटक में छिखते हैं -*प्रवा 
अपने प्रतिनिधि कितनी ही सावधानी से क्यों न जुै पर लन्‍्त में सदा गितै गिनाये 
अदमियाँ के हाथों में ही चछी बाती है । सामाजिक जौर राजौत्कि व्यवस्था ही 
रैसी दुज्चित है कि बनता का अधिकांश मुट्ठी मर जादमियोँ के वशवर्ती हो गया है । 
,... ह ह्यवस्था सर्ववा अपवादमय, विनष्टकारी और अत्यावाएपुर्ण है । आवश- 
व्यवस्था यह है कि सबके अधिकार बराबर हो, कौहँ ज्मींदार बनकर, को महावत क 
बनकर बनता पर रोब न कमा सके । यह ऊँच-नीच, घष्णित भेद उठ जाय । इस सबह 
'मिबद्ध संग्राम में बाता की दशा बिगड़ती चही जाती है । $ ज्ञौ प्रत्यक्षतः असहयोग 
बान्डोलन के दौरान अपने अधिकारों कै प्रति सजा मारतीयों के हृदय में उठ रही 
सामाजिक रुवे राकतौतिक चेतना का ही यथार्थ प्रत्यक्षीकरण है | 








मगरतीय जनता की यही बागरुकता प्रसाद के "कामना नाटक से सी 
मुखर हुईं है । बहाँ उन्होंने छाहसा, कामना; विहास, विवेक आदि पात्रों के माध्यम 
से उंगेबी राज्य में होते वाली देश की प्रामाणिक तथा राजन तिक गतिविधियों 
'विहासमयी सम्यता के प्रति मारतीयों के 'विड़ौष 
[गहकला का परिचय डिया है | रेश्वर्य आए 



















किन्त शगीम 7ाकौ तसिक भैतना के काश्ण बहाँ रक और बनता तपने 
कह हक ५ है री 60. ५ 8: भ ५ है ; जे ६ शी हि "६ ;ः ः 
हा ह ही के . 
& जे 
कं! रही ८८74 कह: ४ (7०५६-४५ है कै 
नै के प्रति सकता हो रही द्स पार्टी की ध 
४५.3६ १ * ५ पं पक । 9 कं “] जी आह का | है 
॥! गे, 





ब्यन्‍क सम मी $ +॥ ७६ 





था उसका व्यग्यपुर्ण उदघाल बद्रीनाथ मटूट तथा बी० पी० श्रीवास्तव ने तप 
प्रहसनों में किया है । उनका "बुंगी की उम्मीदवारी" तथा "कुरसी मेनों इस दुष्ट 
से उल्हेखनीय प्रहसत है | जपने इन प्रहतनीं में उन्होंने उम्मीदवारों की छुशामदपरस्ती 
तथा चाहुआरिता का व्यंस्यात्मक चिंत्र प्रस्तुत कर उनका अच्छा खासा मबाक तो 
उड़ाया ही है साथ ही ज-सामान्‍्य की दुब््टि में मेम्बरी के तात्काछिक उद्देश्यों को 
मी कलकाने का प्रयास किया है । कसामान्य की दुष्ष्टि में मेम्बरी कै प्रति जौ 
घारणा थी उसको व्यक्त करते हुए एक उम्मीदवार स्वर्य कहता है --*अरै मेम्बरी 
तौ' बह नीज है कि इसकी बदौढत इज्जत क्या कहूतबा वोहदा, अख्तियारात और 
अपनौरैरी मजिस्टेटी सब कुछ मिकछ सकती है ( जौर तारीफ यह कि बिना किसी 
किस्म की काबिलियत हासिक किए हुए ।* और यही कारण है कि चुनावों कै प्रति 
लोगो में विशेष/ जाकमणा था । इन चुनावों कौ बीतने के छिए उम्मीदवारों दारा 
जिन ज्नुधित साथनी जयवा राजीतिक हथकण्डों का उपयोग किया बा रहा था 
उनका पहस्यौद्धाटन भी हसे प्रहसनकारों में अपनी प्रहसनों में किया है ।*कुरसीमेन' 
प्रहसन में एक उम्मीदवार कपसटनाथ का वोट की वाशा में थौबी की गहरी उठाकर 
चलना तथा सहक यर फाड़ छगाना इत्यादि हास्थात्मक प्रसंगो की अबतार णा कर 
प्रहसनकार में उम्मीदवारों की बापफहुसी की सीमा कौ ही दक्षयित है । यधपि 
नाटककार की रुकानी दच्टि तथा दर््को को हंसने के क्रम में यह चित्रण कुछ अति- 
शया क्तियुर्ण हो गया है, किन, 

पती मानन्मवादिा कौ मुकृक 
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एक अनपढ़ व्यक्ति कौ मजिस्ट्रेट बनाकर कच॒हरियों मैं होने वाठै अन्‍्यायों का 
यथाधोब्घाटल किया है । वस्तुत: तत्कालीन कवहरियों मैं जो धॉक्छेबानी रव 
अव्यवस्था थी उसका शक बहुत बड़ा कारण उम्मीदवारों की उ्लानता थी, जिसकी 
रुक मालक “माड्शाहों के निम्न कथन मैं देखी बा स्तती है --' मुकदमे आवेगे किसी 
को कैद कर दिया; किसी को छोड दिया।सकिसती-घर-न-छमक्‍्मर-+ दरलासें पेस होगी, 
किसी पर उंसूठा छगा दिया किसी पर मं छवयाया । यही तो कचहछड़ी है । हि बौः 
बावजुद अतिशयोक्ित के नाटककार की तीक्ष्ण य्यार्थ दृष्टि कौ ही स्कैतित करता 

हें । 





तत्कालीन कवहरियाँ में व्याप्त न्याय की इसी दुर्व्यवस्था को व्यक्त 
कपते हुए *संग्रममों नाटक का रुक ग्रामीण किसान कहता है -- 


"कह तो दिया बार आने की छूट हुईं मी तो बरसों छग बाको । पहले 
पटवारी कागद बनायय । उसको युबो। तब कानुगों जाँच करैसगा उसको पुजो, तब 
तहसीलदार नबरसानी कौरौमा+ उसको पुत्री तब डिप्टी के सामने कागज पैस होगा॥ 
उसको पुनो, वहाँ से तब बड़े साहब के इज्छास में बायेगा वहाँ अहमद तौर अरबी 
आर नाजिर समी कौ पुजना पड़ेगा । बड़े साहब कमसनर को रपौट देंगे बहाँ मी 
कृछ न कुछ बुदा करनी पड़ेगी । इस तरह मनबुरी होते-होते एक छुए बीत जायेगा । 
जिसके घुठ में नाटककार की गह्ल स्ामाकिक सन्‍्दर्मता अथवा यथार्थ अन्चैली दुष्ट 











पाश्चात्य सस्कति एवं नवीन ज्िक्षा।-- 


आशा वादा पधाकः कतएभा( चयाक धयाहि/' सता भय, सह ,्रयोका पा! जाहा- माता /पहतार बम बला ।दाक' पहन हक पातक धमाके, 
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बने हुए थे । समाज सुवार के कम मैं नाटककारों ने उन्हें मी अपने व्यंग्य बाण्णों का 
निशाना बनाया । बद्रीनाथ मट्ट कृत ” मिस अमैदिकनों तथा जी० पी७ जीवास्तव कृत 
*नोक मौकों "दुमदार जादसी" तथा * उछटफारी पाश्चात्य सम्यता में पोजचित कुछ 
डैसे ही नवशिजक्षितों पर व्यंग्य है । "मिस अमेरिकन में जहाँ प्रहसनकाए से रुक 
अमेरिकन युवती कै माध्यम से घाश्चात्य सम्यता का मबाक उड़ाया है वही जी० पी० 
श्रीवास्तव ने अपने "सौकफ रैक प्रहसन में एक ग्रेजुएट के दाम्पत्थ बीवन की कर णकथा 
कप व्यंग्यपुर्ण चिंत्र प्रस्तुत कर समाज के उन नवशिक्षितों,बी अपनी शिक्षाा के काठे 
दस के कारण उपने को समाज से विजिष्ट समकने लगे थ, कौ यह बताने का प्रयास 
किया हैं कि केबछ ग्रेजुएट होना ही शिक्षा की कसांटी नहीं है अतः एक शिक्षित 
बदहवास राय कै यह कहने पर कि मैं ?' में स्यार करता बरूर व्गर वह पढ़ी 
होती साटक का एक शिक्षित वरन बागरुक बरित्र रसिकछृाल व्यंग्य करते हुए कहता 
है -> कया कहना हैं। कार प्यार करने की आपकी यही शर्त हे तो बेहतर हे कि 
आप इस स्त्री को मीलाम करके किसी ताहिप फायकि बुड़ढ़े खब्बीस मौलाना से या 
किसी दकियानूसी पुस्तकाछय से अपनी निश्यत बौड़िये । ४ 











हसी प्रकार "दुमदार जादमी" में ककीहू निपोड़ शंख का अपनी दुम की 
प्रशंसा में कहा गया सिम्त कथन 'जरे यह तो बड़े काम की चीज है अगर बह न होती 
तो हम मी तुम्हारी तरह मामूछी आाक्सी होते |... बम कमी हम शैसे बड़े जादमियों 
को जोहदा जौर अल्तियारात मिलते है तौ इस दुम में बिच्छू की तरह रुक लक निकल 
आता है, जो सिवाय नुकसान के फायदा के फायदा पहुँचाना तो बानता ही नहीं | 
तत्कालीन मव-जिप्षितो की उस स्वार्थी मनोब॒च्चि पर व्यम्य है,बो शिक्षा के अह्कार 
के कारण्ण दुसरोँ को नुकसान पहुँचाने में ही अपना बह़प्यन सम रहे ये । 

















के ४ रे ॥#7 ४ ०० ४४8 सु भा 7 बह ५३ है न 
० ह थ हे: घा श्झ्ु का जमा शा $ 
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ऐतिहासिक - पोराणिक नाटकों में अभिव्यक्त यथार्थ दुष्ष्टि 


साधक! बाधक तदाया॥ तक हफाक अधक: जेद्ाक अदा चहल हक वात जाओ: शक्ल मं्राक वा पदादा॥ अफार कयक स्यथक आका वार ऋकाह बामत गाव पक ऋरषाण आफ अपरफ अताश पका पाक जक व्यवाम बात पाक उाय फातेश आक्राम ऋ्ड: शाप आड# अदाकः अका आक्ाक उदय 


यथार्थवाबी बींवन सन्दर्मों के विश्लेषण की दुष्ण्टि स यधपि ढेतिहासिक 
पौराणिक नाटकों का अध्ययन यहाँ पर असमी प्सित रुव ज्वावश्यक ही प्रतीत होता 
है किन्तु रैतिहासि पौराणिक नाठ, जिनकी वबस्स परिणत्ति प्रसाद के रे तिशासिक 
नगटकोँ में दिखायी देती है, में अभिव्यक्ष समकालीन यथार्थ के प्रति नाककार की 
तीव्र उत्कण्ठा कौ देखकर हमारी दुष्टि स्वत: ही उनकी ओर आकृष्ट हो जाती है । 
हेकिन उनके अध्ययन के उपरान्त दोनों कै अभिव्यक्तिकरण में जौ मृल्मुत बन्तर नजर 
आया उसे विजय की स्पष्टता कै ढिये हमने यहाँ कुछ निष्कणातत्मक तथयों के रूप मैं 
उदघा टित करने का प्रयास किया है । 





यधापि यह सत्य हे कि हस युग के अधिकांश शेतिहासिक पोराणिक नाठों 
कया मठाघार मी डिवेदी युगीन सामाक्ति नाठकार्रों की माँति युगीन पतनोन्‍सुख 
सामाजिक यवार्थ ही था, जिसे उद्धार की कामना से प्रेरित रवे फ्राावित होकर 
उन्होंने तपने नाटकों में युगीन समसामयिक समस्याजों- राष्ट्रीय चेतना रुव ज्व- 

था मिंके एवं सीस्प्दायिक रकता तथा नारी-बागरण सड़श सामा कि 
समस्याजों को अभिव्यक्ति प्रदान की है । किस्तु नाटककार की डुच्टिगत मिल्नता 
के क्ारप्ण दोनों के निरूपषण में नितान्त भिन्‍नता है । दिवेदी युगीन सामाजिक 
नाटककाररों ने बहाँ सामाककति पुन त्थान की मावना से प्रेरित होकर समसामयिक 
समक््यातों कौ यवार्धबादी दुष्टि के परिप्रिष्य में उनके यथार्थ हृप में प्र तत किया है, 
वहीं प्रसाद इत्यादि बन्‍्य शैतिहासिक नाटककारों ने सांस्कृतिक थुनक् त्थात की 
मावना से प्रेरित होकर स्थच्छन्दतावादी प्रद्ात्ति के आज़य में युगीत सम 

त्यदा सतत न कर परोद्षा हुप में अरयात इतिहास अथवा प्राचीन कथाजों में 

ससत किया है । इस सम्बन्ध में उनकी मान्यता थी कि साहित्य 
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में एकांगी छत््य नहीं रखा बाहिए । + जो प्रत्यक्षतः उन पर यड़े स्वच्छन्द्तावादी 
विधारों का ही प्रभाव था, और यही कारण है कि समसामयिक यथार्थ पर दृष्ष्टि 
केन्डित होते हुए मी उन्होंने अपने नाटकों में समकाहीन स्मस्यारत्रों पर प्रत्यक्ष प्रहार 
करने की अपेद्षात इतिहास के स्वाष्णिस पुष्ठों में ककिंकर उनका रुक आद्शवादी समाधान 
खोले का प्रयास किया है | इस सम्बन्ध में उनका विश्वास था कि *हमें हमारी गिरी 
दशा से उठाने के लिये हमारे कवायु के अनुकुछ बो हमारी जतीत सम्यता है, उससे 
बढुकर_उपयुक्त और कौई भी आदर्श हमारे उनुकूृढ होगा कि नहीं, इसमे मुफ्ते सन्‍्डेह 

है ।* अतः उनकी वच्चि समसामयिक समस्याजं के विवेचन विश्ठेषण की बपद्ाय 
हतिहास चित्रण तथा आदशोँ को प्रस्तुत करने में ही अधिक एमी है । इसका प्रत्यक्ा 
प्रमाण उनके का-प्रसिद्ध शेतिहासिक नाटक ई बहाँ वह प्राचीन मारतीय संस्कृति के 
गरिमामय उज्ज्वक चिंत्रों में अपने युग की समस्याजों को प्रतिबि'म्बित कर मालव मात्र 
को उसके प्रति जागहक करने की अपद्षातर उसके 'निवारण्यार्थ निश्च्छछ प्रेम, त्याग,तपस्या 
सहानुपुति, समत्व, तथा देशुप्रेम का पावन संदेश देकर रुक उच्चादन्श्ञ प्रस्तुत करते हैं ५ 

जो उसके नाटकों में जागत क्मस्यातों के विश्केशण से इ्तः स्पष्ट है । 





जहाँ तक उनके नाटकोाँ में आगत राष्ट्रीय चेतना एव जन-जागर णा की युग 

सन्‍्दर्मता का प्रश्व हे,यह सत्य हे कि उन्होंने अपने नाटकों में ड्राह्मण बोद्ध, आर्य-नाग, 
मालब-मागघ आदि में व्याप्त जातीय संघर्चे के माध्यम से युगीन हिन्दु मुस्किम 

हर व्यापक राष्ट्रीय चेतना वो तत्काहीन राजी तिक बीवन की शक महत्वपुर्ण समस्या 
धी, को ही अभिव्यक्ित प्रदान की ह; किन्तु उनका आदर हृदय उनके नाटकों 
पर सर्वत्र ही छाया रहता हे|।आर यही कारण हे कि युग की ज्वछन्त छ्मस्य 
उठाकर मी बह अपने नाटकोँ में समस्या को कौई ठोस यवाथवादी रवं सुनिश्चित मार्ग 
देने की अपेक्ष इदय घरिवर्त, पश्चातापक दामा तथा वेवा हिक सम्बन्धों के 
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एकता एवं विश्वमैत्री का आदर्श प्रस्तुत करने में ही निहित है,उनमे पात्रों कौ 
मॉकफोर देने की दामता कहीं भी दुष्टितत नहीं होती । साथ ही एक रौमेटिक 
नाटककार होने के नाते कहीं-कहीँ तो बह पृर्णतः भावनातों म॑ ही बह बाते हैं । 
बनमेजय का नागयज्ञ में 'विश्कक्षान्ति के समर्थ महाथिव्यास की यह मविष्यवाणी-- 
इन्हीं महात्मा ब्राक्षणों की विज्ुद ज्ञानधारा से यह पथवी बनन्‍त काल तक 'सिंचित 
होगी, ठोयों को परमात्मा की उपछब्धि होगी, छोक में कल्याण और शान्ति का 
प्रचार होगा । सब लग सुद्पुर्वक रहेंगे । , ,विश्वात्मा का उत्थान हो । प्रत्येक 
हतन्त्री में पवित्र पुण्य के सामगान की मीड़े छह्रा उठे । + तो मिश्चयत: युग थीवन 
से आम स्‍क दुसौ ठोक की हो सृष्टि करती हे।ओर फ़ब पुदा बाय तो उनका यह 
अति बावशवादी समाधान ही उनके नाटकों को यथार्थ दगत से विमुस्ध कर कल्पना 
ठोक की वस्तु बना देता हे,जहाँ पाठक रुवँ दश्क वर्ग समसामयिक यथार्थ को मूलकप 
सुखद मविण्य के काल्पनिक संसाए में सो बाते हैं । 





समस्या के ग्रहप्ण में उनका यही आद्शवादी रूप नारी विघयक समस्या 
के सम्दर्म में मी दिखाहँ देता है । यवपि उन्होंने यगीन मानवतावादी विचारों के 
पररिफ्रक्य में सर्बत्र मारी स्थातन्य्य का समर्थन किया है तथा उनकी समस्त नतारियाँ 
अपने सीमित दायोौ को छोछर राज्जीति कै विशार प्रॉगण में उतरी हे,बो कि 
उनके युग का व्यार्थ सत्य मी था किन्तु नारी की स्वतल्ञता का समर्थन करते हुए मी 
उ्हें उस्ा वादशंवादी रूप ही मान्य था|बिसक्ा स्पष्टीकरण करते हुए उन्होंने 

बात छिखा मी है "तुम्हारे राज्य की सीमा विस्तुत हे और पुछण की 

सकीर्णा । कठोरता का उदाहरण है पुरुष आर कोमछता का विश्लैमण है स्त्री 
बाति । पुरुष कृरतता है तो झूुत्री कहण्णा है -- जो बस्तर्वगत का उच्चतम रि 
जिसके बढ़ पर समस्त सदाचार ठहो हुए है|. कृरता जनुक 

हुं: कछैग।, उस दिन समस्य स्मायार) मे जिपफ्कब होग 
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अधिकारों) अस्तित्व तथा स्वातन्म्रथ के प्रति चिल्तित, बागहुक दृढप्रतिज्ञ रुव॑ कृतसंकल्प 
होते हुए भी उनकी नारियाँ आदजश्वादी मान्यताओं से कहीं मी ऊपर नहीं उठ पाई 
है ओर वहाँ कहीं उठी हैं वहाँ प्रसाद ने उन्हें स्बत्र पराणित ही दिखाया है । प्रसाद 
की मतसा, मायस्ची, शक्तिमती छना इत्यादि रेसी ही जागढ़क नारियाँ हैं जौ 
अन्ततः पराजित होकर अपनी भुछ वथांत जनधिकार वेष्टा पर फचाताप करती हैं । 
हसके साथ हीं इन्हे सन्‍मर्ग पर छाने के लिये उन्होंने सर्वत्र रेसी नारियों का आदर्श 
प्रस्तुत किया है जो स्वयं तो उपने कर्तव्य पथ पर ख्सर रहती ही हे, उपने सदावरण 
रव 'निः स्वार्थ सेवा के द्वारा जोरों को भी तपने कर्तव्यों के प्रति स्वत करती हे । 
प्रसाद की मल्छिका उनकी आदर्शावी नारियों का उत्कृष्टतम उदाहरण है जो उपने 
आादश बद्ित्र एव उदात् विद्यारी के दारा सम्पुर्ण समाब के हृदय पर विजय प्राध्त कर 
उनमे अपुब साहस शक्ति शब शकता का संचार कर उन्हें पथ्व्रष्ट होने से बबाती ह | 
आर इनको जलिशय महत्व देने के काएण ही बह समसामयिक अन्य नारी समस्यात्रों 
को तपने नाटकों भें स्थान नहीं दे पाये है । 





समसामयिक समस्यातों के यधाथथोंदुधाटन की दच्टि से उनका रुकमात्र नाटक 
*बुवस्वामिनी" ही उल्हेखनीय है वहाँ उन्होंने घुवस्वामिनी के माध्यम से युगीन 
पामाक्कि बच्चनों से बंधी एवं पुरुण वर्ग की उपेद्षात से संतरस्त मारतीय नारी का 
यवार्थ चित्र प्रस्तत किया हे, जौ परिस्थितियों के संथात से अपनी अधिकारों की रक्षा 
छिए बोबन के समस्त संघजरँ का डटकर मुकाबला करती है किल्‍्तु यहाँ मी बह 
अपने ऐतिहासिक मौह का संवरण नहीं कर पाये हैं। यथपि उपने हस नाटक में 
स्होनै नारी की मुक्ति के सन्‍्दर्म में तताक ( मौद्ा ) रव युनर्विष ०8 
ह समसाम थिक प्रश्नों कौ उठाकर अपनी तबीन वया्थोन्मुल्ी डच्टि का परिचय भी 
किल्‍्त घर्मशास्त्र कै प्रभाण को स्वीकार अपने समाधान को पुर्णतः 
| गुगाजहूष सहाँ बना रे हैं । कारण, वही हरूड़िवादी धर्म जौ रुक 
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की सुरक्षाग में जो तक विकृुवार हैं वह युग बीवन के अत्यधिक निकट है तथा अपनी 
तक॑पुर्णा पद्धति के कारण नाटक को यधार्थवादी नाटकों कै समीप है जाते ईं । 


और सम्मवतः उनके नाटकों में क्षमिव्यक्त समस्‍या के इस रूप कौ कृत्य करके 

ही कुछ विद्वानों ने प्रसाद के नाटकों को यधार्थवादी झेही के समस्या नाटकों का रुक 
हप मात्रा है | किन्तु सत्य तो यह है कि बोवन कै यशर्थ कै प्रति दष्ष्टि निबद्ध होते 
हुए मी विषय प्रतिपादन की दष्च्टि से प्रसादयतीन यह शेतिहासिक पौराध्णिक नाटक 
प्धार्थवादी नाटकों की उपेक्षा स्वच्छन्दतावादी प्रवत्ति के ही पोझक रहे हैं । उनके 
नाटकों में चित्रित उनका कास्य आाद्शवादी मावछोक, मदुक् पात्रों की सावावैश में 
आत्महत्या तथा प्रतिकूल परिस्थितियाँ में मी उनका थेये घारप्ण करा उनकी 
स्बच्छुन्दतावादी प्रव॒क्ति का ही पोचण कपती है । इसके साथ ही उनके नाटकों में 
समसामयिक विसंगतियों पर तीक्ष्ण प्रहार की वफेद्ातर चिन्तन सनने रब मगबन का 
मव ही जधिक मुखर हुआ है,बौ समसामयिक अतेकविध समस्याजों से घिरे मानव कौ 
सर्वथा मान्य नहीं था; अतः इमके विद्रय में विद्वज्लमों की मान्यता थी कि बे पाठकों 
को किसी मौहक लौक में हे जाकर धरातक को समस्याजों से पराड़' मुल् तो कर सकते 
है, किन्तु उन प्रमस््याओं कै प्रति बागरुक करते हुए चेतना को ककफतर देने की झमता 
उनमें नहीं है । अथवा प्रसाद के साहित्य में सांस्कृतिक राष्ट्रीय आकॉक्षयर्जों की 
इत्थानमुछक अमिव्यक्तियाँ तो प्रद॒र मात्रा में मिहैगी, पर प्रातिवाद के सामाकि 
क्थार्थवाद के प्रत्ति उनकी हूमकान कमी नहीं एही । प्रसाद के नाटकों के सम्बन्ध 

हसी प्रकार के विचार व्यक्त करते हुए डा७ बच्बन ज़िपाठो ने मी किला है, प्रसाद 
१ (क) विश्वनाथ प्रशाद मित्र, " हिन्दी नाटक पर पाश्वात्य क्रमा्व , पृष्ठ २४७ 

(ख) ढेॉ9 बगस्नाथ प्रयाद शर्मा - प्रवाद के तातकों का शास्त्रीय अध्ययव पृष्ठ 2१५ 

(ग) कमझिनी मेहता -- नाटक बार य्वार्थवार्द' , पृष्ठ २२८. 
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ने अपने नाटकों में स्वच्छल्दतावादी प्रवृद्दियोँ का परिपाक, राष्ट्रीयका का चरम 
उत्कथः और साझकृतिक गरिमा का समुज्ज्वक रुप प्रस्तुत किया, पर युग बीवन तथा 
ज्न-जीवन के विविध पक्षों के सुक्म क्‍्तरों का जैसा कौकूपुर्ण उदघाटन मारतैन्दु ने 
किया था वेसा न हो सका । तात्पय यह कि प्रसाद में उत्क्थी और उदीपिति तौ 
रही पर विजय और विवान की व्याप्ति तथा विविषता का उ्माव रहा । किन्‍्सत्‌ 
हसके मूठ में उनकी दाशैनिक चिन्तना, स्वच्छल्दतावादी साहित्यिक मावधारा तथा 
पुनर् त्थान की प्रेरण्या' में निहित सांस्कृतिक पुनर्निमाण्ण की भेतना ही क्रियाशीछ थी, 
जिसके कारण बह समसामथिक समस्यारों के प्रति उतने सवेष्ट नहीँ दिखाई देते जितने 
रेतिहासिक सन्‍्दमीँ कै प्रति । हसका एक वन्य कारण उनका भावुक कवि हृदय मी 
था यो उन्हें पुर्ण्तः यथार्थ में नहीं एमने देता बार वह यथार्थ कौ ग्रहणण करके भी वह 
अक्सर माबुकता में ही स्ोये रहते हैं जिसका परिणाम यह होता है कि उनके नाटकों 
मेँ शतिहा सिक कथा प्रमुख तथा युगीन समसामयिक यथार्थ दबा हुआ रुवँ गौँष्ण प्रतीत 
होता है। समसामयिक समस्याजों कै प्रति प्रसाद की इस पमिन्‍न दुष्च्टि कै काशणों 
का उल्हेस करते हुए बच्चम सिंह मे छिल्रा है - बठा सिकल कछाकार बहाँ बुद्धि तौर तक 
कर अधिक संरौसा रखता है वहाँ रोमेंटिक साहित्यकार हृदय की पुकार जोर अन्त्मन 
के विश्वासों ( ८५ ) का । यही कारण है कि पात्रों में कपने देश बाति गौरव 
तथा आत्मामिमान के लिए उपने को छुय कर देने की शक तीखी चाह दिखाई पढ़ती 

है । उनमें बुद्धि का आम्रह कम और बात्मा की तड़प कहीं अध्कि परिकृद्चित होती 
हे! जो उनके नाटकों कौ यथार्थबादी नाटकों की सीसा के अन्तर्गत नहीं जाने देता । 








हस प्रकाए विद्यय प्रतिपाठन की दुष्ष्टि से तो प्रतादयु्गीन यह नाटक 
नाटकों की यथार्थवादी बारा के विपरीत पड़ते ही हँ,माणा प्रयोग रुव रंग संयौच 
की दुच्टि से मी इहल्हें यथार्थवावी नाठ्कों की जैष्णी में नहाँ रखा बा सकता |ज्तिक 
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यबपि मारतेन्दु तथा उनके सहयोगियों के प्रयास से हिन्दी खड़ी बोली 
गय १६ वीं शताव्दी उच्चरार्द में ही साहित्यिक माथा के रुप में प्रतिष्ठित हो चुकी 
थी । किन्तु हिन्दी गध का शेशव काछ होते कै कारण नाटककारों का ध्यान माया 
के व्याकरणिक नियमों की और न जा सका था । उतः उनका शब्द 'विन्यास तथा 
बाक्य संगठन व्यावकरणिक दौजों से युक्त, शिथिह॒, अव्यवस्थित रवँ बसंगठित ही था, 
जिस २०वीं शताब्दी में महावीर प्रसाद द्विवेदी की अआछ्ोक्नात्मक प्रतिमा रुवं युगीन 
सांस्कृतिक तथा पुनरु त्थानवादी आत्दोहनों ने व्याकरणिक नियमों में आबद्धकर रुक 
निश्चित हृुपाकार प्रदान किया | 


द्विवेदी जी मुठतः एक आलोचक थे | उतः उनका सारा ध्याव साहित्य 
की स्वतन्त्र सचा स्थापित करने की अवैक्षय साहित्यमत परिष्कार की तौर ही रहा । 
चित उन्होंने अपनी रकमात्र पत्रिका * सरस्वती" के माध्यम से पुरा किया । " ससस्वती' 
के बम्पादक के हप में उन्होंने कृपी के छिये जायी हुईं रचनाजों की व्याकर ण्गिक बोर 
भाषागत उद्युद्धियों को स्कैतित कर ढैसकों को उनके प्रति आाकृष्ट तो किया ही साथ 
ही उनकी जजुद्धियों को शुद्ध कर माथय का रुक निश्चित मानदण्ड भी स्थापित किया । 
छैसकों का ध्यान माजा की व्याकर णगत बुटियों की जोर मी गया और 
ल्होंने उसमें अपज्षित मुधारकर साथ कौ परिमाजिति रवे परिष्कुत किया । माथा 
घिकास के प्रत्ति दिवेदी जी की हसी कगन हकता को छष्य कर शुब्दरतने लिख 
के "हल्दी के बड़े-बड़े कवियाँ को लेकर 














महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा संवाहित इस हिन्दी माधा-वान्वोत्ल कौ 
आगे बढ़ाने में बंगछा नाटक, जो अलुवादों के माध्यप से हिन्दी नाटक को प्रभावित 
कर एहे थे, का मी विशेषा महत्व एहा है | जिसकी परिमार्जित रव॑ं सुन्दर पदविन्यास 
परम्परा को ग्रहण कर नाख्ककारी ने हिन्दी माणय की जोर अधिक पुष्ट रुव समद् 
बनाने का प्रयास किया । किन्तु आय॑ समाज की उपदेशात्मक नीति तथा जनुमृति की 
दइाीणता के कारण 'बिवेदी युगीन नाट्काणा में वह कठात्मक सजीवता रुव॑ 
व्यजनात्मक इमता न आा सती जो मारतेन्दु के नाटकोंमें दिखायी देती है । 


इस प्रकार द्विवेदी युगीन नाटकों में माणा के जिस रूप के दश्न होते हैं 
बह पुर्व की अपेक्षा) व्याकरणिक रुप से जुद्ध रवं परिष्कृत माणा थी । जिसमें बन- 
सामान्‍य में प्रबछ्ठित बोलचाढ की साधारण माया की सरहता, स्वामाविकता रव॑ 
रोचकता को दुष्टि में रखकर देशब शब्दों प्रबछ्ठित कहावताँ तथा मुहावरों का भी 
समुचित प्रयोग किया गया था । इस तथय कौ उद्घाटित काने बालय एक उदाहरण 
दृष्टव्य हैं -- कुछ कहा नहीं बाता । ब्माते की हवा ही बबठ गईं । मर्द बनाते 
हो सह । ओरतें मदाती हो गयीं | छक्के उयाते हो गए । सथाते नादान बच्चे हो 
सर | बबानों में बुढ़ापा आ गया । बुढ़ाँ में नये सिर से नॉज्वाती समा सह । पचात्त 
बरस वाढ़े तेरह बरस की कृमारियों की ताक में हैं बीस बरस के बेण्ट्कमिंस तीस बरस की 
विधवाजों की खोज में हैं । सब स॒रतत छड़कियाँ बढ़ों से नहीं बचने पाती । हमके 'हिये 
ने टीपन का कंगड़ा न ग्रह का असल की ख़ब 
और लायक हो । मगर नौज्वानों के ढिये सौ-सौं मुस्तीब्ते । पाण्डितों 
दहन का कमकाट कहाँ तक कह । कब से यह नकली दात 
बाते कितने बूढ़ों के घर आबगद हो गये जोर नौजवानों की 
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कौ सवेत कर सामाजिक उन्‍नति रव॑ देशौदाए के छिये प्रेरित करना था । साथ ही 

अपने पात्रों का चयन मी उन्होंने समाज के विस्तत ज-समुदाय में से किया था । अतः 
अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिये वह मारतेन्दु की माँति ही सामाक्किं की प्रकृति रव 
मानसिक योग्यता के अनुरूप भाषा की सरहता रुवे स्वामाविकिता की ओर ही आकृष्ट 
हुए । वह हस तथुय से मलीभॉति परिचित थे कि देश की सामान्य रुव॑ अशिक्षित बता 
तक अपमे संदेशों को पहुँचाने के छिए तत्सम शब्दावली से युक्त जहंक 
उतनी प्रमावशाह्वी नहीं हो सकती 'बितनी तकि जनसामान्‍्य में प्रचल्ठित बोहचाल की 
मभाजा । इसीलिए अपने अधिकांश नाटनओीं में बह ब्लसामान्य मेँ प्रबक्ठित देशी बौलियो-- 
मुख्यतः ब्रज तथा अबधी इत्यादि के प्रति मी वाकथित दिखाईं देते हैं । जिस गॉंवों 
की साधारण जनता भी आसानी से समफः सकती थी | वतः तत्काछीन नाटफ़ों रव॑ 
प्रहसतों में उनका खुब प्रयौव किया गया है । कहाँ-कहीं तो वह बिलकुछ ही गाँवों 

की ठेंठ बोढी का प्रयोग कर बैठे हैं। कथा -- "जावः असस जो हम देबे छागी तौ 
एको मुकदमा हम छड़ ने पाई । का झूपया नाही रहा, यू बात नाही रही । कूपया 
उ्ँ साहत सैगर रहा । बुर राख रहेन ईं टैंट मां, बीस रहा ई टेट माँ$ जठर बच्तिस 
रहा पाछे । 











इसके साथ ही ब्नसामान्य में प्रबक्धित अरबी -फारसी के सामान्‍य शब्दों 
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बयपि अरबी-फारसी कै क्किष्ट शब्दों के कारण कहा-कहाँ माया दुहूह 
उछ मी हो गयी हे किल्तु एक तौ रेसे स्थछ बहुत कम हैं दुसरे मुसठमात पात्रों 
शॉद्घाटन के कारण्ण उ्दूं माणा का यह प्रवोग स्ंधा अस्वामाविक 
इसके अतिरिक्त तत्काह्ीस समाज में उ्द ही सरकारी काम- 
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कान की भाणा थी । अतः इसके माध्यम से नाटककार ने यथार्थ के उक्धिकाधिक समीप 
आते का प्रयास किया । किन्तु बहाँ उनके शिक्षित नाटकीय चौपत्र शुद्ध रव॑ परिनिचष्ठित 
माय का प्रयोग करते हैं वहाँ मी बह ज्लसामान्य से बहुत दुर नहीं हुए ई यथा 

* संग्राम' नाटक में सबछ सिंह का निम्न संबाद--* सम्पत्ति ही पाप का मुह है, इसी 
से कृवासताये जागृत होती हैं, इसी से दुव्यंसनों की सच्टि होती है | गरीब आदमी 
अगर पाप करता है तौ क्ूघा की तृप्ति के लिये । बनी पुछ्तषा पाप करता है अपनी 
कृवत्तियाँ और कुवासनातों की पूर्ति के हिये । मेँ इसी व्याधि का मारा हुवा हूँ । ५ 





अत; स्पष्ट है कि शुद्ध माया प्रयोग से उनका तात्पर्य मुहतः शुद्ध शब्द- 
प्रयोग तथा व्याकर ण्णिक शुद्धता ही रहा है । तदुमब शब्दों अथवा शब्दों के दिकत हुपों 
का प्रयोग यथासम्पव नहीँ किया है । वाक्य मी प्रायः छोटे तथा ज्ललंकत ही हैं अतः 
शुद्ध होकर भी साला जैा-सामात्य के निकट ही रही है । उसमें दुहछता कहीं महीँ 


छठे । 





माया के इस वरिनिष्छित प्रयोग के साथ ही प॒विवेदी युगीन नाट्य माथा 
पर पारसी एंगमंबीय शैही- जो बनता के मनोरंजन के उद्देश्य से तनेक हास्यात्मक बरनु 
अस्वामता बिक एव उप्ैकक प्रसंगों की तबतारणा कर का-सामान्‍्य कौ उपनी जोर 
वाकालजित कर रही थी-का भी प्रपाव पढ़ा । फहत: डिवेदी युगीन प्रहसनों तथा 
नाटकों में हास्यात्मक प्रस्ंगों, गोतोँ, बबात्मक संबादों रुव प्रप्रयोगोँ का मी बाहुल्‍य 
छुआ । जिसने जमयामान्य की फहा्ि को ध्यान में रखकर ताटकों कौ अाकथैक ,सनोर॑कक, 
एवं प्रभावशाली तो बनाया, किन्सु पारसी रगमंचौ 
क््यथार्थता से अपने को न बचा सके । 
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दामता न दे सके ।. बी० पी० जीवास्तब कै प्रहसनों मेँ तो पारतसी रंगमंत्रों की यह 
अश्लीछ़ता सर्वत्र हो दिखाई देती है -- 
*छलकी घतितिया करी न बनियाँ 
लागौ छतिया मौरी 
हाय दया मस्की चोहिया छाड़ों 3 
बहया टूटी बूडियाँ ।* 


प॒धात्मक सदादों अथवा पथ प्रयोगों में तो ततत्ककार पृर्णत: पारसी 

नाटकों की तुकबन्दी पर उतर जाये हैं। कतः स्थान-स्थान पर पात्रों के मुख से 
तुकबन्दी अथवा पथमय माजा का प्रयौग कराया गया है यथा--' मुर्ख सम्यता सीख 
नहीं तो मॉगेता फिरेैगय जनम मर भीख । हतना बड़ा हो गया-- छल्कपन इछोरपन 
छोड़ ; संजीदगी से नाता जोड़ । गंवार | अपना चरित्र सुधार नहीं तो जनम मर 
फिरेसा यो ही बैकार ।+' यद्यपि नाटकोँ की रौक्तता की दुष्ब्टि स माषप का 
यह पथमय प्रयौग तत्काठीन परिस्थितियाँ में वाटकों की रक बनिवारय विशेषता बन 
गया था किन्तु अधिकाशत:, बह नाटकों में क्वरदस्ती ठूसे हुए ही है जौर मा्ा की 


स्वामा विकता को सष्टकर उसे कृत्रिम तथा उय्धार्थ बना देते हैं । 
इसी प्रकार 'मैत्रोल्मीडन के इतीय तक के पाचेंवे दृश्य में तो पौद्नों को 
मरमार ही हो गयी है जो कथा प्रस्ग की दुष्ष्टि मरे मी जनावश्यक प्रतीत होता है । 
कही बात हस काल के नातकों में प्रयक्‍त हास्य के सम्बन्ध में मी कही जा सकती है | 
यथयपि इस काल कै प्रहसनों में हास्य का सथुचित प्रयौग हुआ हे,किल्तु पारसी रंसमंबरों 
की हास्यात्मक प्रवत्ति की अतिशयता के कारण दिवेदी युगीन नाटकों मैं मारतैन्दु सदुश 
शिष्ट रव॑ं परिष्कृत हास्य के दर्शन नहीं होते । मट बी को छोद्धकर प्राय: सभी का 
हास्य शब्दों तथा घटनाओं तक ही सीमित है । बत: बेतुक रव जशि 
हास्योत्पावक एवं अश्ढील कार्य-व्यापार तथा जअतिनाटकोय प्रसग अथन 
उनके हास्य की सीसा थे । वो थौड़ी सी देर के छिये दशकों को हंए 
न्तु बर्थ की गस्मीरता तथा' बरित्रों रुव॑ स्वाभाविक कथा 
ठकाँ बर कोई स्थायी प्रभाव न डाछ सं 
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साधारण माया से ही फ्राावित दिखाई देते हैं किन्तु उनकी भाषा की प्रमुख 
विशेज ता उसका मायग सौच्ठव अथवा उछकृत शब्द विधान ही था,जिसका प्रारम्भ 
उनके अजातशद्रु नाटक से होता है। अतः उनकी प्रारम्भिक कृतियों में न तो 
विचारों की सृध्ष्म अन्चर्डष्टि थी, न काथ्यात्मकता तथा कहात्मकता का विशेष 
आग्रह । इसके विपरीत उनमें स्वामाविकता, सरहृता तथा रोच्कता के जागुह में 
माएतेन्दु प्रवर्तित-हास्यथ-व्यस्य समन्चित पात्रानुकृठ माणा कै ही द्एश होते हैं । 
जिसमें सक ओर खट्टी बोही, ब्रज, उदूं अथवा संस्कृत शब्दों का मिकछा का रूप दिखायी 
देता है तो दूसरी और कहावतो, मुहावरा, तुकब त्दियोँ,पत्र-प्रथोगों तथा गीतों कै 
प्रयोग में पारती रंगमंत्रों की पयात्मक प्रवच्धि (वेब कलसामान्य के काफी मनिक 
रही है -- 

"क्या | क्‍या । क्या | तेरे फित पितामहों की मृत्ति थी १ अरे मुर्ख, 
मृमि किसकी हुएं है ? यदि तेरे बाप दादों की थी तो मैरें सी 6कढ़दादा,नकढ़दादा 
या किसी खपडदादा की रही होगी $ क्‍या तू हस पर चेक फिर कर ठपता अच्किर 
ब्माता चाहता है ? निकछ जा यहाँ से बठा बा. ।* 











किन्तु प्रसाद का ताटककार हृदय अपनी इस साथा-प्रयोग से पृर्णतः संतुष् 

नहीं था अतः उन्होंमे यथार्थ के आग्रह में माणा की सरतृता को महत्व देने वाली 
विविध मप्षा प्रयोग तीलि की कमक्रिता तथा निरथकता सिद्ध कर अपने परवती 
नाटकों में संस्कत की तल्सम शब्दावढी, व्हंकत शब्द विषान, चिंत्रोपण ऋंकारो॥ 
प्रतीकों तथा 'बिम्बों से युक्त आहंकत एवं पर्रिनिष्ठित माणा कौ ही उपने नाटकों का 
मुछाधपर बनाया । माजा-प्रयौग के सम्बन्ध में उनकी मान्यता थी कि "पात्रों के 
मानों विधारों के ही आधार पर भाषा का प्रयौग नाटकों में होना चाहिए । किन्तु 

कक पी लुन्त्रता नण्ट करके कहँ तरह की खिचड़ी माणााजं का प्रयौ 

 महीँ । पार्जों की संस्कृति के अनुसार उनके मायों जौर 
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की) 
जिसका पूर्ण प्रतिपाठलन उन्होंने अपने नाठों में किया । जतः उनकी समस्त प्रॉड़ 
पचनाजं में रेतिहासिक विद्वयवस्तु के उनुरूप प्राचीन राजदरबारों मेँ प्रयुक्त अभिजात्य 
वर्गीय संस्कृत निष्ठ माणा का ही प्रयोग किया गया है,जो उनके नाटकों को यथार्थ- 
वादी जीवन सनन्‍दर्ताँ से बिल्कूठ ही काट देती है । 
रंग- संयौजन -- 


आदह सकल गया! कक यबालि: पॉगशक जेल पका 


द्वितेंदी युगीन सामाजिक नाटकों के विधयगत वध्ययन से यह स्पष्ट है 
कि मारतेन्दुयुगीन नाटककारों की मॉँति दिवेदीयुगीन नाठकारों का मुख्य उद्देश्य मी 
नाठक के माध्यम से देश तथा समाज का चुधार का था।उ्तः बीवस सन्‍्दर्मों कै ग्रहण 
एवं माला प्रयोग की मांति रंगसंबोज्ल में मी 'दिवेदी युगीन यह नाटककार भारतेन्चु 
परम्परा के ब्लुबर्ती रहे ई । एंगमंब की उपादेयता के सम्बन्ध में उनकी घारणा थीं 
कि *" आदमियों को भी बुराह्याँ को दुर करते और उनकी कच्छाहयों को चमकाते कै 
लिये यह स्टेब ही झ्ञाम है | देवी हो वा वेवता हो, राजा महाराजा या शाहनशाह 
हो हर वेश में हजारों व्योँ से कस वाटक की उत्पन्नि हुईं हे बराबर स्टेब हुपी ख्लात 
पर चढ़ाकर उनकी खुजियाँ वमकायी बाती है । फहुत: उन्होंने नाट्य रचना के साथ 
ही उमके रग-संयौजत पर भी विशेग्ाा ध्यान दिया । किन्लु हिन्दी रंगमंर की समृद्ध 
परम्परा कै ज्माव में इस युग के समस्त नाठाकारों कौ पारसी रंग्मचों का हो सहारा 
हैगा पढ़ा । 

















यबयपि २० थीं ज्ञताब्दी में महावीएप्रसाद दियेव् 
हिन्दी नाट्य साहित्य,बों मारतेन्दु की मृत्यु के पश्चात समर्थ 
वभिनेताओं के उमयव में पारसी रंसमंधी की जोर सुड़ गया था, कौ पुम 
पबीन दिशा प्रदान करने का प्रयास किय अपनी मालिक खाक घरतिम 
अपयव में उनका यह गाट्य-प्रयासों माट्यजास्त्र की रचना तक ही सीमित रहा । 
ध्यम से उन्होंने ताटककारोँ को नाट्य-्माजा तथा नाट्य-रचना सम्बन्धी 


कक का ५ कर पयोकितरम 0 ५8६ 8: कू. बढ़कर । श्शु | ८ 
जा कु ४ (| ५ के ४०५३ के] आगे । है है. डु हर ५ दर है 
के ग्ं है जि 2 है 
है फिय ओ ऑऔ आओ 6] | है ऐ 

















पुरूषौचमदास टंहन जैसे कतिपय सच्वम एवं कर्तैव्यनिष्ठ अभिनेताजों के व्यक्तिगत 
प्रयत्नाँ से हिन्दी का अव्यावसायिक एंगमंच इत्यहाबगद तथा काशी वादि स्थानों 
में छुटपुट रूप से अवश्य चहता रहा ढेकिन कुछ ही समय पश्चात बनता के उपेक्षित 
सहयोग के अपवव)नाट्य मण्डलियों के पारस्परिक बेमतस्यथ तथा सरकार कै नाट्य 
विरोधी अधिनियम से निराश होकर उन्हें कपना यह अव्यावसायिक रंग बान्दोलनत 
अतिशीघ्र समाप्त कर देना पढ़ा और हस प्रकार एक बार पुनः सम्पुर्ण नाट्य-जात 
पर पारसी रंगमर्चों का ही अधिकार हो गया । जिसका प्रत्यक्ष प्रभाव हिल्दी 
नाटकों पर पढ़ा । फछत: तत्काहीन प्राय: समस्त नाटकों में पारसी संसमंच्रों पर 
प्रयुक्त गीताँ, पबात्मक संबादों, क्रिया-व्यापारोँ तथा चमत्कार प्रदर्शनों का खुहक 
प्रयोग किया गया | यो हिन्दी रंगमंब की विधघटनात्मक परिस्थितियों में नाटकों 
को प्रभावशाली बनाने तथा कसामान्य को वपने प्रति जाकृष्ट करने का एक सस्ता 
साधन था । प्िवेदी युगीन प्रहसनों में तो इन पारसी एंगर्मचों का व्यापक प्रमाव 
दुष्टियत होता है । 








पयात्मक संबादों की प्रव॒रता तो 'दिवेदीयुगीन प्राय: समस्त नाटकों में 
ही पाई जाती है | बहाँ तक गीतों का प्रश्त है गीत यय्ञपि बहुत अधिक नहीं है 
लेकिन उनकी अश्छीछ झब्दावढी, समय-असमय का विचार किये बिना गीत याते की 
प्रबच्चि तथा समवेत स्वरों में गाय जाने वाढै गीतों के प्रयोग में पारची रसत ही 
दष्टिगत होती है | इसके अतिरिक्त मावाजुभृति की कपदाय कार्य-व्यापारों की 
अधिकता यथा पत्ति-पत्नी में आपस में हाथापाई होता; सत्र औरतों का मिहकः 
दरगा को मारता, पत्नी को सनाने के छिए उसके पैरोँ पर सिरना, पूछा का 
नारी रूप घारण करना इत्यादि हास्यात्मक प्र॒रगों की बबतारणा तथा गौके का 
रगबहछ बन बाता हत्यावि रोसांचकाए गि्‌ 
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यधापि पारसी रगशैही से प्रभावित इन प्रहसनों के साथ ही " संग्राम तथा 
'भैश्नोन्सीलनी इत्यादि साहिस्यिक नाटकों की परम्परा मी चठ रही थी किन्सु वह 
मी अपनी विस्तृत दृश्य योज्जा तथा पात्र-बहुतता के कारण हिन्दी रंगमंच को कौहँ 
महत्वपुर्ण योगदान न दे सके । बस्तुतः रंगमंबीयता अथवा रंग-संयोजन की दष्च्टि से 
द्वितेदी युगीन नाटकों का सबसे बड़ा दौध तो उसकी दश्य-यौक्‍ना ही थी, बहाँ 
नाटककार ने रंगमंच की सीमाओं का अतिकृमण कर छुक-रक अंक में सात-सात,आठ-वाठ 
दृश्याँ की योजना की है । इस युग के तो अधिकांश नाटकों में दृश्यों की संख्या १० के 
ऊयर है । प्रेमचनद ने तो तपने "संग्रामों नाटक में लति ही कर दी है | हसमें उन्होंने 
४ अंकों में ३६ दुश्योँ की योज्ता की हे, जिन्हें अतिशीघ्र मंत्र पर प्रस्तुत करता सम्मव 
न था और यदि उन्हें किसी तरह प्रस्तुत किया मी बाता तौ उनकी दृश्य यौजना 
नाटक को रोचक बनाने की अपेक्षा उस्ती गतिशीहता में व्यवधान हीं उत्पन्त करती 
है । इसके अतिरिक्त उनके नाटकीय पात्र मी पंगमंच की सीमाजों की उपक्षय कर एक 
ही दृश्य में एक स्थान से दुसरे स्थान पर जाते बाते दिखाये गये हैं । "नेशौत्मीलन 
में प्रथम ठंक के बीथे दृश्य में नाटककार ने सरकारी थाने के दृश्य में स्क ही एगमंचीय 
पटक पर तीन-तीन इुश्यों की परिकल्पना की है । इसी फ्रागर फ्रेम की बैदी रकाकी 
में प्रेमचनद ने भी माटक्ीय पात्री कौ स्क हो दृश्य में एक स्थान से दुसौै स्थान पर आते 
बाते दिखाया हैँ, जिसे नाटक में यथार्थ रुप मेँ ज्रस्तुत करता सम्भव मे था । 

















श्र 


वस्तुतः उनकी इस जसयोजित दृश्य-यौजना का सबसे बड़ाक कारण तत्कालीन 
प्माज में प्रबछ्ित सिरसा तथा उपन्यासों का आव्मिव ही था | जिनकी विस्तृत 
पगमुमि में वाटककारोँ को भी नाट्य-रबना कै लिए विस्तुत आयाम दिया फछलत: 
पति साध्यम से रगमंच की सीमाजीँ तथा नाट्यास्वितियों की उपैद्दा] 
इतनी प्रबुरता है कि नाटक, नाटक ने रक्कर जासूसी उपल्यास सा बनकर एह गया 
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अर रेस ही वयथार्थ रब उनभिनेय दुश्यों की सबता कर उन्होंने नाटक कौ घीरै-घीरे 
र्समंच से दुर कर दिया | 


रंग-संयौजत की दुष्ट्टि से द्विवेदी युगीन नाटकों का दूसरा बोब उनकी 
पात्र बहुलता तथा संबादात्मक माथा धी, जो प्रहसनों को छोड़कर तत्कालीन प्राय: 
समस्त नाटकाँ में ही पाया बाता है। "भेत्रौन्‍्मीलन में तो पात्रों की संख्या ६० के 
करीब पहुँचे गयी है । जिसके कारण एगमंच पर पात्रों की मीड़ तो छग हो जाती है 
उनका चारिज्िकि विकास मी नहीं हौ पाता, बो नाटक की रोचकता में रुक व्यवधान 
ही था । इसके अतिरिक्त तत्कालीन परिस्थितियाँ में इतने अधिक पात्रों को रकपत्रित 
करना मी एक विथम समस्या थी । उतः समाजौद्धार के महत्वपुर्ण कार्य से प्रेरित 
होने पर सी रुक सुस्पष्ट रंगदुण्ष्टि के व्माव में यह नाटक मंच पर सफछतापुवक अमिनीत 
न हो सके । और बहाँ तक उनकी माणा का प्रश्न है यधापि वह ताटकीय दच्घ्टि से 
सरह शर्ब स्वाभाविक थी, किन्तु उनके हृम्मे संबादों तथा स्वगत कथनों कै कारण 
नाटक की अभिनेयता में बाधा पड़ी है । फ़रेसबन्द के नाटकों में तो माणय का यह 
दोआ' उनके उपन्यासकार होने कै कारण अतायास ही वा गया है। उतः उनके संवाद 
प्राय: छम्बे ही हैं इसके अतिरिक्त एक ही बात कौ काफी विस्तार से कहने तथा 
तर्क देकर समफातने के कारण उसकी माया में पुनलाकित दौण' भी आ गया है,जो 
उनके माटकीयता को समाप्त कर नाटक मैं उपन्यास का प्रम उत्पन्न करा देते ई | 
नाटकों की अनमिनैयता की दब दुच्टि से इनके नाटकों में एक कमी तौर खतकती हे,वह 
है उनकी बिवर ण्गात्मक साथ | और यही कारण है कि एक दो स्थढौ पर बहाँ 
पात्र सौकर हत्यादि को बुहाते ई वहाँ नाटककार ते सवादात्मक साथ का उ्रयौग 
न कर कैबछ इतना ही लिख दिया है कि ' महाराब को पुकारता है" “वम्पा को 
बलाती सततः कही-कहीँ प्रेमवल्द यह मुह जाते हैं कि बह उपन्यास लिख 











मन 


के कपाव में वह हिन्दी रंगमंच के विकास में कोई महत्वपूर्ण योगदान न दे सके । 
परिणामतः हिन्दी एंगरमंच का हास तो हुआ ही, साथ ही एंसमंच के हास के कारण 
हिन्दी नाटक भी जासामान्य से दुर होने छृगा । जिसका प्रत्यक्ष प्रमाण प्रसाद रचित 
शैतिहासिक नाटक है | 


वस्तुतः रगसंयौज्ल की द्धच्टि से प्रसादयुगीन इन शैतिहासिक नाटकों कौ 

यधार्थवादी नाटकों की परम्परा से पृथक करने का सर्वाधिक दायित्व यदि किसी पर 
हैं तो वह है उनके बटिछ दृश्य विधान अथवा अव्यवस्थित कथा संगठन पर ,जो इतिहास 
के विस्तुत हतिवत्त को जपताने के कारण उनके नाटकों में अनायास ही जा गया है । 
हसके कारण नाट्य कथा में बिश्वराव तो आश्वा ही है दृश्यों का भी बाहुल्‍य है । यों 
तो उनके समस्त शेतिहासिक नाटक ( घुवस्वामिनी को छोड़कर ) इस एंसमंबीय दोचघ 
से ग्रसित हैं ,किन्तु उसका सर्वाधिक जटिछ रूप उनके 'अबातशद्व *स्कत्दगुप्तो , 'बन्द्रगुप्तों 
तथा राज्यत्री नाटकों में दिखायी देता है जहाँ उन्होंने एक दो वर्षा की ही नहीँ 
बरनतु कुमशः छममग ७, ११५ २४ तथा ४२ वर्णा की काहावधि को वपनी नाट्य कथा मैं 
पिरोया है जौर इस विस्तत कथा व्यापार तथा देशकाहू मिलनता के कारण उनके 
नाटकों का क्रिया-व्यापार भी कथावस्तु के अनुरप विधिव स्थछों पर घटित हुआ, जिस 
यथार्थ रूप में रममंच पर संवोजित करता दुष्कर प्रतीत होता है । बन्द्रगुप्त नाटक के 
सन्दर्भ में उनकी इस असफछता कै कारणों का उल्हेस करते हुए ढा० रामकमार वर्मा ने 
हिला भी है कि, "जी बयशकर प्रसाद के *बन्द्रगुप्तो नाटक के अभिनय में यही कठिनाई 
पड़ती है कि नाटककार ते रुक अन्वेघक की मांति छोटी से छोटी घटना को भी बहुत 
बड़ा महत्व दे दिया है और बार कको मैं फेडी हुईं कथा थूमकेतु की माति दि तिब 
के ढगती है । बन्बव्रमप्त, चाणक्य और सिहरज के कार्यकक्ाप 

तह है जिसका सम्बन्ध रंगमंच की अपेदात ह॒लिहास से अधिक 
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हु श्र 





_कल्फापूर्ण इश्यों की योज्वा की है * जहाँ दह्क जितना देखते हैं उससे अधि 


| 


20) 
प्रभावित होने के कारण उन्होंने सत्र अपने नाटकों में इंस्कृत रंगमंच पर व्यवहत झेसे 
क उसमें 
व्यंजित होता है ।* प्र्ताद के नाठकोँ में प्रस्तुत नेपशय योजना उनकी हस कल्पना त्रित 
रंगयोजना की ही प्रतीक है बहाँ नाट्य व्यापार नेषथय में ही घटित हो बाते हैं यथा 
नैपध्य में गगन, नैषधय में रणवाच, नेपथय में कोछाहइल हत्यादि | हस्के अतिरिक्त 
संस्कत नाटकों के अतुकरण पर उन्होंने बहुत सै रेस दृश्यों की योजना मी की है बौ 
यथार्थ मंच पर घटित होने की अपेक्षा संवादों के माध्यम से ही पाठकों तथा दशकों 
के मस्तिष्क में वातावरण रव॑ प्रभाव की सच्चिट कर देते हैं यथा -- 

महाराज मागिश । महादेवी, हटिए । बह देखिश आग की हृपट इधर 
चली जा रही है । नयी रानी के महछ में जाग छग गईं है |" 








ओर हस प्रकार दुश्याँ का महत्व गौण होने के कारण्य उन्हें यथार्थवादी 
मंच पर प्रस्तुत करने का प्रश्न हो नहीं उठता ? सम्मवतः उनकी इस दृश्य यौज्ता को 
ठद्य करके ही गौविन्द बातक ने छिसा है -- वेदश्क के मानस पटछ पर एगर्मच का 
विस्तार करने के पक्षपाती थे ।* दो अन्‍्ततः उनके नाटकों कौ किसी यथार्थ रंगमंच 
पे बोड़ने को अपेक्षा पाठ्य गाठकों कै गुण्णों से युक्त कर देते हैं । 





यधापि संस्कृत रंगमंच के साथ ही उनकी द्ष््टि पाश्चात्य रंगमंच के साध्यम 
से पारसी रंगमंच पर सी थी, जिसे प्रभाव स्वहूप उन्होंने उपते नाटकों में मव्य,जाकर्यक 
एवं कौश्छपुर्ण दुश्यों की अवतारणा भी की किस्तु वह अपने मारतीय संस्कारों तथा 
अहवादी जिस इृहत्व देने के पद्या में नहीं थी! अतः उन्हति 
बरलीहला के साथ-साथ पाश्चात्य र्गमंब पर अमिनीत 
किया | हस सम्बन्ध में उनका कहना था कि 
पिंड नहीं ढू!टा हे, 
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बते हैं स्टेज में यथार्थवाद । युग के पीछे हम चहनें का स्वॉस मरते हैं, हिन्दी में 
नाटकों में यथार्थवाद अभिनीत होते देखना बाहते है |, या की सिथया घारणा 

से अभिमृत नवीनतम की सोच में इब्सैनिज्म का मृत वास्तविकता का म्रम दिखाता है । ; 
जिसने समय की माय की उपक्षाा कै कारण उनके नाटकों को ही ज्व-बीवन से विच्छिन्न 
कर दिया, जी यथार्थवादी नाटकों की मुह॒भृत जावश्यकता था । 


किन्तु अन्ततः प्रसाद ने तपनी इस भूल को पहचाना, जोर यही कारण है 
कि 'घुवस्था मिनी में उनका समक्त मौछिक चिन्तन मारतीय रंग रूड़ियोँं के विपरीत 
यथार्थवादी नाट्यक्छा-जिस उन्होंनि इब्सेमिज्म का भृतों बार 'बास्तविकिता का 
प्रमभ कहकर सकार दिया था -- के समक्ष नतमस्तक दिखाई देता है । बस्ततः " घुव- 
स्वामिनी" नाटक की रचना तो उन्होंने पृर्णतः य्वार्थवादी रंगमंच को दष्ष्टि में उसकर 
ही की थी। कत:ः यहाँ पात्र, अंक, दृश्य, कथा विस्तार तथा सवाद स्मी कुछ यथार्थवादी 
रंगमंच के अनुरूप है। साथ ही उसमें अन्य नाटकों की अपैक्षाय समय, स्थान और कार्य 
की अन्वितियाँ का पुरा-पुरा ध्यान रखा गया है । जहाँ युद्ध का दुश्य हे बहाँ सी 
बह दो सेनातोँ के बीच न होकर शकराब तथा बन्द्रगुष्त के बीच ही दिखाया गया है 
जो नाटक की यथार्थ प्रस्तुति में किसी प्रकार की बाबा नहीं पहुँचाता । किन्तु बावजुद 

पंचीय स्वाभा विकता के वह उपने ताठकों में क्यार्थथादी बीवन- सन्‍्दर्मों को 

घृण॑तः स्वीकति नहीं दे सके है 
उद्धणीय है -- 





जिसके समर्थन में मान्चाता बोॉफका का निम्त कथ्त 








*समस्या सनिहपण्ण में तर्क और बुद्धि का प्रत्रय ढेते हुए तथा रंग-निर्देशों मे 
सपस्था नाटक सम यधार्थबादी चित्रण की विशेषातालों का परिचय देते हुए भी 
भिक अर्थ में समस्या नाटक का ज्ञापक्त है तथा जिसे 









अर ॥रकातदक ,ता कक उमा कार फ्राकः पेज पक! सोनम मय पका काल पक मकर अंक लाइक अगक शॉप: 





रखता है, ध्रुव स्वामित्री” के नाट्य विधान में वह सुछृम नहीं है । ह 


अतः निष्कबैत: यह कहा जा सकता है कि यथपि यह सर्वमान्य रव॑ 
'निर्विवाद है कि प्रसाद में अपने नाटकों में युग-यथार्थ को अपनाया है किन्तु मारतीय 
संस्कृति में गहन आस्था, रैतिहास्किता के निर्वाह, साहित्यिक स्वच्छन्दतावादी 
प्रवाच्चि तथा आदर्शवादी मग़बुक कविहृदय जादि विशिष्टताओं के कारण उनके नाटकों 
में यथार्थ की यह पकड़ काफी ढीडी ही पही है । उनमें यधार्थवादी चिन्तन ताक्कित 
रव॑ बौद्धिकता, जौ यथार्थवादी नाटकों की रक महत्वपूर्ण विशेषाता माती गयी है, 
का प्राय: उम्राव ही है। ओर यही कारण है कि प्रताद तथा उनके अऩ्रण पर 
लिखे गये समस्त ऐतिहासिक पौराण्णिक नाटकों कौ इस उध्ययन के अन्तर्गत कोई विशेष 
स्थान नहीं दिया गया है, जौ उनकी अवुल्या नहीं, बल विधय सीमा की विवशत 
पात्र 


मिष्कष् 


द्विवेदी रब प्रसादयुगीन सामाक्कि रवें शैतिहास्क्रि नाटकों के सम्यक्‌ 
विश्लेषण से हम अन्ततः हस 'निष्कणे पर पहुँचे हैं कि यथपि विदय प्रतिपादन 
की दुष्ट से इस युग कै समस्त नाठकारों ने मारतेन्दु की मलि हो युगयधार्थ रुव॑ 
 डुच्टि से 








बुगीन जीवन सन्‍्दर्ों को ही अभिव्यवित प्रदान की है, किन्तु भिन्‍न बीक 
ध्रप्रित होते के कारण प्रसाद परम्परा कै समस्त है तिहा सिक्र नाटककार बहा 
स्वच्छन्दतावादी प्रवच्ि कै आत्रय में समसामयिक समस्यार्जों से प्रत्यक्ष पंघथ की 
अपक्षातर अतीत कै सन्दार वष्यों में ही स्रीय एहे है,व्हीं दिवेदी युगीन सामाककि 
नाटककार सारतेल्दु परम्परा में पौचित यवाध॑वादी सामाकिकि ताटकोँ की रचना 
प्रवत्त होक तर्यस्माण की मे तिक्त मान्यताओं के कारण वादशबाद की सीमा 
हो उठ पाये ह। उनके माटकों के बन्त प्रायः आवशंवादी हो है 
हुक सर्वत्र दिलाई देती है। अतः उनमें य्यारश के प्रत्ति 
ब॑ सदमता के दर्शन तो नहीं ही होते हैं साथ ही नातक के 
हन॒ आस्था एवं व्यावहारिक एगदच््टि के उपयव में उनमें कात्क 
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का भी उसाव दिखाएँ देता है। किन्तु विषयों कै चयन रव॑ उनके प्रस्तुतीकर ण 
मैं नाटककार ने सण्डन-मण्डन रुव॑ तौपूर्ण पद्धति कौ अपनाकर ससामयिक समस्याजों 
के प्रति सामाजिकों के मन में जिले नवीन रुवं करगल्तिकारी विचारों कौ स्वर देने का 
प्रयास किया है वह उनकी यथाथोॉन्मुल्ली दुष्ब्टि का ही परिणाम है। समाज विकास 
कुम में जिसकी उपादेयता को जानकर परवर्ती नाठककारों ने प्रसादयुगीन रैतिहा सिक 
नाटकों की समुद्ध परम्परा कै बावजुद हिन्दी नाट्य-जगत में यथार्थवादी नाटकों कौ 
जन्‍म दिया, जिसका पुर्ण विकास नवीन विचारों के आलोक में प्रसादोच्चतकाछ में 
रचित समस्या नाटकों कै रुप मैं हुआ । 


का हूँ 2 


प्रसादोन्र युग 


संद्रा॥, पका क्‍या मफातत अंडा अत तामोमेन ह्रा॥३ सह + सेवक 
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प्रसाद त्तर युग ( सन १६३० से १६४७ ह० ; तक) 

प्रसाद के आगमन रुवे उनके मावुकतायूर्ण रे तिहा सिक तथय सांस्कृतिक 
नाटकों के प्रवर्तन से माउतेन्दु सीन सामाक्छि अथवा यथार्थपरक् नाटकों की बो 
परम्परा काछगतलि के प्रभाव से असमय ही विलुप्त हो चही थी, युग की परिवर्तित 
परिस्थितियों एवं आवश्यकताबं पे उद्मृत प्रगतिशीक विवारधारा- जो पीडित 
मानवता कै उद्धार का बीड्ा। उठाकर सम्पूर्ण मारतीय बीवन तथा साहित्य में 
व्याप्त पतनोन्‍युख जादर्शों के प्रति एक क्रान्तिकारी आन्दोलन के हुप में प्रवेश कर 
रही थी- ने प्रसादोह्रर काठ मैं उसे पुनः गति एवं नवीन दिशा दी । भारतीय 
जीवन में इस परिवर्तित दुष्प्टिकोण कै उद्गम का एक महत्वपुर्ण कारण पाश्चात्य 
जीवन रव बात मेंछमुत सवंतोन्भुख्ली --वेज्ञानिक, वैचारिक, सामाकिक्ति एवं जौचौगिव 
कुगन्ति थी, जिसने अपनी व्यापकता में सम्पुर्ण विश्व कौ प्रभावित किया | 
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बस्तुतः: बीसवीं शताब्दी के प्रारम्पिक बरण्ण में पाश्यात्य विधारक 
फ्रॉयड, ढारविन तथा माकर्स के क्ास्तिकारी विचारों दारा सम्पूर्ण यरोप में समाज 
की जबीर्ण-शीर्णा मान्यताजों, रूढ्नियों रुवँ आस््यातों कै विपरीत जिस नवीन बुद्धि- 
वादी बैज्ञानिक दुष्टि तथा प्रगतिहीक विन्तन घारा का अबधर ग्रौत प्रवाहित 








रहा था, उसमे परम्परा से चढी आती हुईं रोमाटिक दुष्टि तथा रूुढ़िवादी जावशश 
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आर उसके सहज विकाश्न की समस्या को उठाकर समसामयिक सामाज्कि जीवन को ही 
अपने प्रतिपाथ के रूप में स्वीकार किया जो तत्कालीन परिस्थितियों में रक सर्वधा। नवीन 
प्रयोग था । इब्सन कृत डाल्स हाउस , * पिठर्स आफ सोसायटी", घौस्ट्सो, 'झन 
रनिमी आफ दी पीपुछों तथा वाइल्ड छू४ इत्यादि नाटक उनके इस नवीन दुष्ष्टि- 
कोण के सफल उदाहरण है बहाँ उन्होंने नेतिकता रवँ सामाजिक न्याय के आधार पर 
टिकी सड़ी गली सामाजिक मान्यतालों की अनुपयोंगिता रवं उस्मीचीनता सिद्ध कर 
समाज को नह दिशा में सोचमे के लिये विवश किया', साथ ही उन व्यवधानों कौ भी 
जह से उखाड़ने का प्रयत्न किया जो उपनी हूड़िवादिता के कारण मानव जाति कै 
उत्थान में बाघक बनी [हुईं थी । 





इस प्रकार इब्सन के इन सामाण्कि नाटकों के माध्यम से नाट्य जात में 

प्रवछित रोमांटिक मावना के विपरीत शक नवीन य्यार्थवादी परम्परा का सृत्रपात हुआ, 
नो उनके सहयोगी बनीर्ड शौं तथा गाल्खबदीं के प्रयत्नों से उच्चोच्चर विकसित होती 
हुईं पाश्यात्य ाहित्य में हो नहीं, विश्व के सम्पु्ण साहित्य में ययार्थ के प्रति एक 
विशिष्ट-बो द्विक एवं तकंसम्मत- फूमफातान के रुप में दच्टिगत हुईं, जिसको स्वीकार करते 
हुए बद्धिवादी ताटककार मित्र जी ने सी लिखा है --*रोमा टिक छेखकों ने यूरोप में 
शब्दों के सपने में बीवन की सवा की ओर से जाें बन्द कर मावनामय प्रमवाद या 
मिथयावाद का प्रवार किया था | ब्राहित्य और कछा के नाम पर सम्भव और असम्भव् 

प्ब कुछ एक करा डाढा था | हसक़के प्रति विद्रोह की मावना उठी । इब्सन के नाटकों 
में सबसे पके जिन्दगी की बोॉद्धिक आर मतोबेज्ञानिक व्याख्या शुष्त हुई आर उसके बाद 
बद्धिवादी ढैलकों की नामावढछी बढ़ने छ॒गी- बाहरी उपकर णौ का उपहास कर मीतरी 
की बचा चंठी । साहित्य आर बीवन के के वौ खाई थी उसे मर कर 

स्वर में साहित्य का निर्माण होने छृगा ।” घीरै-बीरे नाट्य साहि 
में यवार्थ के प्रति बन-सामान्य की यह हूमकान इतनी अधिक 'ड्रियाशील हुईं कि युगी 

ने किसी विशेष को बुद्धि के बरातढ पर स्वीक 
क्वार्थवादी शेही में ही किया बाता था । यो तो हिन्दी 
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साहित्य में यथार्थ के प्रति यह सहब रव॑ं स्वामाविक कूमफान मर्तेन्दु युग पे ही साहित्य 
की समस्त विधाज़ों में क्रियाशीह थी किन्तु युग-बीवन रव॑ युग-यथार्थ सर प्रेरित होकर 
साहित्य की यह नवीन य्थार्थवादी परम्परा छष्मीनारायण मिश्र के नाटकों के माध्यम 
से जिस कहान्दोलन के रुप में हिन्दी साहित्य में प्रविष्ट हुईं, वह पूछत:ः हब्सन तथा 
शो के अनुकरण पर पाश्वात्य साहित्य की ही देन है जो पाश्वात्य अस्धानुकरण की 
अपद्षाा ताटककार की लीक्षण उक्षा रुवे युग व्यापी दुष्पटि का परिणाम थी । यह रुक 
निर्विवाद सत्य है कि हर-युग का साहित्यकार ठपने युग के प्रवाह से प्रेषित रव॑ं संबागलित 
होता है। ततः 'हिल्दी साहित्य मी इस युगीन मानसिकता रुवँ जीवन दष््टि--जो 
व्यापक हुप में बौद्धिक कुतन्ति अथवा प्रगतिशी बआन्दोहन के हूप में पश्चिम से आयातित 
होकर स्वष्नलॉक में विचरते मानव को झुग-यवार्थ के प्रति जआकृष्ट कर रही थी- पे 
अप्रमावित न पह सका और झर्वत्र पाश्चात्य साहित्य की माँति युग-यवार्थ से प्रेरित 
होकर यथार्थवादी सामाजिक नाठकों की रचना की गई । जिसके प्रथम प्रणता छद्भी 
नारायण' मित्र माने जाते हैं। बीस्वी शताब्दी के चतुर्थ दशक के रचित उनके सामाजिक 
नाटकों की तो सु प्रेरणा ही झरीन मानफ़िता रूव॑ बुद्धिवादी तथा बेबारिक चेतना 
थी, जिसने मारत की समान सामाजिक, सांस्कृतिक एवं राकौतिक परिस्थितियाँ में 
प्रसाद य्ीन आवर्शवादी एवं स्वच्छल्दवावादी प्रवच्चि की बस्तित्व-हीनता तथा 
'निःर्थकता कौ जानकार सामाकिकि जीवन रव जीवन को समसामयिक फ्मस्थाजों कौ यवार्थ 
के घरातछ पर ही बुद्धि एव विवेक कै द्वारा छुठछकाने का प्रयास किया । य्यपि लपने 
बा हित्यिक बीवन के प्रारम्म में वह स्वयं प्रसाद की मावुकतापूर्ण प्रव्ति स प्रेरित रवं 
प्रभावित थे किन्तु पाश्चात्य साहित्य के अध्ययन के उपरान्त वह स्वर्य उसकी अनुपयोगिता 
समफका यधार्थवादी सिद्धान्तों की जौर जाकृष्ट दिखाई देते है । हस सम्बन्ध में अपना 
अपभिमत प्रस्तुत करते हुए उन्होंने छिल्ा है कि'हायावाद के नाम से जौ बीब जाब वित 
बगजार मेँ बह रही हैं उस्ता अधिकाश वासता का मग्स विकास है ।' जयवा “बीवन में 
नो कुछ चिरंतन है उप्का अनुभव कर हमारे ठेखक और कवि किसी ईैस बीवन का निर्माण 
ह्पनत जो मलुष्य को जीवन के सत्य से हटाकर उसे निरन्‍्तर प्रम जोर मिथ 

बे हीं हो सकती । २ जौ उत पर सब दुमुत प्रग लिशी द् 
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प्टि का प्रमाव क्षा । जोर अपने इन्हों यथार्थपरक विचारों को अभिव्यक्ति प्रदान 
करने के उद्देश्य से,प्रसाद की ऐतिहासिक नाट्यथारा कौ यतीन सामाज्कि सन्‍दर्मों पे 
बौह्ली का प्रयास किया | जिसका स्पष्टीकरप्ण करते हुए उन्होंने * सन्‍्यासी" नाटक की 
मुमिका में लिखा मी है *जिंस जीवन की कल्पना करती है - बीवन का निमाण करता 
है - बीवन की अमभिव्यक्षित करनी है, वह इतिहास के गड़े मुर्दे नहीं उखाउ़ता । व्यक्ति 
के जीवन पर देश और काल की समस्याजों का प्रभाव पढ़ता है । बिन सामाज्कि और 
[नी तिक बन्‍्धचनों के मीसर हझ्ममारी आत्मा आज छटपटा 7ही हे,यदि हम चाहे मी 
तो उनका स्मावैश इतिहास के महान चअपित्रों मैं नहीं करा फते । इस कारण हारकर 
हमें सामाजिक चित्रों को कल्पना करनी पड़ैगी, मैने यही किया है | लन्द्रगुप्त बोर 
बशौक, बोनापार्ट और केसर के दिन चढ़ गये । ठंब उस रोशनी की कापत 
बाँवों को चकाबाथ पैंदाकर किसी जोर देखे नहीं देती । काप्त है उस रोशती 
जिसका कि सहारा ढेकर हम कुछ दुए जगे वढ़ सके । उनका सम्पुर्ण नाटुय साहित्य 
उनके इस परिवतलित दचष्टिकोण का प्रत्यक्ष फ्रगण्ण है,जिसने आगे चलकर उन्हें यथार्थ 
दुष्ब्टि कै प्रणता रवं व्याख्याता कै हुप मैं प्रतिष्ठित किया । इनके पश्चात ही उदय- 
शंकर मट॒, उपेन्द्रयाथ अश्क, सेठ गौविन्ददास, पृथ्वीनाथ शर्मा, गोविन्दबल्छम पन्‍्त, 
बेबन शर्मा उम्र आदि सामाजिक नाटककार्रों की रक हम्बी मं 











बलत नाट्य-कात में अबती णे 
हुईं, जिसने युतीन सामाजिक समस्याजों कौ धपना प्रतिपाथ बनाकर, समस्याजों का य्या- 
करने का प्रयास किया | 





कि 





यथपि इन सामाजिक नाटकों के साथ ही हरिकृष्ण फ्रेमी,कास्नाथ प्रसाद 

मिहिन्द, गोविन्दबल्कम पन्‍त, उदयहकर मट, सेठगो विन्ददास, डा० रामकुमार वर्मा, 
बनछाछू वर्मा) उपैन्द्रभाथ अश्क, हृषमीनारायण मिश्र तथा बैबन शर्मा उग्र के 

लिहा सिक, पॉराणििक रुवें सांस्कृतिक नाटकों के रुप मैं प्रसाद की ऐैतिहा सिक 















हद ड। 
दार्शनिकता रुव शेतिहासिक दुष्टिटि का सर्वधा अमाव था । हरिकष्ण प्रेमी जौ इस 
युग में प्रसाद परम्परा कै रकमात्र वाहक माने बाते हैं वह भी तपने सास्यवादी,समाज- 
वादी रुव मानवतावादी विचारों कै कारण प्रसाद की आदवश्शवादिता एवं मावप्रवणता 
की बपेक्षात युगीन सामाजिक रुव॑ बुद्धिवादी चेतना से प्रभावित दिलाई देते हैँ,वरन सत्य 
तो यह है कि अपने हन शेतिहासिक्ति नाठकों के माध्यम से बह प्रसाद की शेतिहासिक 
घारा को यगानुकुछ मोडने के छिये प्रवत्नशी6 दिखाईं देते हैं । जिसकी चरम परिणति 
उनके सामाजिक नाटक हैं ।"बन्चन' की भुमिका में उन्होंने स्वर्य स्वीकार किया है 
*हतिहास का मौह मुफे अब भी है,किन्तु स्माब मुफसे दूर नहीं है | मैने बहुत बढ़ा 
मोस देकर समाज का जौ चित्र देखा है वह पाठकों के सामने नहीं छा पाया हूँ। 
हतिहास में मैं अपने आपको पृर्ण रुप से नहीं दे सकता था । समाज का चित्र खींच 
समय मुफे अधिक स्वतन्त्रता प्राप्त है | सामाज्कि नाटकों में मेँ लचिक स्पष्ट रूप से 
बा सँगे।, इसका मुफे विश्वास है । जो उन यर पड़े श्ीन प्रगतिवादी य्यार्थ बैतना 
के प्रभाव को' ही चोतित करता है। युृगीन मानखिता का यही युगाल्तरकारी प्रमाव 
पन्‍त, निराला आदि कन्‍य साहित्यकारों में मी दिखाई देता है जोर यही कारण है 
कि उसकी परवती रचनाएँ -- झान्‍्त। बुगवाणीग्राम्यथा तथा कुकरपुत्ता, जलणिमा, 
बैछा और नये पत्ते -- छायाबादी युग की कल्पनाजशीठता शव मावुकत 
युग-यथार्थ की प्रगतिशील सामाकिक बेंतना को ही ग्रहण करती 'दिल्ल 

















याँ तो हिन्दी साहित्य में यह प्राातिशोह्ल सामाजिक बैतना सन्‌ १६१७ में 
घटित हसी समाजवादी क्रान्ति के परिणामस्वस्य स्वच्छल्दतावादी युग मैं हो, प्रसाद 
फैखब मुशी पमचन्द के कथा साहित्य में एक निश्चित रुपाकार प्राप्त कर 
रे फ्ाज्वादी दुष्टि के अमाव में उसका समस्त यथार्थ- 








पट 

प्ामन्‍्तवादी एवं पुँञोवादी शोचण्ण में उन्हें अपने ये गपन्‍्धीवादी आदर ढहते हुए 
प्रतीत हुए आर उन्‍होंने वपी सिद्वान्तों रव॑ विचारों का मृल्याकन रुवँ पुनः परीक्षण 
किया । उनका 'सौवानों उनके हस परिवर्तित दुष्टिकोण का प्रत्यक्षा उदाहरण है 
जहाँ उनके चरित्र आदर्श के पुतठै न रहकर यथार्थ की सबीव प्रतिमा के रूप मैं उपस्थित 
हुए हैं | उपस्यास का नायक होंरी एक रैसा ही यथार्थ चरित्र है जौ युग सत्य से 
परिचित होकर जाद्शों में विश्वास न कर ककेह़े ही बोवन से संघर्था करता हुआ अपनी 
बीवनलीला' समाप्त कर देता हैं | इस प्रकार युग-सन्‍्दर्मों कै बदतने पर नवीन जीवस 
मुल्यों की स्थापना हुई वौर साहित्य ने मी युगानुरूप नया रुप धारण किया | 
प्रेमचन्द्रोल्तर अथवा प्रस्ादीत्तर यु का सम्पूर्ण साहित्य युग सन्‍्वर्मों कै परिवतत का 
एक शेसा प्रस्थान बिन्दु हे जहाँ से साहित्य रुक नवीन मोड़ ठैता है । हस समय तक 
आकर युगीन शोजण से संत्रस्त ब॒द्धिवादी समाज यह अनुमव काने छगा था कि पुरातन 
जादर्श बतमान बीक्‍स की दशा सुधारने में समर्थ नहीं है, किन्तु दूसरी जौर उसके प्राचीन 
संस्कार उसे उनहे पुृर्णत: युक्त मी नहीं होने दे रहे थे । अतः नये बोर पुराते में स्क 
संध्या छिडा हुआ था, जिसका बौद्धिक विश्ठेशण ही हस युग के साहित्यकारों का 
मुख्य उद्देश्य पृह्या है । साहित्य की हसी युगीन बावश्यकता कौ स्वर देते हुए बुद्धिवादी 
नाटककार छच्मीनवरायण्ण मित्र ने रुक स्थान पर ठिसा है -- सम्यता की बठिछिता के 
साध-बाथ मनष्य का बीवन मी बटिक होता जा रहा है । स्माव और साहित्य में, 
धर्म और सदाचाए में उसखाहनते और बैठाने की क्रिया चूक एही है | मनुध्य रुड़ियां के 

घ्क निकछ॒कर विवेक के प्रकाश में था एहा है । छोग समता एहें हैं कि बीते 
बपाने में धर्म ओर सदाबार के नाम पर अबवर्म दब 
युग ब॒द्धिवाद की वकाकुत करता है । 
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परिणाम है,जिसे इब्सत की ही माँति प्रातिविरोधी घार्मिक एवं सामाजिक संस्थाजों, 
ह्लोघक चारित्रों तथा सामाजिक हृढ़ियौं शव मगन्‍्यताजों के विक्द्ध व्यापक बॉ द्विक 
क्रान्ति का जाहवान कर मानव मुक्त कै द्वार कौ सदा के लिये खौल दिया । नि 
माक्स तथा स्गैल्स की क्रास्तिकारी दाशनिक मोौतिकवादी तथा समाजवादी चिन्तना, 
जौ १६३ ०-३९ के आस-पास राष्ट्रवादी भेताजों तथा बुद्धिबीवियों के सवठित प्रयास से 
प्रगतिबादी आन्दौलन के रूप में मारतीय बीवन तथा साहित्य मैं सकिय हो पही थी, 

से विशेया रूप से प्रावित किया । और इसके क्रमशः विकास जार व्याप्प्ति ते ही देश 
के सामाक्कि और बाॉद्धि जीवन कौ यथार्थ के ठोस घरातछ पर खड़ाकर मारतीय 
साहित्य में यधार्थवादी परम्परा कौ पुष्ट करते का प्रयास किया । थो हिन्दी साहित्य 
कौ प्रगातिवाद की एक महान उपछब्धि थी । 








अत: स्पष्ट है कि यवार्थवादी कछान्दोंठन कै हूप में अभिव्यविक्ताण की 
इस नवीन वेज्ञानिक प्रप्णाढी का सृत्रपात स्तु ३० के करोब प्रगतिवादी आन्दोलन के 
क्रियाशीछ होने पर हुआ, जिसे छायथावादी युग की आत्म बिन्तना रुव काल्पनिकता 
के विपरीत सामाजिक बीवन रवं युग-यवार्थ को महत्व देते हुए प्रसावय्तीन जात्मोन्‍्युली 
प्ताहित्य कौ बस्तुृत्मुखी बनाया । इस प्रकार साहित्य कात मैं सामाजिक रुव यथार्थ 
बीवन सन्‍्दमोँ के गहप्ण का बाहुल्‍य तो हुआ ही उसकी उपादेक्ता कौ समकते हुए हसके 
समुचित र॒वें प्रसार के उद्देश्य सै, एक रैतिहासिक आवश्यकता कै रूप मैं १६३६ मे " प्रग ति- 
शीठ ढेखक दंधों की स्थापना मी की गईं । जिसे मारत की संका स्तिका् 
'तियो में दिग्म्रमित साहित्यकारों कौ उनके दायित्व के प्रति सचेत कप 
से बढे तथा बीवन की स्मस्याजों को यथार्थ रुप में प्रकाशित करते का संदेश विया 
हसी मन्तव्य को स्पष्ट करते हुए सर १६३४ के घोष्मणा पत्र में कहा गया था 
कि -« हमारा सया साहित्य वास्तव आर प्राकृतिक को छोक्कर बवास्तव जौर 
यया त्मिक की और जा रहा है । कोन का वाजय छोड़ कल्पना का ताज्य स्ोज 
सकी रचना शेढ़ी जैव नियम के मयानक बाछ में फेस गईं है । 































साहित्य में प्रति|जिबत कला, बौर वैज्ञानिक युक्तिवाब 
तिशीछ चिन्र वबती करता-- यही 
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हमारे ठेखकाँ का कर्तव्य है । ! 'बिसस यथार्थवादी बआन्दोछन कौ रुक विजेष सम्बल् प्राप्त 
हुआ और युगीत सामाजिक समस्यात्ों कै प्रति छिटपुट रूप से क्रियाशीछ सा हित्यकर जब 
संगठित हूप में स्कजट होंकर साम्राज्य विरोधी सामन्त-विरोधी साहित्य एचना की कौर 
प्रवत्त हुए । जिस देश में उठते हुए दलित 'किसान रुव॑ मज्दुर वर्ग कै सामाज्कि आन्दोढलनों 

ने और अधिक व्यापक रुवे गतिशीर बनाया । फछत: सम्पूर्ण मारतीय बीवन में व्यक्त 
स्‍्वातन्ज्य, सामाज्ि कृान्ति, वर्ग संघर्था तथा राष्ट्रीय स्वाधीनता का स्वर प्रमुख हो 

उठा और साहित्यारों की प्रवर डुष्टि से अनुप्राष्णित होता हुआ तत्कालीन साहित्य 

का प्रमुख प्रतिपाथ बना | 


याँ तो प्रसाद का सम्पुर्ण नाट्य-साहित्य मी युगीत राष्ट्रीय बागरण रुव॑ 
स्वातन्त्रय प्रेम की भावना से जौतप्रोत दिखाई देता है किन्‍्त प्रसादोचर काछ में राष्ट्रीय 
बागरण का वह प्रसादयुगीन आवश्ववादी स्वर, जिस प्रसाद ने सांस्कृतिक पुनछत्थान के 
परिप्रेत््य में अपने साटकों का मुछाघार बनाया था युगदुपष्प्टि के बदठने पर उपने अस्तित्व 
की अरधहीनता को बानकर सामाज्कि रव यथार्थ बीवन से बुड गया । फछत: प्रस्ावौत्तर 
काहीन अधिकाश नाटककारों ने रेतिहासिक एव आदश चंपित्रों की अपदाय युग-बीवन के 
सामान्य बचित्रों रुव॑ उनके बीवस की समस्यावों, जिनके कारण हमारा देश अवनति की 
और बढ़ रहा था, कौ विज्रित कर अपनी-लपनी राष्ट्रीय मावना का घोणण किया । 
इस सम्बन्ध में उनका विश्वास था कि'आब हो मात्र सानत्वनता नहीं बाहिये, हमे 
अलोचना की भी जबाब काफी जआावश्यकता है। आब हम एक परिव्तन काल से गुबर 
रहे हैं जोर तपने अतीत का सुष्यगान काने के बबके हमारे छिए आवश्यक है, कि हम तपने 
भविष्य की चिन्ता कं । स्माव की कुरीतियों कौ दुर करके उसे स्वस्थ बनाते हुए उन्नति 
के पथ या है बाएँ। रे परिणाम यह हम “सिक नाटकों की लपेदाय.. 
_मसाम यिक्त जीवन घर आधारित नाटक ही अधिक जय 
हुए आचार्य रामचन्ड्र शुबत ने लिखा हे --हेस नाटकों का उद्देश्य होता है समाज अधिकत 
बैसा है वेसा ही सामने रखा, उसके मीतर की नाना विज्यमतातोँ से उत्पन्न प्रश्नों का 


आह उराल। जाया ला भाव तोफत/ सह ऋण शक सानेत: ताक फेक जहाथा' जा: जादक पाया 'ंतेक लत हलक कार गक का: करे 


























०2020) 
बीता जागता हूप खड़ा कश्ना तथा यदि सम्मव हो तो क्माधान कै स्वरूप का मी 
आमास देना । जो सर्वप्रथ्म छष्मीनारशायण भिन्न के नाटकों में एक निश्चित रुपाकार 
प्राप्त करता है। मिन्र जी का तो सम्पुर्ण॑ प्रयास ही अपने युग कौ यथार्थ रुप में प्रस्तुत 
करना था जिसकी घोचणा करते हुए उन्होंने कहा मी थार --*में जिस वातावरण में 
हुँ वह मेरे हृदय और मेरी आत्मा के ब्लुकूठ नहीं है| मैंने जो उ्तुमव किया है देखा है 
उस इस नाटक के हूप में तुम्हारे सामने रख देता हूँ। यथार्थ ज्यों का त्योँ ईमानदारी 
के साथ । यधपि मित्र जी से पुव॑ मारतेन्दु युगीन नाटकों में मी नाटककार युग-यथार्थ 
के प्रति सच्चार्ड उथवा ईमानदारी कै प्रति सवेब्ट एहे हैं । जौर उन्होंने भी समसामयिक 
समस्याजों कौ आधार बनाकर कतिपय समस्यात्मक नाटकों की रचना की किन्तु फिर 
मी दोनों के उद्देश्य में एक मुठमृत कन्तर था, वह यह कि मयरतेन्दु यौन नाटककार ने 
बहाँ बीवन सत्य को उसकी सम्पुर्ण वास्तविकता में चित्रित कर उनका आदश्षपरक समाधान 
प्रस्तुत किया है बथवा उनसे बचने के उपाय बताये हैं वही प्रसादोच्चरकाढीन हन बुद्धिवादी 
नाटककारों ने उन स्मस्याजाँ के मीतर तक प्रवेश कर तथा उनके कारणों की खोक 
सामाज्कि जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । स्वयं मित्र बी के 
शब्दों मे, *सवा्ह जो हे, जिस रुप में हे, उसे तो वह स्वीकार कर ठेता है; लेकिन उस 
पर कितने बैठन चढ़े हैं-- उसे कितने कपड़े वौर गहने पहनाये गये ह - बह कितनी जंजीरों 
से बॉवी गयी है, हन बातों कौ वह स्वीकार नहीं करता । और वपने हसी उद्देश्य की 
पूर्ति में उन्होंने समाज में व्याप्त मिथया धर्म, नैतिकता, सदाचार, शिवा, नियम, 
कानून तथा सम्यता इत्यादि बैठनाँ जथात आवरणों का मण्डाफरोड़ कर युग यथार्थ कौ 
ध्यदा दुष्ष्टि से देखे का प्रयास 'किया है | वस्तुत: हनकी जाड़ में समाज में जो दुष्कर्म 

हो रहे थे उनका उद्घाटन ही इन नाटककारों का सुख्य उद्देश्य रहा है। राध्ास का 

हु प्होंनि वेश के कामुक एवं स्वार्थी समान सुधाएकों के व्यक्तित्व उद्घाटन 

/ सदाजबपर्र का सवहुप समा 
















के इसी उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए कहा मी है “- जितवे 
दसो सरह का ओर कमरे में दुस्े तरह का है, यह नाटक सेने उन्हीं की मुक्त 
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ड़ न्स्जी हु 
हिसा है । जो प्रत्यद्ातः उन पर पाश्वात्य साहित्य में प्रतिफलित बेज्ञानिक बुद्धिवाव 


का ही प्रभाव था । इस साथ ही इस समय जो समस्या नाटक छिसे बा एहे थे उनमें 
प्रनों विश्कैष ण की प्रधानता थी,जो मूलतः पराश्वात्य विचारक फ्रॉयड की मनोवैज्ञानिक 
'भिष्यल्तियाँ का ही परिणाम था । 





अतः स्पष्ट है कि युग-बीवन एव युग-यथार्थ से प्रेहित रव॑ प्रभावित होते 
हुए मी प्रसादोहृरकालीन थे नाटक अपने बुद्धिवादी प्रदेय में पाश्चात्य साहित्य की हो 
देन है । तत्कालीन नाटकों का रचना विधान, क्मस्या का स्वरूप रवं प्रस्तुतिकरण तथा 
बप्त्रों का स्वामाविक विकास इत्यादि स्मी कृह्ू उनके पाश्वात्य प्रभाव कौ ही सकेतित 
करते हैं, किन्तु यह भी सत्य है कि उनके नाटक पाश्वात्य ताटकों के अन्‍्चानुकरण्ण मात्र 
नहीं थे । स्मस्था निरुषप्ण के सम्बन्ध में अपने ऊपर छीो पाश्वात्य फ्राव के आरोप 
को नकारते हुए उन्होंने कहा मी है कि बरतर्ड शो का ऋनुकरण भारत में सब्मव नहीं । 
बरनर्ड शो की सुखी विवेक और तक की प्रणाली आध्यात्मिक व्लुमृति को समकतने में 
सफल न हो सकी । पश्चिम और पूर्व कै जीवन में अन्तर हैं |" नौ मुठतः उन पर पड़े 
मारतीय चिन्तन रव॑ँ आदशों का ही प्रभाव था और यही कारण है कि उन्होंने अपने 
नाटकों में जो समाधान दिये हैं वह मी पाश्वात्य बुद्धिवादियोँ की अपृ्षात मारतीय 
बादशोँ के ही अधिक निकट है | विरन्‍्तन नारीत्व के प्रश्न को लेकर विधवा विवाह 
का विरोध करता, ज्ञारीरिक शाकर्थण की उपक्षाय मानसिक बरण को जैयस्कर मानना 
तथा बीवन में बाय प्रथम पुलण कौ ही जपना सर्वस्व समर्पित कर देना इत्यादि के मुछ 

उनके मारतीय शादर्श रुव संस्कार ही कियांशीछ प्रतीत होते हैं जो प्रततिप 

खते हुए मी उन्हें पाश्वात्य बुद्धिवादियाँ की जैण्णी से जह्म ही 















उत्कर्थ के कारण समस्‍या समावान के सम्बन्ध में उनके उपनी निश्चित मत रुव 'सचिदान्त 
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" मिश्र - "रादास का स्दिरख , मुमिका पृष्ठ ४-६ 
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बज य, 
आत्मा की अनुमृति की अभिव्यक्ति होनी चाहिये । + अतः स्पष्ट है कि पाश्चात्य 
जीवन रुवे बात से प्रभावित होते हुए मी उन्होंने पाश्चात्य विचारों कौ वहीं तक 
स्वीकार किया है जहाँ तक वह भारतीय संस्कारों एवं मान्यताजों के सहायक होकर 
आये हैं। और अन्ततः अपने इन नवीन विचारों की अभिव्यक्ति ही उनके नाटकों का 
मुख्य उद्देश्य रहा है | मिश्र बी के नाटकों के प्रतिपाथ की इसी द्विविधात्मक स्थिति 
को लक्ष्यर डा० बव्बन त्रिपाठी ने लिखा है -- तत्कालीन साहित्य के स्वच्छन्दतावादी 
वातावरण मेँ बुरी तरह घिरे होने पर मी मित्र बी ने यथार्थवादी नाटकों के प्रति वो 
फावि दिखाई, उफ़ी प्रेरणा "शा * के नाठकों मै मिली, परस्तु उन्होंने हब्सन या 
शा के प्रतिपाथ का अनुकरण नहीं किया, उनके विचारों की चोरी नहीँ की अथव्य 
पश्चिम की नई सामाजिक रीतियों कौ अपनाने की ठ्पीढ नहीं की बल्कि पश्चिमी 
विवारकों के मतों की युगानुरूपता, उनके सिद्धास्तों की सामगज्छि उपादेयता तथा 
उनकी स्थापनाजं" का सामयिक औचित्य सराहते हुए तरफ स्व॒तन्त्र भावों विचारों रुव॑ 
रचना तत्वों के बंघान में युग सत्य रुवं बीवन सत्य को बाँचने की चेब्टा की है । र 
मुठतः संकुगान्तिकाल की यह द्विविधात्मकता ही प्रसादौद्दर काहढ्ीन यथार्थवादी नाटकों 
की प्रमुख विशेषता बनी, जिस युग यवार्थ की संघभेशीक परिस्थितियों कै सानिध्य में 
प्राय: समस्त नाटककारों ने रक सस्तुछित रब आाधारमूत दुष्ष्टि के रूप में स्वीकार 'किया। 





; "५ 
हल 


किन्तु यहाँ रक बगत दष्टव्य हैं कि प्रतिशीठता के उस दौर में जबकि 

बधिकाश मारतीय साहित्यकार तवागत माक्सीय बर्षात फ़ातिवादी समाजवादी चेत्ता 
प्रश्ित रव॑ँ प्रभावित होकर तत्काढ़ीन घाहित्य मुख्यतः कविता तथा कहानी में 
न्वहल्त समसामयिक सामाजिक स्पस्थाजों -- वर्ग संघर्थ, बातीय स्व राष्ट्रीय एकता को 
उठाकर मारत में फेछे साम्राज्यवाद, सामस्तवाद रव॑ं पेंबीवाद की अमानवीयताज 
५क. व्यक्त करने में संघथैरत थे वही इन यथार्थब 
कारों; जिलमे छचमीनारायण मित्र प्रदख थे, ने फ़ायड के मनौविश्कैष ण; सिद्धार 
पवित डोका, कासामान्य की उपच् >यव व्य किलमन की जो 
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एवं काम चैंष्टाजों कौ ही अपने नाटकों का प्रतिपाथ बनाया, जौ यवपि नाटककार पर 
पाश्वात्य प्रभाव था किन्तु ध्यान से यदि देखा जाय, तो इसका मठ कारण मी उनका 
स्ान्ति कालीन युग यथार्थ ही था।वस्तुतः जहाँ मनुष्य एक ओर वेज्ञानिकता,बौद्धिकता 
रव॑ जागरण की दिज्ञा में उ्रसर होकर नवीन मूल्याँ कै प्रति सजा हो रहा था वहीँ 
दूसरी और परम्परागत मुल्यों से भी बह स्वधा मुक्त न हो सक्रा था वस्त नवीन का 
समर्थ करते हुए मी प्राचीन आादशोँ रवं मूल्यों कै प्रति छोगों के मन में आस्था रुव॑ मोह 
का भाव था, जिसने मानव बीवन के वत्यन्त विद्रमय रुवँ विश्वेंसत्व कर दिया था । 

युग बीवन के इस 'द्विविधापूर्ण सड्रगन्तिकालीन यथार्थ से कृब्य होकर ही उन्होंने अपने 
नाटकों में उपरोक्त स्थिति का मनोवैज्ञानिक विश्केश्ण कर समसामयिक स्मस्यातों का 
बुद्धिवादी समाधान खोछते का प्रयास किया है | युगीन समस्यात्रों के सम्बन्ध में स्वयं 

मित्र बी की घाएणा थी कि *संसार की स्मस्याएँ , जिके लिए बाज इतना शौर 
मा हुआ है, तराजु कै पड़े पर नहीँ सुककार्ड जा पकती -वे पेंदा हुईं है ब॒द्धि से 

बार उनका उत्तर भी बुद्धिवाद से ही मिलेगा । अतः तत्कालीन अधिकांश नाटकों मैं 
समस्या का यह बुद्धिवादी चिल्तन शव समाधात्र ही प्रमुख प्रतिपाच के रूप में स्वीकत 

हुआ हैं । इसका एक महत्वपुण्ण कारण नाट्य विधा की अपनी सीमारँ ही थी ।कारण, 
काव्य, कहानी, उपन्यास की रचना करते समय साहित्यकार के स्मक्षा केंवह विचार ही 
प्रधान होता था जिस वह उपने विवारानुकृह मनमाना रूप बथवा विस्तार दे सकता था; 
किन्तु दृश्यत्व से सम्बन्ध रसने के कारण्ण नाटक 

















काए के फ्मद्ा प्रस्तुतिकर ण का सक ऐसा 

तिक्मण' नाटक के 'छिए सम्भव ने था, साथ ही तत्कालीन राकी 

बेर न्तक लिकर ण॒ एक दुच्कर 

कार्य सी था । अतः अधिकाश नाटककार्रों ने अपने बुद्धिवाद का प्रयौग मुख्यतः वैयक्तिक 
सस्यातों के विश्केघण तक ही सीमित खा । बौर इंकि पाश्चात्य ज्ञान-विश 

शव शिवाय से प्रभावित होने के कारण बुद्धि का यह व्यायार सामान्य क 

५ थिक सक़िय था अतः प्रसादौदर काहढीन इन यथाथव 
















बनाया और यही कारण है कि यु यथार्थ से प्रेरित होते हुए मी उनमें वह गतिशी 
रएव॑ सक्रियता जो प्रमतिशीह़ता के नाम पर तत्कालीन साहित्य की प्रमुख विशेषता थी. 
का सर्वथा अमाव रहा है । 





बद्धिता को फ्रश्य देने कै कारण इन यथार्थवादी नाटककारों नै समाज 

की जिन समस्याजों कौ ठपने नाटकों में प्रमुख प्रतिपाथ कै रूप में स्वीकार किया उनमें 
प्रमुख थीं नारी जथवा सेक्स,जौ सामाकिकों की बौद्धिक क्रियाशीलता के कारण स्वयं 
उनके तथा' समसामयिक सामाज्कि जीवन के छिए एक महत्वपुर्ण समस्या बन गई थी | 
वस्तुतः उच्चमध्यवर्ग में जहाँ एक और घनाधिक्य के कारण मौग विलास का बाहुल्‍थ था 
तथा नारी पुछनां के उपमौग का साथन मानी बाती थी बहीँ दूसरी कोर पाश्चात्य 
शिक्षा तथा प्रा तिशील विचारों रह के प्रभाव स्वरूप नारी मी बागरण की स्थिति में 
वा रही थी | पााश्वात्य संस्कृति रुव सम्यता कै प्रभाव मैं उस तप सामाक्किक वाद्श 
अछ चिकर रवं अमान्य प्रतीत हुए और उसे उनके विकुद्ध स्क व्यापक संघर्ष हैंड दिया । 
प्रा तिशीकता के इस दौर में सर्वप्रथम नाटककारों की दृष्टि नारी की इस विकासोन्‍्समुली 
स्थिति की और गयी बौर स्पी मे युग-युत्र से परतन्त्र नारी के प्रति सहानुमुति व्यक्त 
करते हुए नारी की इस विवादग्स्त स्थिति को ही तफ्त नाटकों का प्रतिपाथ बनाया । 
हिन्दी साहित्य बात में यथार्थवादी नाटकों कै प्रणता मिश्र बी के नाटकों का तो 
मुख्य प्रतियाथ ही नारी बीवन की गुत्थियोँ कौ छुककाने का रक प्रयास है, जिसमें 
प्रेम और विवाह का बन्द है तो कहीं स्त्री-पुछआ की चिर्तन कामवासना का अकन 
आर कहीं बेवाहिक विश्वमता का चित्रण | यंयपि इस पुठठ व्यक्ति 
अतिरिक्त वर्तमान बीवन की अन्य समसामयिक स्सस्याएँ यथा जाधुनिक शिक्षा 

कमी लिख अकृतोदार, सादी फ्रेम, चुनाव,स्याय तौर कामुनत की 




















कि 88, 

उपेन्द्रनाथ जहक, सेठगीविन्ददास; उदयश्कर मटुट, पुथडीनाथ शर्मा; गोविन्दबल्ठम 
पत्त+ वन्‍्दावनछाल कमा, बैचन शर्मा उम्र फ्रमुति कतिपय बन्‍्य नाटककार मी नाट्य क्षेत्र 
में प्रवत्त हुए और उन्होंने मी मित्र बी की मौँति सससामयिक बीवन की व्यक्तिगत रुव॑ 
सामा ज्छि समस्याजों कौ उपने प्रतिपाथ के रूप में स्वीकार कर यथार्थंवादी नाटकों की 
रबना की किन्तु उनकी विजेषा रूफकान व्यक्तित स्मस्याजों की तपक्षा। सामाजिक 
स्मस्याजों कै प्रति ही रही हैं साथ ही उनमें सैक्स का वह अतिकि मी नहीं दिखाएँ देता 
जो मिश्र बी के नाटकों की मूठ विशेषता थी । वहन ध्यान से यदि देखा जाए तो 
थोड़े प्र नाटकों को छोड़कर उनकी नाट्य रचना का अधिकाश तत्काढीन राजनीति ज्यवा 
प्ामाज्कि बीवन से हो प्रतिबद्ध है जौ कहीं हिन्दु-मुस्छिम संघर्थ को ढैकर साम्प्रदायिक 
रकता के रूप में अभिव्यक्त हुआ है तो कहीँ देश की आन्तरिक सामाज्क्ि रव॑ राजौतिक 
बव्यवस्था और कहीँ पारिवारिक विघट कै हप में। बम गत सम या के इस बाहय हप 
और कस्‍्तुल: नाटकों तथा समस्या विश्कैधण के धन्दर्म में माककार की व्यक्तिगत 
झूकान को देखकर ही प्रस्तुत अध्याय में नाठकों का उध्यक मी प्राय: दौ रूपों में 
किया गया है -- 





१, व्यवित समस्यात्रयी नाटक । 
२. सामाजिक समस्यात्यी नाटक | 





है ४ क ॥ नतस्क 
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आगत नाठकों की समस्याएँ मी उपनी मूक हुप 
इल्पच्चि का कारण मी अन्य सामाजि 








2] 
इनमें पात्रों की सामाजिक सन्‍्दर्मता अथ्वा बाह्यपरिवेश की उपेक्षा उनके व्यक्तिमन 
कय विश्लेषण ही प्रमुख है।अपनी समस्याजों से अभिमृत ये बुद्धिवादी चरित्र अपने आप 
में इतने अधिक खौये रहते हैं कि सामाक्कि बीवन से उनका कोई सम्बन्ध ही नहीं बह 
पाता उततः सामाज्कि बीवन से सम्बन्धित होते हुए मी उनमें अआगत समस्याएँ सम्पर्णा 
समाज की समस्याएं प्रतीत नहीं होती । और यही कारण है कि स्तामाण्कि बीवन 
से सम्बन्धित होते हुए भी उनमें अभिव्यकत नाटककार की वैयक्तिक रूफयन के देखते 
हुए, हन नाटकों कौ सामाजिक समस्यात्रयी नाटकों ध्॒ मिन्‍न एक कह वर्ग में ही रखा 
गया है । 





यो तौ व्यक्ति-यथार्थ को चित्रित करने के उद्देश्य से उपेन्द्रनागथ अश्क, 
पृथवीनाथ शर्मा, उदयशकर मट॒ट तथा सैठ गौविन्ददास इत्यादि अनेक नाठककारों भे 
वेयक्तिक समस्याजों कौ अपनी छैसनी का विश्यय बनाया, किन्तु इस वर्ग के प्रमुल 
नाटककार छष्मीनारायण 'िन्र ही माने बाते हैं | मित्र बी के नाठकों का तो मुख्य 
प्रतिपाध ही मानव मन की गुत्तथियों, जो पाश्वात्य रौमैन्तिक प्रेम तथा मारतीय 
वैवाहिक पद्धति की ६-७&।सभकत। के कारण शिक्षित तथा आधुनिक कहछपने वाढे 
सामा जिक्र के जीवन में रक विषम समस्या का रूप घारण कर रही थी, को झुछफाते 
का सक प्रयास है। जिसकी पृतिं के हछिये उन्होंने समाज के तथाकथित सुशिक्षित सम्य 
रव बनी मानी व्यक्तियों, ज्लिके बोवन में बुद्धि का व्यापार बपेक्षाशकृत अधिक '्रिया- 
शीठ था, कै संघर्धपुर्ण बीवन तथा उनमें अवस्थित मानवीय दुर्बहताजों को ही अपने 
नपट्कों का मुछाथार बनाया । किक्तु तारी बागरण् की स्थिति में उनके नाटकों 
का मुख्य आकर्चेण ब्यवा केन्द्रीपुत समस्या नारी ही पह्की हे जिसे किसी विदेशी 
नहीं बरनु अपने देश कै स्वकनों ने ही ओऔकों नियम, कानुन रवें स्यादा की बैड़ियौ में 
कह एसा था । किन्तु पाश्वात्य संस्कृति एवं ज्ञान विज्ञान कै प्रमाव स्वहप मारतीय 
ब्ीवन में विचारों का वो इन्द्र उठ रहा था. उसे परम्परा श्र पौ७चित हुड़िवादी 
जिक मान्यतातों सर्व बास्थायों के विरूद्ध विड्रौह तो किया ही साथ ही 
क्तवादी एव मानवतावादी विदाराँ सै प्रेरित होकर मारतीय नारी को सब 
कर याश्चात्य के अनक उच्च एक स्वतन्त्र समाज निर्मित काने की प्रेरणा मी दी $+ 
जिस - बन्य व्यापारों के साथ हो प्रेम और विवाह बेसी 
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ती यह है कि पाश्चात्य संस्कृति के प्रमाव स्वरूप मारतीय नारी समाज में बो नवीन 
विचार उत्पन्न हो रहे थे, उन्होने तप विरोधी संस्कारों के कारण नारी बीवन कौ 
व्यवस्थित करने की अपदातर उसे जटिल एवं सघर्येमय ही बधिक बनाया | फहछत 
सम्पर्ण शिक्तित समाज में स्वतन्त्रता एवं समानता के नाम पर सामाज्कि बीवन से 
असामंजस्थ की एक नयी समस्या उत्पन्न हुईं जिसने अपनी विस्तृति में सम्पुर्ण मारतीय 
बीवन को फ्राावित किया । झा बीवन रव॑ युग-यथार्थ का चित्रण करते हुए नाट्क- 
कारोँ की दुष्ण्टि नारी बीवन की इस असामंबस्यपूर्ण स्थिति की ओर मी गयी और 
उन्होंने उसका बौद्धि समाधान ही वपने हम व्यक्ति समस्यात्रयी नाटकों में देने का 
प्रयास किया हैं | 








इस प्रकार य्वार्ध्धादी-बीवन सन्‍दर्मों के गहण्ण' की दृष्ष्टि से प्रसादोच्चर- 
छीन इन व्यक्ति समस्याजयी नाटकों का पुख्य प्रतिपाथ प्रेम तथा विवाह के सम्बन्ध 
में नवामत प्रम तिशीकू विवारों की दन्द्ात्मक स्थिति का य्थार्थ चित्र प्रस्तुत कर वाम्पत्य 
बीवम में व्याप्त युत्थियों को चुछकाना तथा उनका बुद्धिवादी रुव व्यावहारिक 
प्माघान प्रस्तुत काना था;बौ तत्कालीन प्राय: समस्त नाटकों में कहाँ सामाकिकों की 
यौन समस्या के रुप में चि७त्रित हुटा हे तो कहीँ बेबाहिक बीवन में व्याप्त विधकतावों 
रवं अंग तियाँ के रूप में । 











यौन समस्य।] 


यौन समस्या क्यवा काम मावना को विद्वय बनाकर लिखे बाछ्े नाटक 
कबॉनारि है । यथपि नाट्य रचना करते समय मित्र 
तिपय अन्य सपसामयिक्त समस्या्जों की और भी गयी थी, जिसक 
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का रहस्य ” की आज्ञादैवी, ' सिन्दुर की होंठढी * की बन्द्रकला तथा मनौरमा 
"राजयोग की बम्पा तथा “ जावी पाती की माया देवी इत्यादि शैसी ही प्रेम- 
पीडित तारिया ई जो उप स्वतन्त्र विचारों के बावजुद अन्ततः इस द्वन्द्ध से मुक्त 
नहीं हो पाती । जौर यही कारण्ण है कि उनकी थे नारियाँ कहीं प्रेम से अतृष्त 
एहकर विवाह की ओर बढ़ती है तो कहीं विवाह करके मी अपने प्रेमी को मूल नहीँ 
पाती, वस्तु फ्रैसी कौ अपना आराध्य मानकर उसे दूसौ बन्स भें पातै की कामना करती 
है | 


यबपि यहाँ मिश्र जी में अफी बुद्धिवादी विचारों से प्रभावित हौकर 

प्रैम कौ सर्वथा स्वामाविक माना है तथा उसे सामाक्कि मान्यता भी दी है , उससें 
बुराई कहाँ है । फ्रेम क्कील से राय छेकर, ...., बब से अधिकारपत्र ढेकर तो किया 
नहीं बाता । जो बात स्वतः इ्वमाव हे फ्ति है, ,,वह तो चरित्र का गुण है 
अवनुण नहीं | * किन्तु वह रोमांटिक प्रेम के सदा विरोधी रहे है । उतः उनकी 
ना रियाँ प्रेस के नगस पर बीवन मर बैठकर आँसू नहीं बहाती वरन परिस्थितियाँ से 
ठोकर खाकर वह अपने छिंये रक मार्ग निर्मित करती हुईं दिखाई देती है । सन्‍्यासी' 
में मालती का यह कथन जिसे प्रेम के उसे जागे कुक बाना - बिल्कूह मर जाना- 
उसकी रक-शक बात पर उपने कौ स्योंद्वावर कर देना;रौमा टिक प्रेम होता है । हर 
ढोग प्रेम नहीं करेंगे विवाह कौंगे-- समफ दारी कै साथ रक दुूसौ का ख्याल कौगे ।” 
उनकी रोसास विरोधी सावना को ही व्यक्त करता है | इसी प्रकार तफी मुक्त 
का रहस्थों में उन्होंने आशावेवी आँर उमाझकर के प्रेस के माध्यम से जादश्षवादी प्रेम 
एवं रौमाटिक परम की अव्यावहा रिकिता सिद्ध करते हुए आदर्श और रोमाटिता पर 
प्धार्थ की विजय दिलायी है । बुद्धिवादी होने के कारण उनका विश्वास था कि 

गा हिये । और यही कारण हे कि उनके अधिकाश बरित्र इस मा टिक प्रेम 
की रकांगिता को स्मकते हु व्यावहारिक जीवन की और फुकत हैं । माहछती 


"काले" पक अलाक चा॥आाम ।शका जाकर भायोह आरके अंत चित वाल पाता अकाए शिव सादे "यह बोला शक अर ऋषि 
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'विश्वकान्त को छोड़कर प्रोफेसर समाशकर के साथ विवाह करती हे तौ किए णमयी 
अप फ्रेमी मुस्ठीधर के प्रेम को अन्तर्मन में छुपाये हुए ठपने बद्ध पति के साथ समकााता 
करती है । इसी फ्रागर बन्‍्द्रकका अपी मर णासन्ल प्रैमी र्तीकान्त से विवाह कर 
आजीवन वेधव्य को स्वीकार करती है तथा आज्ञा वपने प्रेमी उमाशंकर को छोछकर 
डा० अजिपुवन से विवा्ट करती है । 


हस प्रकार प्रेम जोर विवाह सद॒श हृदय के दन्द्र को बुद्धि दारा सछफताते 
का प्रयास कर उन्होंने युग की रुक महत्वपर्ण॑ समस्या कौ उठाया तो जवश्य है ,किन्सु 
प्रेम और विवाह के सम्बन्ध में उनके थे विचार सारतीय बीवन की अपैदाय इब्सन के 
प्रेम सिद्धान्त, विवाह करना है तो फ्रेम मत कर बार प्रेम करना है तौ प्रेमी से 
बलग रहो । + से ही प्रभावित दिलाईं देते हैं। ततः प्रेम जौर विवाह उनके लिये रुक 
ही बस्तु के दो पहलू अथवा कृमिक सौपान न होकर दौ उछग-सछम चीजे थी । फ्रेम को 
उन्‍्होंतरे जात्मा का घर्म माना है तो विवाह अथवा भोग कौ शरीए का । वो मारतीय 
अदर्श एव सस्कृति के सवधा विपरीत है। मारतीय बादर्श के उनुसार तो जिससे रुकब् 
प्रेम हो गया वही उसका बाराध्य होकर रह जाता था तथा उसके अतिरिक्त अन्य किसी 
के विणय में सोचना मी पाप समा जाता था । किल्तु मित्र बी कै नाटकों में प्रेम 
आर विवाह का आज़य कोई एक व्यक्त न होकर दौ' झग-तलग व्यक्ति है और यही 
कारण है कि उसके समस्त नारी चरित्र प्रेम किसी से करते हैं तौ विवाह किसी जार से। 
अपने इन्हीं विवारों कौ व्यक्त करते हुए माहती कहती है -- विश्वकान्त प्रेम करने 
की चीज है. विवाह करने की नहीं ।' प्रेम जौर विवाह का यही बइन्द्रात्मक 
रूप * सिन्‍्दर की होठी * की बाढ़ विधवा मनौरसा कै शब्दों में मी घुत हें पड़ता 
हे -- *में तुम्हें अपना दुल्हा तौ महीँ बना सकती छेकिस फ्रेमी बना ढूँगी । 


आल भा आर ।ाएक आदत आाकक तरं॥+ भादा-जंकक सोलर हकरा शोक कीमत वात वाकफ प्नाक! पढपक मांग मद़त+ शक! अका+ 
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आर विवाह की इसी दन्बात्मक फस्थिति से फ्राावित हो "मुक्ति का रहस्य * की 
बाशा देवी अपने प्रेमी रवं जाराध्य उमाशकर कौ उनके जन्म कै हियै स्वीकगर कर 
डाक्टर से विवाह कर ढैती है | 


इस प्रकार रौमास के विपरीत विवाह कौ स्वीकार कर उन्होंने बीवन 
कै प्रति व्यावहारिक दष्टिकोण तौ अवश्य अपनाया है किन्तु उनकी यह व्यावहारिकत' 
शत तथा इब्सन के नारी पात्रों की मँति सर्वथा स्वामारविक न हौकर विवशता जथवा 
परिस्थितियों से टकराहट का ही परिण्णाम है। उतः वेवाहिक जीवन से उनका यह 
समकाता नितान्‍्त सोख्छे वरातकु पर ही हुआ है । "सनन्‍्यासी * में माछती उपने 
'विवाइ की विवश्ञता शापित काते हुए कहती है -- ब्ब प्यास कै मारे प्राण निकलने 
ढठगता है .,.. यह नहीं सुकता कि पानी में हेगे के कीटाणु तो नहीं है ? पीना 
ही पड़ता है| ,, * इसी प्रकार दीनाताथ हपनी पत्नी किए णमयी के समम 
को स्वीकार कर कहता है. |... तुम यहाँ रहो- मेरे साथ ढैकिन मुमद 
प्म्बन्ध महीं -- सब कुछ मुठ बाजौ । मैं भी मूठ बाऊँगा | 
हूप में दौ' आदमी ठहौ ई -- कमी-कमी मन बहछाने के हिट 
करते हं-- बस यही- इससे अधिक नहीं | 
विचारों, बहाँ बिक 
























| यौं ही बातें कर छिया 
वो प्रत्यक्षतः मित्र बी पर यड़े पाश्यात्य 
एक साधारण सी बात थी, का ही 















व्यावहारिक बीवन में जौ समस्या पराश्चात्य देशाँ में उत्पत्त हो रहो थी मगातीय 

समाज उससे कमी बहुत पीछे था । यधपि पाश्चात्य प्रभावस्वरूप भारतीय समाज मैं 

विवाह की समस्‍या उत्पन्न हो रही थी किन्तु उसका स्वरूप पाश्वात्य 
सर अथवा बहि न थ अधिकाज् ना रिया 
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असफछ होती थी तौ प्रिय के वियोग में आत्म हत्या कर उपनी बीवन-छीठा ही 
समाप्त कर देती थी । इस प्रकार प्रेम को महत्व देते हुए मी बह नेतिकता तथा एक- 
निष्ठता जो मारतीय संस्कृति की जान है, से संधा मुक्त मी नहीं हो सकी थी | 
अतः उनके बीवन का समकोतता मित्र बी की नाएियों की माँति *  . में तो 
बहुत बलदी ऊब जाती हूँ। छेकिन कहाँ रहना तो पड़ेगा इसलिये तुम्हारे साथ ही 
रह्ला ठीक है। समाज उँगही भी उठा नहीं सकेगा । हमारी कौर तुम्हारी हसी 
में मलाई है । * समा जितता कै हतने लोस्टे घरात्छ पर सम्मब हो न था | मित्र बी 
के नाटकों में बागत समस्या की इसी अस्वामग्रविकता कौ छृष्यकर हा० बेदपाल बनना 
का अभिमत है, मिश्र बी मे हन समस्यातों तथा बटिछिताजों को हमारे बीवन में उनके 
प्रतिदिन घट्टित होने से प्रभावित होकर वफी नाटकाँ में ग्रहण नहीं किया वरन उन्होंने 
थे समस्यादईँ सीधी पश्चिम के यथार्थवादी नाठकारों मै छी हैं बार तब उनको +पी 
देश कै थोड़े से पाश्चात्य बीवन के छोगों के चरित्र मैं जैकित कर दिया है । * जौ झुनीन 
मानसिकता को बेखते हुए काफी कुछ सत्य प्रतीत होता है । बस्तुतः यदि समस्या का 
समाधान इतनी जासानी से हो बाये, जितली खासानी से मित्र जो के ताटकों में हुआ 
है --*जब इसी में किसी तरह निमाना बाहिय । तुम मी छ्मकवार बनौ बार में मी 
समक दार बनु । तुम मेरा विश्वास करो -- मैं तुम्हारा विश्वास कह । क्र दोनों 
भिछकर एहें । दोनों रुक दूसौ के हिये त्यान को । * त्य वो स्मस्था का कोई प्रश्न 
ही नहीं है | यह समाधान तो वहीँ सम्मव है बहाँ नारी का कुछ अस्तित्व है,उसकी 
कुछ सत्ता है | भारतीय समान में बहाँ कमी मी नारी घुस्तणा की अधिकाः 
प_मफकी बाती है; उसकी सम्पाधि समकर्त पी प्रकार सहत 
गहीं कर धकता कि स्त्री उसके पास रहकर सन सै किसी तर को आराबना कै । 
प्रतीत नहीं होती । 




















हसी प्रतार सामाककि बीवन में व्याप्त काम-तुष्टि के समाधान स्वरूप बह 
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हा० जिमुकन जैसे यथार्थजीवी पात्रों के माध्यम पे "पुछठण कोई मी हो पुरूष है, 
स्त्री कौर्ड मी हो स्त्री है | सद॒श अतियवार्थवादी क्यवा रोमांस विरोधी तर्क दिलवा। 
कर उपने बुद्धिवादी मस्तिष्क अथवा बुद्धिवाद की प्रतिष्ठा मठे ही कर हे, किस्तु 
वास्तविकता यह है कि अपने मारतीय संस्कारों के कारण वै स्वयं इस पृर्ण स्वीकति 
नहीं दे सके हैं,जिसका स्पष्ट प्रमाषण्ण उनके नाटकों भ॑ जायत समस्याजों का अआदर्शवादी 
समाधान है । और यही कारपण्ण है कि मुक्ति का रहस्थौ की नायिका आज्वादेवी 
अपने बीवन में आये प्रथम युछण ढाक्टर कौ ही अपने बीवन का सर्वस्व मानकर "तुम 
मेरे लिये पह्े पुरुणा हो -- यह सब हैं। जब तुम मेँ लिये जल्तिम पुरुषा भी 
रहो | * अपरतीय वादश्शों की रक्षाय करती है । इसी फ्रार * सिन्दुर की होही* में 
चन्द्रकछा तथा मनौरमा भी अपनी पति की स्पृति में बाजीवन वेधव्य कौ स्वीकार कर 
मगरतीय आदशों की रक्षाय करती प्रतीत होती है। वस्तुतः यदि बीवन में पुछतष 
ओर स्त्री की सत्ता का ही महत्व है, रक पुरछुच का स्थान दसरा है सकता है तो 
प्रथ्य पुलाणा और अन्तिम पुछ्ण का प्ररम ही क्या ? किन्तु उनकी इस 'दिविवा त्मकता 
का मूछ कारण मारतीय आदर्श रुव॑ पाश्वात्य विद्यारों का इन्द्र हो था, जिसके सफल 
सामंजस्य के उधाव में वह विचारों के वछवछ में इस बुरी तरह उछक गये ये कि क्मस्याजँं 
के प्रति कोई एक निश्चित मत रुव॑ दुष्ण्टि महों अफा सके । और यही उतके माटकों की 
सबध बड़ी कमजोरी हे । इसके साथ ही मित्र बी के तथाकथित नाटकों में रक कमी 

बस बटकती है बह है उनकी साजुकता | यवपि बुद्धिवाद से फ्रयजित होकर 
बुकता रुव॑ रोमांस का खबत्र ही विरोध किया है किन्तु अपने माबुक हृदय, 
वो सा हित्य-रचना के प्रारम्भ से ही कल्पतामय काव्य की रंगीनियो में खौबा हुआ था; 
से वह पृण्णतः मुक्त भी नहीं हो सै हैं। वास्तव मैं यदि देखा बाय तौ उनका प्रत्येक 
पात्र बीवन के यक््यार्थ का वहत करते हुए मी माजुकता शव रौमास से प्रभावित है 

ली न्द्र्क्ल बनीक कौ देखकर प्रेमपाश में बधना 






























घास का माँ 








्ह! 
"मुक्ति का रहस्य में प्रेम की वशीमुत बजा का उपने प्रेमी उम्रा््कर की पत्नी को 
बहर दें देना नारी सुछृम मावाबेश के ही उदाहरण है | इसी फ्राएर माछती के इन 
शब्दों में 'मेरे शरीर की मुक्ति तौ तुमसे मिल गईं ढैकिन मेरी आत्मा ? कौन बाते 
श्ै 

मा आत्म सन्तुष्टि की काह नारी सुलम मावुकता ही बह रही है | 

इस प्रकार अपनी मान्यतानुसार हदय के इन्द्ध को बुद्धि दारा कुछ ते 
पर भी वह हृदय की पुकार को ठुकरा नहीं सके हैं। बौ उनके नाटकों में कहों मारतीय 
आदशों की एक्षात कै रूप में तौ कहीं पश्चिमी मयबुकता के रुप में सबश्न ही विद्यमार 
है। स्पष्ट है कि उन्‍होंने उपने समय की समस्याजों कौ बुद्धिवादी ढंग से सुहमः 
का प्रयास किया है किन्तु वह उन स्मस्याबों का बुद्धिवादी हह प्रस्तुत नहीं कर सकै 
हैं। उन्होंने अपने नाटकों में प्रेम अथवा विवाह की जो समस्या उठायी है वह अपने 
स्वरूप में तौ यथार्थ है किन्तु उनके समस्त समाधान अन्त तक पहुँबते-पहुंबत या तो 
'नितालत जादर्शपरक हो गये हैं या रौमाटिकता से प्रभावित हैं । अतः दोनों ही 
यथार्थ बीवन में सर्बमान्य रवं सर्वग्राहय नहीं कहे जा सकते । मित्र बी के नाटकों की 
हसी द्विविधात्मकता कौ ठक्यकर उनके नाटकों पर बह आरोप छृगाया बाता है कि 
बस्तुत: बुद्धिवाद के चव॒कर में मारतीय आदर्श जौर पश्चिमी मावनगजों की चक्की के 
दो पार्टों के मध्य फँककर नाटककार पात्रों की सब्टि तो कर बैठा पर उन्हें य्या्थता 
के स्वामा विक बरातछ घर ने उतार सका । हसीडिश उसके पात्र-कल्पनाछोक के बासी 
सदुश्य दिखते हैं उनके माब+ विचार और क्रियाजों का साधारण व्यक्तियों से सामंबस्य 
नहीं मिलता ।* जिसे किसी मी प्कार सकारा तहीं बा सकता । 























१, लष््मीतारायण मिन्र -- सत्यारी "| प्रष्ठ १६४ 

२, संसार की स्मस्याएँ , बितके छिए आज इतना शौर मधा हुआ है,तराज कै 
प्ले घ्छ्फा घुकती -- वे वैदा हुईं हैँ बुद्धि सर और उनका उच्च 
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मित्र जी के पश्चात्‌ व्यक्तिमन की समस्याजों को विद्याय बनाकर नाटक 
'छिखन वाला में पुथवीमाथ शर्मा का नाम उल्लेखनीय है । मित्र बी की मँति ही 
शर्मा जी के नाटकों का मुझ स्वर मी समकालीन समाज में व्याप्त यौन समस्या का 
उद्घाटन था । पाश्चात्य फ्रमाव स्वरूप उच्चशिक्षा। प्राप्त नवयुवतियाँ के 'वियारों 
मैं प्रेम अथवा विवाह कै प्रश्न कौ लेकर जो दन्द्र उठ रहा था उसका इन्द्वात्मक रुव॑ 
यथार्थ चित्र ही उन्होंने अफे नाठकों में प्रस्तुत किया है । उनके प्रथम नाटक "दुविधा" 
की नायिका सुधा उच्चशिक्षात प्राप्त सक रैसी ही इन्द्रयुकत नारी है जो तपने स्वतन्त्र 
विधारों कै कारण 'शिक्षय समाप्त कर बीवन कै एक शैसे दोराहै पर जा लड़ी है वहाँ 
पहुंच कर उसके लिये यह निश्चय करता कठिन हो बाता है कि वह स्वतन्त्र प्रेम का 
वरण्ण कर आबीबन कल्पना की स्वप्लि रगीनियों भें खौयी रहे जथवा वैवाहिक बीवन 
की एकान्त निष्ठा को ही अपने जीवन का अन्तिम छत्य मान है ? ओर यही उप्तके 
बीवन की सबसे बड़ी समस्या थी । यधपि अपने बीवन कै प्रारम्म में वह पाश्चात्य 
ज्यत कै स्वच्छन्द एवं उन्मुकत प्रेम से ही प्रभावित होती है किन्तु बहुत बल्दी ही उससे 
ऊबकर तथा यथार्थ से सामंजस्य न कर पाने कै कारण वह अन्ततः विवाह की और 
फुकती है । छक्ैकिन अपने विचार्तो कै कारण वहाँ सी उसे सफछता नहीं 'मिछती । 
किन्सु फिर भी सुधा के बीवन की अनिश्वयपूर्ण मत: स्थिति का यथार्थ चित्र प्रस्तुत 
कर नाटककार ने पाश्वात्य संस्कृति सै प्रभावित रोमांटिक रुवं स्वच्छन्द प्रेम की 
अयधार्थता सिद्ध कर दिग्प्रसमित मारतीय नाएियों के समझ बेबाहिक जीवन के वरण 
के हुप में रक समाधान रखा है जौ मारतीय आदशों के मी अनुरुप है । 











प्रेम और विवाह की इसी दिविषात्मक बस: स्थिति कौ छच्य कर कमा 
वी में "साथी मामक रुक और नाटक की एकसा की । यधपि इसी नायिका भी 
पाश्वाल्य संस्कारों में पत्नी उच्च ज्िक्षात प्राप्त रुक आधुनिक नारी है,जौ स्वच्छर 
विवारों को मान्यता देसे कै कारण विवाह को बन्चन तथा बच्चे पेदा करते का साथन 
बनकर विवाह से ही घणा करती है -- यह सम्भव नहीं । ज्यों ही विवाह हो 
बायना, मेरे ऊपर तुम्हारे स्वामित्व की मुहर छम बाकेशी । फिर ते चाहते हु मी 
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[० | ! ४ ्ि ५ 
(न की. ८८- | 
! गा श 
।॒ की, ' की 9. 
5 ४" 
गा 0 ५ 5 हे द 0 है & ९ 
ता आओ 
५ $ है 


40 


बच्चें पेदा करने होगे । ( बरा काँप कर ) न; मुक्त इस बंजाल मेँ न फँसा 

नायाा | किन्तु बाछह़क मनोहर कै माध्य से नाटककार ने उसके विचारों में जो 
परिवर्त दिखाया है वह नितान्त काल्पनिक अथवा मावुकतापूर्ण न होकर नारी 

मनो विज्ञान पर आधारित है। जिसकी रक कक पामैश्वरी ( कुमुद की माँ )तथा 
कुमुद के निम्न संवाद में दुष्टव्य है -- हाँ तुम्हारा बच्चा । कुपुद, विश्वास मानों 
हस असार मायामय संसार मैं बच्चे ही यथार्थ हे, सत्य बार सुन्दर है। इसलिए बेटी, 
हस कूठी चमक वाली सम्यता के मोह में फैसकर बच्चौं से विमुल्त न हो । 


ओर इस प्रकार अपने इस नाठक कै माध्यम से नाटककार ने पाश्वात्य 
सम्यता कै प्रमाणस्वहूप पारिवारिक दायित्व को बन्चन सानने वाली नारियों की 
नारी सुढृम आकॉक्षा। को उमर कर उन्हें वैवाहिक बीवन की जिस यधवार्थता के प्रति 
वाकृष्ट कराया है वह मारतीय संस्कारों तथा यथार्थ बीवन के अत्यन्त निकट हूँ । यहाँ 
पर नाटककार का यह भी विचार प्रतीत होता है कि पाश्वात्य सम्यता के प्रभाव 
स्वरूप नारी मे ही किसी सिद्धान्त पर जड़ी रहे किन्तु परिपक्व अवस्था में पहुँबने 
पर वह अपनी मूठ को स्मककर जपने सिद्धान्तों पर पुमर्विवार करती है। अतः 
स्वच्छन्द प्रेम के नाम पर जाब मारतीय तारी समाज में सामाच्कति दायित्व के प्रति 
वो उपेद्ात का साव उत्पन्न हो रहा है वह उचित नहीं है आँर बवस्तुतः यही बाज 
की रुक बहुत बढ़ी समस्या है जौ उसे कमी शान्त एवं सुद्धी नहीं रश्ते देती । 














प्रेम आर विवाह की इसी ज्यक्तित समस्या को उठाकर उपन्द्रगाथ बश्क 

भे "मँबरो नाटक की रचना की । इसकी मुह समस्या यात्र माकता की तुष्टि के अपाव 

मान सिक ग्रन्धियाँ छ्व कुंठाजों का मनोवैज्ञानिक विश्छेजण प्रस्तुत करना है | 
न बग तिशीकू नारियोँ की सॉँति पाश्चात्य के फ्रमाव में विवा 


न की 
पक हिल कार 8 
न है के 












पक! जोशरााा॥/ शक३ /दतत एकताउकाद। अतता; तलाक पधआक/ हरावत भतांक! पशाका वात आक अधिक )ओ जाम फैन: अधि अॉवक: कक! 


>> साथ "| पुष्ठ ४ 
जन. 8 # अष्छ पेंहे 





24% 
देती है किन्तु सासारिक जीवन से उस्ती यह विरक्त स्वर्य उसके लिये ही एक बोफ, 
एक समस्या बन गयी है|जिसका उद्घाटन करते हुए वह कहती है -- *- - - - न 
जाने कमी-कमी मन कैसा हो जाता है । बहती हूँ अपनी इस सारी बोद्धिता को 
उठाकर एक ओर रख दूँ और साधारण छोगों की माँति हँस सेठ सके । पर दुसौ ही 
क्षण प्रतिक्रिया आरम्म हो बाती है ।* 


हस प्रकार प्रतिमा के अन्तर्मन में कर्किकर, उसके बीवन की र्क्‍्तिता,ऊब 
और घुटन इत्यादि का चिंत्रण कर नाटककार ने बुद्धिवादिनी तादयियोँ की मानसिक 
उहछफन रुव॑ कुठाओं का मनोविश्टैण णात्मक अध्ययन ती प्रस्तुत किया ही है साथ ही 
अतिबी छ्किता रव॑ रूमानी प्रवत्तियों के प्रवाह में बीवन से मागने बाहों कौ बीवन कै 
यथार्थ में ही रहने का संदेश दिया है । पवित्र प्रेम के नाम पर जीवन की यथार्थता कौ 
ठुकराने वाली प्रतिमा के जीवन की मानसिक ऊहापोह का विश्केणप्ण करते हुए नाटक 
का एक यथार्थबीवी पात्र हरदत्त कहता है --' किन्तु तुम रूमान पसन्द मी हौ और 
बुद्धिवदी भी । रूमान पसन्‍्दों की माँति तुम बीवन से, जीवन की देनिकता से ढरती 
मी हो और उस असन्तोध कौ मी प्रकट करती हो बो बुद्धिवादियों का विज्वेष गुण 
है। देखों प्रतिवा नन्‍्हीं नन्‍हीं खुशियों से दूर न मागी । हन्हीं में बीवन को ढुंढी । 
इन्हीं से तुम्हे शान्ति मिठेगी ।* बो कपने बाप में समस्या का यथार्थवादी समाधान 
है। यथयपि अपने जीवन से ऊबकर बह परिस्थितियों मै समफता तो नहीं करती है 
किन्तु अपने प्रेम को' अपनी महत्वाकाँदीत। समा वह अपनी मृछ पर मन ही मन पश्वाताप 
बवश्य करती है -- प्रत्येक व्यक्ति अपने आवरण कै मीतर मात्र बच्चा है | क्या अपने 











खाढछ के मीतर में मी मात्र बच्ची हुँ -- बच्ची- जो बाँद को बाहती हे जार लि 
| है ) किन्सु बाद 





से जिस सान्त्वना नहीं मितती | ( फिर दीर्घ निरवास छैर्त 
बहुत ऊँचा है -- बहुत दुए है -- नीछाम - नीढाम - उफ | 
के सत्य को पहचान ढेसता ही जीवन का सबसे बढ़ा यथार्थ है, जिसक 
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प्रेम और विवाह की हसी व्यक्तिगत समस्या कौ विदाय बनाकर सैठ 
गोंविन्ददास ने पतित सुमनों तथा प्रेम या पाप" नाटक की रचना की ।* पतित 
सुमनों में विश्वनाथ और सुमन एक ही पिता, किन्तु दो प्रथ्क-पृथक नारियों की 
सन्‍्तान हैं जौ परस्पर प्रेम में निबद्ध होकर विवाह की ओर बढ़ते हैं किन्तु तमी उन्हें 
पता चलता है कि वह दोनों माई-बहन हैं | अतः उनका विवाह नहीं होता और 
दौनों दुखमय बीवन व्यतीत करते हैं । अपन हस नाटक में ताटककार ने रुक प्रेमी युगल 
की असफलता के माध्यम से समाज की अमानवीयता तथा नैतिक मानदण्डों पर प्रश्न 
चिन्ह लगाया है| जिसका स्पब्टीकर ण करते हुए सुमन कहती है -- बोर हमारे यहाँ 
मी तो स्वयंभ्‌ मनु जार खबरूपा रानी, दौनों की उत्पत्ति मगवान कल्ला से ही माती 
जाती है । , ५ « स्वयम्पू और सदुरुपा का विवाह हो सकता था, पर हमारा 
नहीं । वह पाप न था और यह पाप है । 


वस्तुतः आज जा कि समाज में उनेक्तिता का बाहुलय है शैसी स्थिति में 
उप रोकने के लिये किसी व्यक्ति कै पायों का प्रायश्चित उसके बच्चों से ठेना कहाँ तक 
उचित है ? यही नाठकार का इन्द्र अथ्या युग सम्पक्तता है ,जिसके समाथान के ठिय 
बह सवेब्ट मी हे हैं|किन्तु नाटक के अन्त में छुमन की मृत्यु कौ विखाकर नाटककार 
अपने को अपने आदर्शवादी विचारों से ऊपर नहीं उठा पाये हैं । 





इसी फ़ापर अपने "प्रेस था पापों ताठक में उन्होंने कछा के नाम पर हषर 
उधार मटकने बाली रुपनर्थिता रुवं बासता-छोछुप जआधुनिका कीति के जीवन की कण 
कथा को प्रस्तुत कर कछा के साम पर होने वाह व्यमिबारों का यथार्थ चित्र प्रस्तुत 
किया है | साथ ही उसके जीवन के मतोवेशानिक विश्कैषण के माध्यम से सौन्वर्य- 
विछास को प्रेम समकने बाली नाएियों के स्मद्ता प्रेम का रक जाद्श भी प्रस्तुत किया 








प्धाधि अपने इन ढोनों ही नाटकों से नाटककार ने युग की समसामयिक 
'किन्त उसके आदशैवादी विचारों के कारण्ण दोनों का 








मर, 
स्पष्ट है कि इस युव के अधिकांश व्यक्तिगत नाटकों की मुछ समस्या प्रेम 
आर विवाह के दन्द्रात्मक हृप कौ चित्रित कर तत्काह़ीन समाज में उत्पन्न समस्याजोँं 
रव॑ं स्थितियों का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करता था । तथापि समसामयिक बीवन की कह 
अन्य समस्याएं यथा असन्तुछित दाम्पत्य चीवन, वार्थिक वैधम्य तथा मानसिक संघ 
मी इनके दुष्टिपथ में जायी, जिनका वेयाक्तिक विश्कैथण तत्कालीन नाटकों में प्रस्तुत 
किया यया है । 





असन्तुलित अथवा विजम दाम्पत्य बीवन 
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उसन्तुलित दाम्पत्य बीवन तथा वैवाहिक बीवन में व्याप्त संघ्षाँ को 

हेकर चंठने वा़े नाटकों भ॑ उदय शंकर मट॒ट कय *कमछग रुक महत्वपुर्ण नाटक है । 
ययपि हसमें उन्होंते समाज की कत्तिपय अन्य समस्यातों को मी उठाया है किन्तु इसकी 
पु्ठ समस्या नारी स्वातन्त्थ अथबा विभ्रमय वेवा क्षि बीवन हो है, यो दौ संस्कतियाँ 
के परस्पर संघात से युग की एक महत्वपुर्ण समस्या के रूप में सामने आ रही थी । 
वस्तुतः एक ओर तो नारी पाश्चात्य बीवन रुवँ ज्रातिशीक्ू विचारों से प्रभावित होकर 
नारी' स्वातन्त्य एवं समानाथिकारों के ढिये संघरारत थी किन्तु दूसरी और पुरुष 
समाज भी रूृड़िवादी सामस्तीय संस्कारों से विपका हुआ अपने अधिकारों की पक्ष कै 
छहिंये दत्नचिंत था । अतः दोनों के बीच एक वेवारिक संघ एवं दन्द हि़ा हुआ था, 
नो आगे चलकर दाम्पत्य बीवन के असन्तुछुन रव॑ विघटन का एक महत्वपुर्ण कारण बना। 

की सशक्त अभिव्यक्ति 'कमछा नाठक में कमहा तथा बेबनारायण कै चित्र में 
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में नकेछ डालकर रखने की चीज होती वा रही है । - - - -- * पति के हन्हीं 


संकुचित विचारों कै कारण उसका दाम्पत्य बोबन अत्यन्त दुखप्रद हो गया था । 
किन्तु फिर भी वह पति की गछत बततों के आगे कुकती नहीं वरन तफी विचारों 
पर इढ़ रहती है अतः पति के मना करने पर मी वह ठप्नी सस्ती उम्र के अवैध पुत्र 
शशि कुमार कौ शरण देती है और अन्ततः उसकी रक्षा के लिये गहत्याग कर वात्म- 
हत्या करती है जौ तत्कालीन नारी की ग्रमतिशीह॒ता रव॑ स्वतन्त्र विचारों के ही 
धोंतक हैं। उसके यही युगीन ड्रान्तिकारी विचार कमछा के निम्नछिखित शब्दों मेँ 
स्पष्ट है -- भाड़ में जाय रैसा रोब । मैं जब तक बहुत दबी, आखिर दबने की मी 
कोई हद होती हे | डुसौ की भी जान है । मेने मी दुनियाँ देखी है । मैं मी कुछ 
पढ़ी छिसी हैँ।" इस प्रगर नाटककार ने यह स्पष्ट करना चाहा है कि तत्काहीन 
समाज में विद्यम वेवा हिक बीवन का एक बहुत बड़ा कारण उनसैछ विवाह सम्बन्ध था, 
बो विचारों कै परस्पर-सामंबस्थ कै अमाव में उसफछ दाम्पत्य रव॑ पारिवारिक 'विघ 
का एक महत्वपूर्ण कारण बन रहा था | 








अनमेठ विवाह से उत्पन्न विश्रमता की यह कलक सन्‍्याती" के 
किएणमयी तथा दीनानाथ कै बेबाहिक बीवन में मी दिखायी देती है।जिस स्पष्ट « 
करत हुए किरणमयी कहती है -- "मेरी तबीयत तुम्हारे साथ कैसे छम सकेगी -- 
तुम्हीं सोच मेँ तुम्हे देखती हूँ लौ पिताबी याद पढ़ते है । < : _, मैं सोचती तो 
हूँ -- छेंकिन में केसाने में नहीं रह सकती | 


विचारों का यही परस्पर बन्द मित्र जी कै "राजयोग * नाटक में मी 
दिखाई देता है किन्तु अपने इस माटक में उन्होंने चम्पा तथा शमुसृदन के माध्यम से 
दाम्पत्य जीवस के संध्या को प्रस्तुत कर समकालीन समाव में नारियौ के प्रति पुरुष 
के संकचित विचारों को ही प्रकट किया है । समाज में नारियौं की बौ स्थिति थी 
रे हती है --' का से यह पष्टि है स्त्री की एकता भी कभी 
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नहीं हुए । जब तक जुता नया रहता है, चमक 'निकछ॒ती रहती है, तबीयत चाहती 
है उसी को देखा करें । दिन में दौ चार बार साफ करने की ऋपत रहती है । 
ढैकिन बस महीना दो महीना - ---- उसके बयद कुछ दिन और पेरों से हथर-उघर 
कर पहन छेना और उसके बगद - - - - यही हाहत स्त्री की है | * 


के के कु कु के 


किन्‍्सु 'शिक्षाग के प्रभाव से नारी कै विचारों में घीरे थीर परिवतत 
आ रहा था | वह बढ़ न रहकर ठब वेतनशील हो रही थी । बम्पा का व्यक्तित्व 
उसे हस परिवतित रूप का परिचायक हे अतः प्राबीन तारियों की मॉति पुरूषों 
के अत्याचारों के आगे वह कुकती नहीं बरव्‌ उस्ता प्रतिरोध करतें। हुए कहती है -- 
*सेकहों - हजारों बा के बाद नारी की बीम उब खुह़ना चाहती है स्त्री शिक्षा 
और साथ- ही साथ उसके अधिकार--पर्वत फौड़ुकर नदी बगहर 'निकही 
मृमि में वह रोकी नहीं बा सकती । अब तौ स्त्री तर्क करैगी, प्रतिव 
कहएत पढ़ेगी तो युद्ध करेगी । वह तो जब समकना वाहती है -- अपने को, दुसरों 
कौ, जात कौ तौर हब्चयीलिए बह पृछुण के साथ परीक्षात दे रही है | नहीं तौ फिर 
रैसी क्‍या ? ज्वाढ्यमुसी मछक उठा ह | उसके हृदय की आग उब दबाईं नहीं बा 
सकती ।* इस प्रकार युग-युग़ से दछषित शव पीडित नागी के प्रति अपनी सहानुपुति 
प्रकट कर नाटककार ने नारी ज्िक्षाा तथा स्त्री स्वातस्क्थ का समर्थ किया हे,नारी 
को' समाज में प्रतिष्ठा! विछाने का प्रवास किया है । जौ तत्कालीन नारी समाव की 
एक बहुत बड़ी आवश्यकता थी । 





बल! साथ ही यह बताने का प्रधास भी किया है कि सन्‍्देह और अविश्वास 
पर टिकी दाम्पत्य की हमारत बहुत दिनो तक सढ़ी नहीं एह सकती । सुली दाष्पत्य 
लिये आवश्यक है कि उसका निर्माण प्रेम और विश्वास की बाधार मूमि घर किय| 
| क्योंकि बाज बह स्थिति जा गयी ह क्यू स्त्री आशा स्व अधिकार प्ले नहों 
सती है । हस फरार नारी 
नकछ समाधान देने का प्रयाश्न 
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बश्क ने कैद ” और "उड़ान ” सदुश सामाज्कि नाटकों की रचना की । कफ 
हन नाटकों में जश्क थी ने समाज की वर्तमान विक॒त कवस्था से क्षुब्य मारतीय 
नारियाँ के हृदगत असन्तोध्या सर्व मानसिक कुप्ठातों का सुद्रम रवं मनोवेज्ञानिक 
विश्कैष ण प्रस्तुत कर युग-युग से चढी आ रही नारी जीवन की समस्यात्रों कै प्रति 
अपनी सहाजुमृति तो व्यक्त की ही है साथ ही प्रेम अथवा विवाह के सम्बन्ध में 
परम्परित रूढ़िवादी आदशों की अर्थधहीनता को जानकर पुरुषों की अन्च अ्द्धामकित 
के स्थान पर नारी स्वातन्ज्रय अथवा जागरण की युगीन क्रान्तितरी चेतना का 
सन्देश मी दिया है । यही कारण है कि 'केंदों में अष्पी के रुप में बौ नारी 
परतन्त्र असहाय रब सामाजि रुढ़ियाँ सै संत्रस्त दिखाई देती है -- मुफेश कमी-कमी 
रेसा ठगता है, कैंप यह अबना मेरा काछा-पानी है और में यहाँ जाबीवन कैद कर 
पर अपनी कैद कग, यह शहसास हजार गुना होकर मैरी सस-मसत 
में बाय उठता है ।,,.... वही उद़्ान में स्वतन्त्र तथा पुछणा समाज की अधिकार 
छोदुपता, वासतपत्मकता रवं माबुकता का विरोध करते हुए तपनी अस्तित्व की सुरक्षा 
के लिए संघ्यरत दिसाईं देती है । हृढ़िवादी मारतीय नाएियों की सकुचित दृष्टि 
के विपरीत उफनी शक्ति एव साहस का परिचय देते हु वह कहती है -- वह असह 
अबला स्त्री में नहीं, जिसे मदन चाहता है जौर वो हर समय पुछआ कै सहारे की 
आशा बॉय दासी की तरह खड़ी रहती है | वह बीमार हिरनी भी मेँ नहीं, जिसे 
तुम छौग गौद में मरकर मनमातरी करना चाहते हो ।- - - - मैं देवी मी नहीं,जो 
कैवह अपने आसन पर बैठी एहै । (सदन, शकर और रमेश की ओर बारी-बारी से 
देखते हुए ) तुम एक दासी, छिहाता या देबी वाह्ते हो, संगिनी की तुम पै से किसी 
को मी कर्त नहीं ।* ( बन्दुक फेंककर तेजी से पाडण्डी पर उतर बाती है । * झ्स 
प्ररग्र अपने हस माटक में अश्क बी ने माया कै माध्यम से मारी के परस्परित रुप की 
उपेद्ञात कर संगिनी रूप में नारी के जिस नवीन हूप की कहपना की है बह प्रगतिबा 
समर्थन में उनके युग की ही फुतर थी । सामाज्कि इृड्मियों के प्रति जनास्था का 
द में अच्पी के प्रति ग्राशनाथ की मौन माजुकता कै हुप मैं चिंत्रित हुआ 
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है जो अप्यी के असन्तुष्ट जीवन पर पश्चाक्षाप करते हुए कहता है --'क्मी-क्सी 
सोचा करता हूँ अप्पी, पिछले आठ वर्षाएँ सै में ढगगतार सोचता बला आाया हूँ, 
यदि में तुम्हारी बहम की मृत्यु के बाद दिल्ली न गया होता तौ तुम्हारी हंती 
खुशी का सौता मी यों न सुख बाता और मेरे जीवन की पहाड़ी पर मी याँ 


घुंघहके न ह्वा जाते । 





स्पष्ट है कि अपने इन दोनों नाठकों में बश्क मुहतः नारी समस्या से 
ही अमिमृत है, बो प्रगतिश्ीक बान्दोलन के दौर में यग॒ की रक अनिवार्य आवश्यकता 
के हुप में नातकारों की छेखनी को उपनी ओर आकृष्ट कर रही थी । जहाँ” तक 
पात्रों की यथार्थता का सम्बन्ध है "उड़ान * कै पात्रों को छोड़कर तश्क के सभी पात्र 





अपने युग के ही जीवन्त प्रत्तिप है। विःीप तथा उप्पी कै रूप में शश्क भे समाज 
के उन हुलमुठ चएरित्रों का चित्र प्रस्तुत किया है जौ बपह कर मी सामयिक रूद्ियों के 
ति 'विरोध का माव प्रस्तुत करने में एक मिमफकक का अनुभव करते हैं। छैकिन 





प्राणनाथ कै रूप में उन्होंने पुरुण के जिस विहृद्याण बरित्र कौ प्रस्तुत किया है वह 
पति का टाइप ने होकर उनके मानवतावादी विचारों का ही प्रतिरूप हे जो बेवग छिक 
असंगति के मृढ रहस्य को बानकर अपने किये पर पश्चाताथ कर स्वीक 

-- - - तुम यहाँ न आती तौ कमी बीमार तन पढ़ती । 


प्रैम आर नह की झ्न दा बलग ह सम स्यातों कै अतिरिक्त चठ 
मे मानव जीवन की कतिपय अन्य व्यविगत समस्याजों को मी अपना प्रतिपाथ बनाया 


१, उपैन्द्र नाथ “कशकों - कैद " , पष्ठ ४४ | 
*रहे उड़ान के पात्र तौ वे यथार्थ बीवन के पाज ने होकर "पुरूच की तीन 
क्यों के प्रतीक है, और इन तीनों के चरित्र को अश्क ने शंकर रमैश बौर 
क्‍ - बर्मंबीर मारती "कैद बोर उड़ान * 
व्याख्या, प० २६ 
कद ५ यृच्ठ हंए | 
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देश की विध्रम आर्थ्कि समस्या को हेकर व्यक्ति के मन में वो द्वन्द्र उठ 
रहा था उसका अत्यन्त यथार्थ चिंत्रण सेठ गौविन्ददास ने अपनी गरीबी या ज्मीरी 
नाटक में प्रस्तुत किया है । वस्तुतः आज उनैतिकता के बाहुलय से देश म रेसी स्थिति 
उत्पन्न हौ गयी है 'कि सच्चर्तित्र बीवन मर संघर्जों से सामना करते हुए दुःख मोगता 
है तथा जो दूसरौ को दुख देता है वह सुखी होता है । अतः आज प्रत्येक सामाकि 
के समझ यह रक समस्या उठ खड़ी हुई है कि बह बीवन निवांह के लिये किस मार्ग कौ 
चुने । सीधे सच्चे मार्ग पर चछकर गरीबी का दुख मौगे ? अथवा पाप की कमाई हस 
फास्त रेश्वर्य को प्राप्त कर सुखी बीबन व्यतीत कै ? यही नाठक के नायक विद्याभुषण 
की समस्या है और सम्युर्णा नाटक में वह जीवन के हसी संघर्थ में उह्फाा रहता है ; 
यहाँ तक कि वह अपनी पत्नी को मी हसीहिये छोड़ देता है कि उसके द्वारा स्वीकृत 
घन उसके 'पिता छच्मीदास के पाप की कमाई थी । किन्तु तप बीवन की विषमताजों 
से संत्रस्त होकर वह उन्ततः इस निष्कर्थ' पर पईबता है कि किसी सिद्धान्त पर उड़े 
रहता आज के बीवन में व्यावहारिक नहीं । अत: नाटक के उन्‍्त में अपनी पत्नी के 
पर्वस्वदातन पर वह कहता है -- तुपमे हस सम्पत्ति का स्वस्वदात कर - - - -बीवन 
की सबसे बढ़ी मूठ की । वै सारे जादर्श जोर जिद्वान्त गढत थे - - - इस दान के 
कारण सरस्वती € पुत्र ) - - - - सरस्वती का बीबन बर्बाद हो बायेगा । हे यथापि 
था सत्य प्रतीत होता है किन्तु इसमे 

















बीवन की विश्वमतातों को देखते हुए यह सर्व 
नाटककार विदाभुणण कै चरित्र कै माध्यम मै प्रारम्भ में त्याग, सेव 
जिन उच्चाद्शाँ कौ ढेकर चछा या उसका यह विपरीत आचारण युगी 
प्छायार त्याग सेवा आदि की महत्ता को संदिग्ध बना बेंता है । 

$ गरीबी के बातावर ण को 
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तर्थ युग की इसी विधम समस्या कौ विषय बनाकर पठ जी ने * महत्व 

किस ? नामक एक ओर नाटक की रचना की । अपने हस नाठक में नाटककार ने 
एक त्यागी देशमक्त रुव॑ं गॉवीवादी चौरतित्र कमंबन्द्र के बीवन के उतार चढ़ावों का 
चित्रण कर सार्वजनिक जीवन कै मिथुया जआचारों पर करारा व्यंग्य तो किया ही है 
साथ ही बीवन में घन के महत्व को मी प्रतिपादित किया है | वस्तुतः आज के 
सार्वजनिक जीवन में छोग उसी को महत्व देते हैँ बौ घन-घान्य पे पूर्णा हो, निर्धन 
व्यक्ति चाहै वह कितना ही हमानवदार रव॑ परोफारी क्‍यों न हो, स्ामाककि जीवन 
में उसका कौर्ड महत्व नहीं । इसका प्रत्यक्ष" प्रमाण नाटक का तायक कर्मवन्ड् है, 
जिसकी एक कक सत्यामा तथा नल्थकछाछ के निम्न संवाद मैं द्रष्टव्य है -- 

मत्यकाठ +- हमारे ब्रीमान बी सन्‌ २१ में कब काग्रैस में शामिक हुए थे तब 
उनका महत्व हसी लिए हुआ कि ते बहुत बढ़े घन-कुबर थे । सन्‌ २६ में जब उनके नेतृत्व 
की दुन्दुमी बनी तब मी इसी लिए कि उन्‍होंने घन पानी के मानिन्द बहाया । और 
आज फिर जौ उनका महत्व बढ़ा है वह इसलिए कि उनके घर में फिर से लच्मी छष्पर 
फाड़कर जा गयी । 

सत्यमामा --हॉ बीच में कम वे देश सेवा के सबब से ही निर्वन हो गये थे,कर्नदार 
हो गये थे, तब इतिया में रेसा कौ तीच सै नीच पाप नहीं था जो उनपर ने छादा 
गया हो - -+ - -। 








किन्तु यथार्थ बीवन में घम के महत्व कौ मानते हुए भी उन्होंने 
नाटक में " गरीबी या अपीरी” नाटक की साँति उसका इन्द्रात्म रूप हो प्रस्तुत किया 
है। यही कारण है कि उनका रक पात्र ( सत्यमामा ) यदि सम्पन्नता' अथ 
कौ महत्व देता है तो दूसरा पात्र ( कर्मचन्‍्द्र ) निर्धनता कौ । और अपने हसी 
के कारण कमंचन्ड्र प्रान्‍्तीय असेम्बढी 
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सकते हो, छेकिन में तौ इसी मृत्यु छोक में पहने बाली मानती हैं'। और मेरा तौ 
यही मत है कि स्वप्न के लिए बीवन की बाजी छगाता कोईं बुद्धितानी नहीं ।आप 
पार्थिवता मै सुक््मता; मस्तिष्क से हृदय, शरीर से आत्मा के अधिक निकट हैं,परन्तु 
यह न भूछिए कि हम इस पार्थिव संसार में निवास करते हैं । हवारे आधिमी तिक 
शरीर हैं। मैं फिर कहती हूँ सोचिए, देखिए पहचगनिय कि हस दुनिया में महत्व 
है महत्व - - - - - है महत्व किसे ? हस प्रकार यधपि उन्होंने अपने इस नाटक 
भे संघ की परिणति बीवन के यथार्थ मैं ही स्वीकार की है ,किन्तु फिर मी उनके 
नाटक पर सर्वत्र युगीन आवशवादी वियारोंँ की ही छाया है जौ नाटक कौ तन्तत: 
अआदशंबादी बना देते हैं । 





मान सिक संघर्ष 


"बह ग्रभोका भतार पा गाधात ऋशाओ कक प्रवाद॥ ता बहाना शरद 


यो तौ व्यक्तिगत नाटकों का मूठ आधार ही किसी स्मस्या-विज्लेण कै 
सम्बन्ध में व्यक्ति का मानसिक देनद् है । जौ कहाँ प्रेम और विवाह के हप ते, कहीं 
बाध्यात्म अथवा मौतिक जात कै हुप में और कहीँ त्याग और ग्रहण के हुप में सबंत्र 
ही विद्यमान है । किन्तु इनमें समस्या विशेष महत्वपुर्णा रही हे । पात्र समस्या के 
सन्दर्भ में अपने-तपनी स्वतन्त्र विचार रुव॑ तकी देते हैं, समस्या का निरूपण जपनी प्रकति 
के अनुसार देते हैं । किन्तु इन संघर्ण प्रधान नाटकों में मनुष्य का मानसिक दन्द्र ही 
रक समस्या के रूप मैं सामने जाया है । वस्तुतः हन नाटकों में कोई समस्या प्रधान 
ने होकर मनुष्य का मानसिक इन्द्र ही प्रमुख है जौ घटनाजों के घात प्रतिधात से रुक 
प्नौवैज्ञत निक समस्या के हुप में सामने आया है | बार नाटककार अन्त तक ऊदहापोह- 
में ही उहका रहता है। इस दुष्ट से गौविस्ददास के * सन्‍्तौ् कहाँ? तथा- " सुल 
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वह यह निर्णय नहीं कर पाता कि आखिर सन्‍्तौण है कहाँ ? *सन्‍्तौ् कहाँ ? 

की मॉँति ही "सुख किसमें! नाटक में मी नाटककार नै एक महत्वाकाक्षी की मानसिक 
ऊहापौह का ही चिंत्रण किया है । बो व्यापार में घाटा खाकर सर्वत्र सुख के लिये 
मटकता रहता है । किन्तु * सनन्‍्तोंघा कहाँ १ * की सम स्‍्या जहाँ मौतिक जात पर 
सम्बन्धित होते के कारण मनोवैज्ञानिक रुव यथार्थवादी प्रतीत होती है वहीँ" सुछ 
किसमें " नाटक में नाटककार का कहूमकान आध्यात्म बथ्या वाशमिकता की और 
दिखाहँ देता है । जो नाटककार पर उनके आद्शवादी दार्शनिक विद्यारों का ही 
प्रभाव था, जिनसे वह जन्‍्तत: अुक्त नहीं हो सके है । 








सामाजिक समस्याजयी नाटक : 


वाह धकाकः बाप "उप्र गायक जंकांक- काका पादाक अफेशओर जया 'कादे॥ िदधक प्रहऋ पाकार ब्रा वाहक आया रककर उउक ऑन अदा पतत वाहक 


हम वेयक्तिक समस्यात्रयी नाटकों के अतिरिक्त जो भी नाटक ठिले 

हैं उनमें व्यक्ति की अपेदात समाज की समस्या हो प्रमुख है । बो अपनी सम्पु्णता 
में देश की आर्थिक, सामाजि) सांस्कृतिक एवं राजनीतिक स्थितियों का यथार्थ चिंत्र 
प्रस्तुत करते हैं । अध्ययन की झुविधा की दुष्ष्टि से हन समस्त सामाकि समस्याक्ष्य 
नाटकों को तीन भागों में विमाजित किया गया है -- 

१० स्ामाकि समस्यात्रवी माट्क | 

२ वार्थिक समस्यातजयी नाटक | 

३- राजनीक्ति स्मस्यातजयी नाटक | 














किन्सु हमके प्रतिषादन के हिये नाटककार्रों ने कहीं समसामयिक समस्य 
| इक तिक नातुय परम्यरा का । अधि प्रसाद 
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१-धामा कि समस्यात्रढ्| नाटक - 


अजाक' "काका प्रहोक आशिक प्रजाका शान: क्र बुक अपकतः वापस पायार' परम शहर मा अदाक सवकाआाईक ब्लाक: ऋक अमल काका 





इस वर्ग के अन्तर्गत वो नाटक रखे गये हैं उनका मुख्य प्रतिपाथ समसामयिक 
बीवन में व्याप्त सामाक्कि विषमतातों से ही सम्बद्ध हे यथा आधुनिक शिदायतारी 
बागरण, समाज में व्याप्त अैतिकता रुव॑ प्रष्टाचार बुवारकों की स्वार्थ नीति तथा 
प्ञामा किकि कुरी तियाँ , जिनमे मुख्य ई बा -विवाह, विषवा-विवाह निधयथ, वृद्ध-विवाह, 
वेश्यागमन , छुंआछुत तथा सदिरापात | 


यह सत्य है कि इस समय तक समाज भें शिक्षा का समुचित प्रचार रवं 
प्रयार हो चुका था तथा सामाकिों ने शिक्षय के महत्व कौ बानकर पुर्तणों के स्ाथ- 
साथ छत्री जशिक्षात पर भी बोर दिया था | किन्तु शिक्षा के महत्व के साथ-साथ वह 
आधुनिक शिक्षा, नो पाश्चात्य देशों सर स्क अंव प्रवृत्ति कै रूप में मारतीय सामाजिक 
बीवन में प्रवेश कर रही थी; के दुष्परिणामों से मी परिचित हो रहे थे । अतः 
जिदाय के इन दुब्परि णाों को युग की स्क सम्भीर समस्या कै रुप में स्वीकार कर 
नाटककारों ने अपने नाटकों में उनका इतस्ततः उद्घाटन भी किया है । "जहक “ का 
* झुवर्ग की कक आधुनिक छिदाय के दुष्पारिणामों को छृष्य कर हिला गया रुक 
महत्वपुर्ण नाटक है। इसमें नाटककार ने जाथुनिक ज्लिक्षात प्राप्त नारियों के वेवा हिक 
बीवन की व्यस्यपुर्ण फकी प्रस्तुत कर आवुनिक शिकायत दारा प्रदर अहितकर प्रवक्ति 
का उद्घाटन किया है । नाटक में बागत बीभती राजेनड्र और जीमती बश्ोक तत्कालीन 
समाज की उन जिद्ठित नारियों का ही प्रतिनिधित्व करती है जौ घछिंदात के कुठे 
दंग में अपने पारिवारिक दायित्व कौ सुलकर बतश्य प्रदर्शन में विश्वास करती हे तथा 

















तल विजञ्वम बना रही थी, पर दु:ख व्यक्त करते 


वो घातक प्रभाव हमारे यहाँ की स्त्रियों पर पढ़ रहा है, यह उन्हें किथर के बायेग 
और उनके साथ-साथ हम गरीबों कौ मी । बाहिये तो यह कि ज्यौो-ज्यों मनुष्य 





अपने दास्थत्य बीवन को अत्यर 
आप हे के | ऐ म हू 
0, 2, (0 
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बलों हक काल अंकल के ते 
इस प्रकार नाटक के कथानक से यह ज्ञात होता है कि सम्मवत' यह 
माटक आधुनिक ज्िक्षात एवं 'शिक्षित नारियाँ के विरोष-स्वरूप लिखा गया है । 
परन्तु वास्तविकता यह है कि यह नाटक जिदाय अथवा शिक्षित नारी के विकूर 
न होकर शिदाता की दोणघपुर्ण प्रणाढी के विरूद्ध हें । जिसके समथैन में गिरवारी 
छाछ की पत्नी ( मामी ) का निम्न कथन दष्टव्य है -- * किन्तु सब शिपचित 
ठड़कियाँ बुरी और अजशिक्षित अच्छी नहीं होती ।. ..... और में कहती ई कम 
पढ़ी छिखी छड़कियों से ढरना वाहिये, जो छह़की अधिक पढ़ जाती है, बीवन की 
वास्तविकता उसके सामने छुछ जाती हैं। वह जीवन को लौर सी सहरी नंबर से 
देखना सीस बाती है । बाहय संसार का उसे अधिक पता हो बाता है, समय 
पर वह बीवन कै युद्ध में पति पर बौफ ने बनकर, उक्के साथ सब 'विषात्तियों 





सकती है । और यह "न तीतर ने बटर * किस्म की लड़कियाँ थोड़ा पढ़कर ही 
अपने आपको बहुत कुछ समकने छगती हैं । ह जौ प्रत्यक्षतः शिक्षा कै प्रति उनके 
व्यापक दुच्टिकौण के ही परिचायक है। अतः हसमें उन्होंत शिप्ात का समर्थन तौ 
किया है किन्तु शिक्षा के नाम पर मारतीय संस्कति की उपक्षाय उन्हें मान्य न थी । 


खकर आदम बार हा 





जिक्षात के सम्बन्ध में उनका विश्वास था कि "अधिक पढ़ थि 
सीधा साथा बीवनम व्यतीत करना सीसे । 'बितमा मौ्‌ उतना" छठी मारी छोतानाय | 








हस क्रार ह्पच्ट है कि प्रुस्तत नाटझ का उदश्य नारी जिदा 7 
होकर उस मनोवल्ति के विरूद्ध है जो पाश्यात्य क्षिद्रात के क्नुकण पर बाव 
पड़ी लिखी छड़कियों के बीबन की एक विषम सती बा दही थी 
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बीवन में जब उन्हें वह नहीं मिह पाता तो वह परिस्थितियों से सामंजस्य के आ्आव 
में दास्पत्य बीवन के साथ ही सामाजिक बीवन को विश्रतक् कर देती है । अतः 
वाटककार ने इस नाटक के साध्यम से शिक्षय के जिस महत उद्देश्य कौ सामने रखना 
बहा है वह है जीवन से सामंबस्थ तथा सन्तुहुन की दुच्टि । इसी को स्पष्ट करते 

हुए अश्कु जी ने लिखा है ।" -- - - - - वाशियि यह कि बहाँ शिक्षा पाकर नारी 
कवा भिमान)आात्मविश्वास, व्याफ ज्ञान तथा समाज सेवा की माबनायें पाये, वहाँ 
अपना सन्तुछ़न मी न खोथे तमी समाज में व्यवस्था कायम रह सकैगी ।* नो वाम्पत्य 
बीवन में उद़मृुत घुगीन समस्यातों का एक व्यावहारिक समाधान है । ज्षिक्षात के इसी 
पर्यां दित रूप को महत्व देते हुष्ट मित्र जी ने मी स्वीकार किया है कि मनुष्य को जिस 
चीज की करत हैं बह शिकायत नहीं संस्कार है । उज्तः स्पष्ट हे कि इस युग में शिद्षात 
के दुष्परिष्णामों को समफकर शिद्रा के साथ ही हंस्कारों पर विशेया ध्यात दिया 
गया | 














शिवित आधुनिक नाएियों के स्राथ ही अहक बी ते तपने इस नाटक में 
समाज के शिक्षित कहछाने वाले उस युवा बर्ग पर मी व्यंग्य किया है जो थोड़ा सा 
पढ़ लिख जाने पर आधुनिकता का कृठा बम सेरतै छमते हैं और अपने सामाककि 
दा यिल्व की उभैद्ञाय कर आधुनिका एव शिक्षिता पत्नी के मोह में मख़ते रहते है । 
इत्यक्ष' प्रमाण है । किन्तु व्यावहारिक बीवन में उसकी 











से ही विवाह करने को तेयर हो बाता है । जपने हस परिवतित द 
। हुआ वह कहता हैं -- देखिए माह साहत, इस बातावरण में फी 
पढ़ता है औौर बुमाग्य से में रेसा नही कर क्वा । विस स्वर्ग की वे कलक देखती हे, 
वह हमसे मिम्न है । छौर वास्तव में हसको समक्तने मे 
स्वर्ग की कलक , मुृमिका प्ष्ठ १० 
" "सनन्‍्याती" , पष्छ १२ 
स्वर्ग की कछक , पृष्ठ ६६ -६७ 








बा पकुननंक ता 7 
038 मा 
५ चुद 
हक 4, $ धहैं+ 
हैँ जा के. 088 पक न 
ा। री 















2395 


कल्याण है।कार ण, मनुष्य बाज संक्गान्ति की रेसी अवस्था में बी रहा है जहाँ बह 
आधुनिक कनकर सी जाघधुनिक नहीं बन पा रहा है । रुड्धिवा दिता उसकी नसों में 
हुईं है जिसने उसके जीवन को अत्यन्त विश्वेंस्व कर दिया है । रघु के माध्यम 
से ताटकार अपने हस युव-यथार्थ कौ चित्षित करने में पुर्ण सफल हुआ है । 





वाधु निक शिवा से उत्पन्न समाज की इन्हीं विध्रमताजं का उद्घाटन 

छुक्‍्मीनारायण मिश्र के वाठकों में मी यत्र-तत्र दिखायी देता है । य्रपि बुद्धिवाद 
के समर्थन में मित्र थी सर्वत्र आधुनिक शिक्षा तथा स्वतन्त्रता के समर्थ होकर आये ई 
किन्तु उसके दुष्परि णामों से परिचित होकर वह उप पुर्ण स्वीकृति भी नहीं दे सके 
हैं। अतः बह बह पर उन्होंने वाघुनिक किद्षात कै दुष्परिणामों की कटु बाढोचता 
मी की है । "राज्योग * नाटक में शिक्षात कै फलस्वहुप नारियाँ में उत्पन्न दुराग्रहों 
की निन्‍दा करते हुए नरेन्द्र चम्पा से कहता है -- तुम्हारी शिक्षात ने तुम्हारे मन 
मेँ एक प्रकार का % दराग्रह, दुस्साहस पेंदा कर दिया है । - - - - पुरूणों के 
आजय मे स्त्रियाँ का रहना तुम्हारी समक मैं उन्ती अयोग्यता है, ढैकिन प्रकृति 
बदली नहीं जा सकती । नारी सुधार और तारी समस्‍या कै नाम पर स्त्री पुछघ 
नहीं बनाई वा सकती । ४ किन्तु " आधीरातो में तौ मित्र बी ने पाश्वात्य शिक्ष 
एवं संस्कारों में पही मारतीय नारी कै बीवन की असफलता को चिंत्रित कर आधुनिक 
जिक्षत के प्रति अपनी अलहचबि सी प्रकट की है | आधु।नक शिक्षा: की हसी विकः 
प्रणाल़ी से अभिषप्त मायादैवी तत्काढीन शिक्षात के स्वर 

हती है --*इस स्वतन्त्र युग के स्वतन्त्र वायुमण्डछ में मनुष्य कै समो बन्चनम टूट गए | 
न्चन टूट जाने पर पह्लु बेती मनमानी करने छगता है; मनुष्य मी वही कर रहा है । 
आर उसी का ताम है जिद सम्यता और स्वतन्त्रता ।” यह ठीक़ हैं कि पाश्वात्य 
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मिश्र जी के प्रथम समस्या नाटक " सन्‍्यासी" का तो मूह कथानक ही 
मारतीय बीवन में प्रसारित आधुनिक शिक्षा के दृष्परिणारमों का परिणाम हैं । 
किन्तु यहाँ बह शिक्षया के विरोधी न होकर उसकी प्रणाढ्वी के ही विरोधी रहे हैं । 
इसी कौ स्पष्ट करने के उद्देश्य से नाटक की मृमिका में मिश्र बी भे तपने जालौचकों की 
आलोचनातोँ का ज्वाष देते हुए कहा था --'मेरे हस नाटक का पछछा पेज पढ़कर तुमने 
कहा था " इस नाटक में आधुनिक शिक्षा का विरौध हुता है ।* विरोध किसे कहते 
है यह तो में नहीं जानता किन्तु हाँ, शिक्षा की इस रीति कौ मैं पसन्‍्द नहीं करता। 
यह व्यक्तित्व का नाश कर मनुष्य को सशोन बना देती है - - - - - शिक्षा 
इस प्रण्णाली में अच्छे ऑर बुरे मस्तिष्क बाहे स्मी एक साथ बोत दिये 
नतीजा अच्छा नहीं होता । संस्कार और वरित्र बछ किसे कहते हैं, इसका पता इस 
शिक्षा में नहीं कृत पश्चिमी शिक्षा।, पश्चिमी आदर्श, पश्चिमी 
बीवन हमार रक्‍त में 'बिशै़े कीटाणु की तरह प्रवेश कर हमें तशान्त बना पएहे हैं -- 
हम समफते हैं विकास हो रहा है । किन्तु इस नाटक में नाटककार की दृष्ब्टि 
शिक्षा की इन कमबो रियो के साथ ही तत्कालीन शिदाय के एक वन्य पक्लु की ओर 
मी आकृष्ट हुईं जोर बह थी हड़कै-हछड़कियोँ के साथ पढ़ने से उत्पन्न सामाककि समस्या । 
हस्की ओर क्लैल करते हुए उन्होंने कहा था --"*हस शिक्षा में जो सबसे बढ़कर बुराई 
है वह जब आई है और वह है हहके छढकियों का साथ पढ़ना । यह रीति पश्चिम से 
आईं है । 'किन्तु जप साथ वह सहिष्णुता न छा क्री वो पश्विम में हसका मुछ 
तत्व है हस प्रकार अपने इस नाटक में मिश्र बी मे विद्यार्थी जीवन में साथ पढ़ 
बाढ़े माछती तथा विश्वकान्स नामक दो प्रेमियों के बीवन की कछूण कथा को प्रस्तुत 
कर मारतीयों की अपरिपक्व झुवं संकुचित मानसिकता का उद्घाटन तो किया ही है 
साथ ही पाश्वात्य शिक्षा के स्मर्थकतो ५५ 
बनाने का प्रयास मी किया है । वस्थतुत:ः 
है कि हम पाश्यात्थ सम्यता शव सस्कति 
































हल 
बनाने की उपद्ात अधिकाथिक बटिछ रुवं संधभय ही बनाती जा रही है । किन्तु 
अपने चिन्तन के जावार पर इस्ा एक व्यावहाएिक समाधान नाटककार ने जपने इस 
नाठक मैं प्रस्तुत किया है जिसे स्पष्ट करते हुए उन्होंने छिखा है *- - - - - 
शिदायछियों का नियमन माई छप से नहीं सस्पिरिचुअक अथवा कल्वर७ छा से होता 
वाहिये । वस्तुतः आन की परिवर्तनशीर परिस्थितियां में नेतिक मानदण्डों में 
परिवत्तन आना मी आवश्यक है | 








नारी बागसरण 


पाश्वत्य ज्िक्षात तथा युबारबादी बान्दोंढनों के परिणामस्वरूप 

मारतीय नारी में बागरण की जो क्रान्तिकारी साठना बन्‍्स छे रही थी, युग की 
प्रग तिशोह बौद्धिक क्रियाशीछता ने उसे युग की एक अनिवार्य आवश्यकता सम सक्रिय 
आन्डोढम का हुप प्रदान किया । जिसकी सशक्त अभिव्यक्ति तत्कालीन साहित्य में 
सत्र ही दष्टव्य है। इस युग के नाटकों में प्रस्तुत प्रेम अथवा विवाह के द्न्द्वात्मक 
हूुप का तो मठ आधार हीं नारी बागरण था ,जिसका बौद्धिक विश्टेणण वेयक्तिक 
पमस्थात्रयी नाटकों के सन्‍दर्म में किया मी वा जुका है | किन्तु सामाज्कि नाठकों में 
नारी की यह जागरूकता मुख्यतः पदवह्ित नारी की आर्थिक रुव सामाकि स्वतन्त्रत 
तथा समानाधिकारों की पक्षात के छिये संघधेरत दिखाई देती है । 


नारी बागरण की हसी यगीन चैतना से प्रभावित होकर उपेन्द्रनाथ 
अश्क में "केंदो और उड़ानो , उदयश्कर सट ने कमठा , विड्रोहिण्णी अम्बा , 
बुन्दावमहाऊ वां ने * मंगहसुत्र तथा गोविन्द वल्ठ॒म पन्‍्त ने "सुहाग बिल्दी " हत्याथि 
हत्षप शर्त नाटकों की रचना की । किल्तु कैद " ऑपए उड़ानों, तथा कमछा 
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जागरुक नारी तत्कालीन आर्थिक जव्यवस्था पर अस्नन्तीय व्यक्त करते हुए कहती 
है -- स्त्री को पुछ्तण के बराबर पद मिलना चाहिये । समावयार पत्रॉ, 
अधिवेशनों जोर पुस्तकों में तो यह पद मिछता रहता है, परन्तु कानुन और वेश की 
पौजनाजं में स्थिति नहीं के बराबर है । समाज हित की जाड़ में को कर्कशता 
फेली हुईं हे उसका कारण बतंमान आर्थिक अव्यवस्था है । स्त्री को आर्थिक 
स्वावलम्बन दी जियि तो वह समाज का बहुत अधिक 'हिंत कर स्लैगी (४ नारी के हस 
व्यक्ति त्व निमाण में युग की समसामयिक जबागर णकालीन बेतना का हो फ्रााव था । 
* विद्रौ हिपण्पीवम्बाय में तो नारी का यह हृदगत असन्तौय विद्रोह का रूप घारण 
कर पुछृ्या समाज के छिये रक चुनौती के हूप में प्रस्तुत हुआ है । यधपि नाटक का 
मूठ कथानक एक पोराण्क कथा पर आधारित हई किन्तु इसकी नायिका  अभ्बय 
जाधुनिक जागुत नारी की ही प्रतीक है बो अपनी शक्ति के बछ पर नारी बाति कै 
प्रति किये नये अत्याचपरों कै हिये तत्पर है। अतः पुछण्ना बाति दारा तिरस्कृत 
किये जाने पर बह चिल्ठा उठती है स्त्रियों का मानाफान क्या ? पु समाज 
की इतनी घष्टता । स्त्रियों की काई पर फिसतने बाठ़ी पुल बाति ने आज से 
नहाँ, सदा से स्त्रियों का अपवान किया है | | पुछुण' जाति कै अन्यायों कै प्रति 
ड्बय सिज्ञोधा रिन को प्रज्वहित करने के प्राथ ही नाऊंकार ने प्रस्तुत 
नाटक में नारी को परतस्त्र बनाते वाली हिन्दु विवाह पद्धति की हड्िगत मान्यताजों 
विधवा विवाह समस्या पर मी प्रश्नचिन्ह छृगाया है बहा "रुकब 
पुरूण के आधीन हो बाते पर अपने आपको भृछ बाना होता है ।* 














सारी की इसी बासइुकता का परिचय देते हुए गोविन्च बल्छम 
पुह्ठाम बिन्‍दी” में एक निरस्कृत ध्यम से स्माथ में प्रवछित 
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प्रवृत्ति के कारण समाज में नारी की जो दुर्दशा थी उस पर अपना आक्रोश व्यक्त 
करते हुए गोविन्द वल्छम पन्‍त की 'दरैवा कहती है -- कठोर पुझण बाति ? 
पहली स्त्री के अज्याच के दिन पुरे होते ही तुम दूसरा विवाह कर मुफे के आए | कह 
में मर जाऊँगी, तो परसों तुम फिर विवाह कर छोगे, और मेरी शेष स्पति मी 
हसी प्रकार तुम्हारे करण पैरों के नीचे मसछ डाही जायेगी स्वार्थी संतार । हे 
यो वप्रत्यक्ष' हूप से पुरुचणा समाज में प्रवक्ठित बहुविवाह की दुष्बचित मानसिकता पर 
शक करारा व्यंग्य है । 





प्रेम, विवाह वौर परिवार की इन बठिछ सामाक्तकि समस्याजों के साथ 
ही तत्कालीन समाज की कतिपय अन्य समसामयिक समस्याएँ यथा सामाजिक कुरी तियाँ5 
सुधारकों की स्वार्थ नीति तथा सामाकि जीवन मैं व्याप्त अनेतिकता रव॑ प्रब्टाचार 
मी नाटककारों की छैखनी का प्रतिपाथ बनी । जौ जपनी सम्पुर्णता में युग-बीवन कया 
रक यथार्थ चित्र प्रस्तुत करती है । 
सामा ककि करीतियाँ 


जुकाके' पाकाक पद जातक आगोक अपांकत सडक आयात फोड़, आता 4लातत आायोदा अदा, दाता पादादी 


बतक्कि दुष्ट कै संघात से इस समय सामाकिकों में बागुति कथवा सुधार 
की जो का स्तिकारी सावना बम हे रही थी + युग-बीवन की स्थ्कताजों के प्रति 
एक आछोचनात्मक दुच््टि अपनाने कै साथ ही उसने सामाककि बीवन में व्याप्त 
नेक्तिताओं शव करी तियाँ का खष्डन मी किया । वो तत्कालीन नाटकों मैं बाह- 
विवाह, वृद्ध-विवपह, विधवा-विवाह निध्यथ, दहेज-प्रथा, अस्पुश्यता, मदिरापान 


तथा वेश्याजों के विधम सामाक्ति बीवन के कोच ह्लैदन 















नाटकों में उपदेशात्मकता की बाह ता रुवं विवेक की प्रवानता है जो स्मानाध्ि 


की राय के लिये संघर्षशीह दह्ित वर्गों की बागहुकता के रुप में सर्वत्र ही प्रतिध्वनित 
हुईं है । हरिकृष्ण प्रेमी के *विश्वपान ” नाठक में वेश्याजों की अध: पतित स्थिति 
के प्रति लपनी जागह़कता का परिचय देते हुए स्क जागइक वेश्या केसरबग्ड कहती है -- 
*रक वैश्या उनेक व्यक्तियों से प्रेम का से खेलती है जोर सक एाजा उत्लेक रानियों 
रखता । क्‍या दौनों समान नहीं हैं ? स्माज क्‍यों राजा का आदर करता है -- क्‍यों 
वेश्या का अपमान करता है और क्यों उसते घणा करता है ? महाराज जात सिंह-- 
आप छोग यही चाहते हैं कि पाप पढें के पीक्के पनपता एहे - - - - बो रक बगर मूल 
सया परिस्थितियों के दबाव से कुपण पर चछा गया उसकी सन्‍्तान मी उसी परास्‍्ते 
पर जाय । यही जाज के समाज का विवान है। का तक उसी रास्ते को छोड़कर आने 
वाले कौ समाज में समान स्थान नहीं मिढेगा वह सत्पथ पर क्रेंसे आवैगा' ? अपने इसी 
नाऊक में प्रेमी भे असवष्णोँं की बागहकता कौ स्वर देते हुए दासी पुत्र बवानदास के 
शब्दों में कछवाया है --' मे हमारी मकरी इसी में समफते हैं कि हम बेगैरत होकर 
समाज के वत्याचार चुफ्वाप सह हैं । ये हृम्बी-हृ्बी तीख्वी-तीखी त्कवार,बढ़ी-बड़ी 
तराजुदँ और पेंनी पेनी छेखनियाँ हेकर हप छौसों कौ अपना दास बनाए रखें । नहीं 
राधा इस बन्‍्चगत बातीय अभिम हुए | वो 













अनमेछ -विय थिववा -विवाह निभा सदुश सामाज्कि रृड़ियों की ओर मी गयी 
आर सभी मे नारी उद्ार कै नाम पर नारी कै पक्षा में हो जपना अभिमत प्रस्तुत किय 
नमेह- विवाह की बसगत ढ़ढ़ि के उद्घाटन की दुष्प्टि से लष्भी पे 

शुकर मटट का * विड़ो हिणी अम्बन उल्हेलनीय नाटक 
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की सीमा तक पहुँच गया है जिसका उद्घाटन करते हुए वह कहती है -- “किन्तु यह 
तो उन्‍्याय है पिता जी - - - - हाँ में सब सुन रही थी । ब॒रा्ूश को सदा दुर करते 
रहना चाहिये । इन बूढ़ौं को कुमा रियो से विवाह करने का कोई अधिकार नहीं है । 
है किन सन्‍्यासी" में नारी का यह विड़ोह समस्‍या कै प्रति बीस्कि रव॑ व्यावहारिक 
मीमांसा तक ही सीमित रहा है, बो नाटक की रुक बुद्धिवादी नारी किरण्णमयी कै 
शब्दों में स्पष्ट है -- 'मेरी तबियत तुम्हारे साथ कैप छृव फ़ैगी --- तुम्ही सोचौ 
हैं तुम्हे देखती हुँ तो पिताबी याद पढ़ते हैं ।” यथपि यह रक मनोवैज्ञानिक सत्य है 
किन्तु नाककार ने समस्या का वो समायान प्रस्तुत किया है --* हम छौयों, का नाता 
स्वामाविक नहीं, बनावटी है | हसे बनावटी हूप मैं ही निभाता होगा । इूद्ढि 


विध्वंसक होते हुए मी, मारतीय सामाककि स्थिति के सवथा अनुकूछ नहीं कहा जा 
सकता | 





किन्तु मारतीय समाज की दुसरी रुढ़ि विधवा-विवाह के सम्बन्ध में मित्र 
बी पुर्णंतः परम्परावादी रुवे रूह्विवादी के रुप में ही सामने आये हैं । यथा हनहै 
पुर्व के सभी नाटककारों से विधवा -विवाह का समर्थन कर युनविबाहइ पर बोर दिया 
था किस्तु सामाजिकों की बविहासी प्रवष्ति से उत्पन्न समस्याजं ने मित्र बी को हस्के 
विपरीत सोचने के लिये विवश किया | जिसका बींबन्त प्रक्तिप मित्र बी का  सिन्‍्दर 
की होली" नाटक है । इसमें नाटककार ने नारी छुबार के नाम पर समाज में चक एहे 
विधवा-विवाह जआाल्डोढ़न को पुरुषों की चाह बताकर विधवा-विवाह का निथिय 
ही किया है । उनका विश्वास था' कि जबाब समाज में विधवा-विवाह का जो आन्दोलन 
व एहा है उससे नाटी समस्या हठ न होकर और बढ़ेगी ही । विधवाजों की इसी 
दयनीथ स्थिति के विजय में तक करते हुए बाक विधवा मनोरसा कहती है -- विषय 
विवाह हो एहा है - - - - हैकिन वेबज्य कहाँ मिट रहा है ? समाज इस जाग कौ 


व | नींब मे है| है ॥ हू है । 02009 
हक ; “ 
कह । हा दर 
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यह नाटककार कै युग का यथार्थ था किन्तु स्माव सार की तत्कालीन परिस्थितियां 

में नाटककार ने विधवा-विवाह का विरोध कर वैधव्य का जो वादझ्ञ प्रस्तुत किया 

है वह सामाज्किं कौ आश्चर्य में डालने वालय विधय बवश्य था । 'विधवा-विवाह 

की समस्या कै विजय में बुद्धिवादी मित्र जी की इस नवीन उद्मावना को छद्य कर 

ही मान्चाता जोका का कथन है कि - *नाठकार वेधव्य के प्रति परम्परावादी 

विचार को कैबवछ व्यावहारिक उपयौगिता की दुष्ण्टि से देखता है सेक्‍स की मरणीदावादी 

दुष्टि से नहीं देखता है । + जो वेधब्य का समर्थन करते बाढी मनौरमा के हस कथन 

"में तुम्हें अपना दुल्हा तो नहीँ बना' सकती; ढैकिन प्रेमी बना दूँगी । हे से पृणतः 

पत्य मी प्रतीत होता है । इसी फ्रार नाटक के वन्‍त में मर णासन्‍्न एबनीकान्त 

के हाथों से चन्ड्रकछा की माँग में सिन्‍्दुर मरवाकर भी भित्र जो ने अपने इसी उद्देश्य 

की पुष्टि की है । किन्तु सत्य तो यह है कि वेबब्य का समर्थन करने पर भी उनके 

सारी घात्र अप जशिक्षात तथा सत्कारों कै कारण दी भिल्‍न बीवन दष्च्टियों 

ही प्रतिनिधित्व करते हैं। शिद्तित वन्द्रकढा' बहाँ मनौरमा कै समाजानुमी वित 

बेबव्य को रूड़ियों का विधवापन बताकर तपने वेबब्य कौ जैष्ठ प्रतिपादित करती 

है बही मनोरमा चन्द्रकला के वेघव्य कौ चिंए नवीन रुव मावकता का परिणाम 

बताती है । विचारों का यह इन्द्र बन्त तक अनि्णयात्मक हृप से क॒ता रहता 

है और प्रेज्चक यह निर्णय नहीं कर पाता कि रुड़िवादिता तथा माबुकता कै बीच 

बह किसका समर्थन कै । इस पुकार विधवा-विवाह की समस्या को उठाकर भी 

मित्र बी माबुकता एवं आदश्ोँ के चककर में पढ़कर झृड़ियालन के अति 

का कोई निश्चित रवँ कॉसम्पत प्मावान प्रस्तुत करने में उसफर रहे शक 
तर्श द्िन खककार की प्रयतिश्ीकृता कौ संविग्ध बना देता 
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सामाजिक बीवन में व्याप्त बवैक्तिता रव प्रब्टाचार 
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यों तौ तत्कालीन प्रायः समस्त नाटकों में हो युग का यह यथार्थ किसी 
न किसी हुप में अभिव्यक्त हुआ है, कहीं राजनैतिक हफप्डों के रूप में तो कहीँ बच 
शौघण के हूप मैं । किन्तु सामाक्कि फ्मस्याजों कै विश्कैजण की दुष्ब्टि से लच्भी 
नारायण मित्र कृत सिन्दुर की होली” रक महत्वपुर्ण रचना है | हस्में नाटककार 
मे समुद्धशा छियो के निरंकुश व्यवहार, घुसहोरी, आधुनिक शिक्षाग, स्त्री-स्वातन्त्ञय, 
अव्यवस्थित न्याय प्रणाही तथा सरकारी अस्पताढ़ों की दुर्दशा का अत्यन्त सबीव 
एव यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है । यधपि अपने अन्य नाटकों की सॉँति ही इस नाटक 
में मी मित्र जी ने नारी समस्या कौ वपना प्रतिषाथ बनाया है किन्तु नाटक दी मुह 
समस्या अधिकारी वर्ग द्वारा घुस लेने की प्रवात्ति ही है, जिसक्ती जाढ़ में वैड़मानी, 
घोलेबाजी तथा हत्या बेस अनेकों जमानुचिक कर्म पतप रहे थे । नायिका वन्द्रकला 
का पिता डिप्टी मुरारीठाक इसका जीवन्त प्रक्तिप हे जौ ५० हनार फृप्प घुस मैं 
हैकर दो पट॒टीदारों के कगड़े का उचित न्याय नहीं करता और इसका परिष्णाम 
होता है निरयराथ रब्लीकान्‍न्त की हत्या । य्यपि मित्र जी में घूस हेने की प्रवत्ति 
को एक सामाक्कि अपराध मात्रा है, जिसका प्रायश्वित उन्होंने नाठक कै अन्त में 
बन्द्रकला के समर्पण "मेरे सिर पर यह सिन्दुर उस पचास हजाए का प्रायश्चित है | 
डारा कराया मी हे,किन्तु हस्कै हढिये उन्‍्हाने व्यक्ति की अपैद्ात वस्यायपुर्ण 
शासनव्यवस्था तथा स्याय-प्रणाढ्ी को ही दौघी ठहराया है जहाँ सारा सेह 
गवाहों का है तथा जिलहें पेंस के बह पर खरीदा जा सकता है| कानुन की इसी 
घिडम्भना की और सकैत करते हुए डिप्टी कछक्टर मुरारीठाकृ स्वयं स्वीकार करता 
हे -- संसार में मछाई-बराई का माव जब नहीं है | आब इसने ( मगवन्तसिंह ने 
[7 दिया है, दस-वस छफपय कुकर वह गवाहों कौ बिगाड़ देता है | एक 
[हाँ सर्च होता और यह ढूंट गाता है । ताक का कानुन ही रेसा 
कक्तोी नहीं दी बाती जो कि अपराष करता है सदा 


के के की क्री भा #हं 


नौ वपरापष छिंपाना नहीं बानता | बसच्च ,,. यही कानुन 
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हमछोग मनुष्य और उसके अधिकार की रक्षाग के लिये कर्सी पर नहीं 
बैठते हम लोगों का तो कायम है कैवठ कानून की रक्षा करता । यही बराह 


हक के हक के # के 


है और इसी लिये यह सर हो रहा है | * और वास्तव में यही युग-जीवन का यथार्थ 
भी है | क्योंकि आज के जमाने में जो आदमी कानूनी दॉव पैच जानता है अथ्वाः पैसा 
सर्च कर सकता है वह उनेको कुकर्म करके भी किसी न किसी फ्रशर बच ही निकछता 

है । और नैक रुव इमानदार आदमी अपने सद॒कर्मों का प्रायश्चित दण्ड मोगकर करता 
है। न्याय की हसी हृदयहीनता रव॑ दुमता पर अपना आक्रोश व्यक्त करते हुए 
"*हछ्ाथा” नाटक का रज्तीकान्त कहता है -- जाकह का न्याय है पुनीपतियों,राजा- 
प्रह्मराजाजों और सम्रार्टों की संपत्ति और शक्ति की रक्षात करते का साघन । ... 
बाकलछ का न्याय शरीफार कप बदमाश बनाने का शिकंजा है । ज्योत्सना | उसी 
शिकन में प्रतरश कौ कसा जा रहा है ।* स्पष्ट है कि समाज सुधार कै लिये व्यक्ति 
मैं सुधार करने के पह्छे कानून मेँ सुधार आवश्यक है । उपयुक्त दौनों नाटकों का 
मुख्य उद्दैश्य कानून में सुधार ही है जौ समय को देखते हुए न्‍्यायसंगत रुव॑ नात्ककार 
की युगसम्पक्तता तथा विवेकशीक्षधता का परिचायक है | 








सुधारकों की स्वार्थ्नीति वध्वा पासण्ड 


आधा साय॥ा मदन फेधाश अगहक शान ताप आह, शकाकक भार अभद्र आधा आका धरदाका मंकापा साहा पाक पराला अदा जद पधोजा अधिक व्यय प्राथाड अल पाक मा, खबर साचका 


प्रशासनिक जीवन में व्याप्त हन सामाजिक विकतियों के उद्घाटन कै साथ 
ही नाटककार ते समाज-सुवार के नाम पर छोयौ कौ ठगने वाढे उन ढॉसी रुव पास प्डके 
समाज सुबप्रकों को मी अपनी छेसनी का प्रतिपाथ बनावा है जौ व्यावसायिक ब॒ल्ति 
से प्रेरित होकर समाज सथार को मात्र स्वार्थ-पुर्ति का साधन बनाये हुए थे | "राक्षस 
का मन्दिर का मुनीश्वर रक हेसा ही स्वार्थी रवं पासण्डी चरित्र है । नारी बुबार 
के नाम पर वह जिस वेश्या सुधार आज्रम की स्थापना करता है उसके मूल में उसकी 
बिछासी प्रवाच्धि ही कार्यरत थी । जिसकी एक कलछक जअश्गरी कै निम्न शब्दों में दष्टव्य 
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आज 


सुधार करने के छिये बनाये नहीं गये थे | जाप तो बनाये गये थे दुनिया कौ ठगनै के 
लिये । आप अपना काम करते चलिये । सुधार के बहाने जिनको फँ साकर जाप वपने 
आत्र्म में रखेंगे उनमें कोड न कोई आपके मकब की मिल बायेगी ।'* 


यहाँ मुतीश्वर के माध्यम से नाटककार का यह व्यंग्य फ्रहार समाज के 
उस विस्तृत सुधारक वर्ग पर था जो समाज सुवार रुव सेवा के नाम पर लोगों कौ 
घौसे में रखकर अपने स्वार्थों की पूर्ति में सछगन था । सुधारकों के हसी स्वार्थी चित्र 
पर दुख व्यक्त करते हुए रखघुनाथ आगै कहता है --'पैवा नहीं ,., छालसा वर 
उफोग - वासना जोर विकार मुनीश्वर । आज की दुनिया में तुम्हारे रैसे सेवक 
बहुत हैं - इसी लिये इसी यह दशा है -- यह रोज गिरती चली जा रही है -- 
रोज तुम छोग अपनी हम्बी बीड़ी रिपोर्ट स्किहते हो -- स्कीम बनाते हो -- 
आन्दोठन करते हो -- यह सब दुनिया की महाईँ के हछिये नहीं बराईं के लिये हौ 
रहा है । - - - - छैकिन संसार को सत्य से क्‍या मतह॒ब । 25] 'कितना धोखा 
दे सता है -- सेवा जौर योग्यता का यहीः सटिफिकेट है । बस्ततः इस समय 
संसार में सुवारवाद के नाम पर छुघारकों का रुक ऐेसा दस्मी समुदाय उत्पन्न हो 
रहा था । जिसकी ह किकर्ततव्यता उस्कै व्याख्यानों अथ्वा माञणणोौ तक ही सीमित 
थी । सुधारकों की इसी कूठी आदशवादिता रुवं पासप्छों का उद्घाटन करते हुए 
वह आगे फिर कहता हे-' उनका सिद्धान्त और बादर्श शब्दों और वाक्‍यों का है 
9... सत्य का नहीं । वै व्याख्यान तैयार करते हैं, रटते हैं, जौर बोलते है 
अपने हृदय से नहीं पुछते बह क्‍या कह रहा है ? सिद्धान्त और आदझ की बहाँ बात 
पढ़ती है --वहाँ एक सॉँस में -- बुद्ध, हंसा, कत्फू सियस, फृरात जौर टाल्पटाय 
गाली या छेनिन का नाम है बाते हैं | यह नहीं देखते उसकी जिल्दगी 
ओर हनकी जिन्दगी कया है । मुनौश्वर जब छुवारक बना है । और कह 
, यही दुनिया की गति है ।* 


मित्र -- "रादास का मन्दिर , पृष्ठ ७४ 

















रे, कक हे ५०७आ डर बा, 


रे, $9% ॥8$. ++5 “रादास का मन्दिर, पृष्ठ ११३ 
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समाज सुवारकों अथ्वा सिद्धान्त वादियाँ का यही युगीन यथार्थ सेठ 
गौविन्ददास के " त्याग या ग्रहण री में समाजवादी नीतिराब तथा विमह॒य कै 
अस्थिर व्यक्तित्व के माध्यम से भी व्यक्त हुआ है । जौ पहच्छे तो ब्वानी के 
बौश में नारी स्वाधीनता, वेवाहिक स्वच्छन्दता तथा समाज्याद के ग्रहण सिद्धान्त 
का समथैन करते हैं किन्तु सामाजिक जोवन मेँ उन्हें व्यावहारिक रूप न दे थाने पर 
अपने आवदर्शों एव 'सिद्धान्तों से ही विमुख् हो नाते हैं । वस्तुतः इसके मूल में 
सुधारकों की मावुकता अथ्वा स्वार्थपृर्ति की प्रव॒च्चि ही कायरत थी और थही कारण 
है कि स्माजवाद कै ग्रहण सिद्धान्त की दुहाईं देते हुए, वह उसके परिणामों को 
सोते बिना ही इतने ठामे बढ़ बाते हैं, बहाँ पहुंचकर वापस छौटना उनके 'लिये 
मुश्किह होता है । उपनी इसी गलती पर पश्चाताप करते हुए नीतिशाज कहता 
हैं --*विमठा, हम छोगों भे इस तरह रक दुसरे कै साथ रक्कर जौ गलती की है 
वह बीवन की संबंध बड़ी मूल है, यह सिर्फ भरा बिछ ही नहीं कहता, पर दिमाग 
मी कहता है । कुछ बढ़े सिद्धान्तों में, जो वर्ततान परिस्थिति में व्यवहार मैं नहीं 
छाये जा सकते विश्वास कर ढेने, तौर जवानी के नशे में रहते के कारण हम छोगों 
मे अपने को बबाद कर डाठा । हम किसी मशरफ कै नहीं एह गये । इस प्रकार 
नाखकार भे छुवारकों कै कूठे आाद्शों रव पिद्वाल्तों का परदौफाश तौ किया ही 
है साथ ही गॉवीवादी त्याग जौर स्माज्यादी ग्रहण के परस्पर विरोधी फिद्धान्तों 
का बौद्धिक विश्कैणण कर, भारतीय परिस्थितियों मैं गाँधीवादी त्याग की महत्ता 
को मी प्रतिया दित ककिया है । जो नाककार पर पड़े गान्चीवाद का हो फ्राव 
है । 


सदा नंजाम जा सताका। नानक शक जाकर सशक्त सालक़ बाक भा काजका शतक: साधन वर सोम #्रक बा +पशक आन भा 


्याग या ग्रहण ? * पष्ठ ८६ 





कि, 


अयगर्धिक समस्यात्रयी नाक 


जि मा 00३४४७७४७७४ आड़, सपरदेक शक पाक पमेल॥ आधा वंपरोए, 


प्रगति चेतना के इस बाँद्धिक परिष्रेत्य में नाटककारों की तीक्षण एवं 
आलोचना त्मक दष्ष्टि युग की रृढ़िबद्ध सामाज्कि मानन्‍्यतावों के साथ देश मेँ बढ़ती 
हुईं आर्थ्कि विथ्यमताओं की जोर भी आकृष्ट हुईं | यौं तो कौर्जों के जागमन काल 
से ही उनकी अड़्यन्क्रारी व्यापारिक तथा साम्राज्यवादी नीतियों कै परिप्याम 
सस्‍्वडूप मारतीय पी का स्क बहुत बढ़ता माग करोँ तथा हरजाने कै हुप मैं विदेशों 
को जा रहा था और आर्थिक व्यवस्था दिन पर दिन जछ्छि रव॑ं संध्षमय होती 
जा रही थी, किन्तु इस युग तक आतै-आति 'प़िटिश् साम्राज्य की उत्तरौबर बढ़ती 
हुएं शौज णकारी वार्थि नीतियों भे भारतीय समाज व्यवस्था में ज्मींदारों रव 
पुँञगीपतियों के एक नवीन शोबक वर्ग को बन्‍्म दिया | जिसने अपने स्वार्थ कै वशीभूत 
होकर अपने ही भाश्याँ का गला कालना प्रारम्भ कर दिया | परिणाम स्वरुप 
समाज में जार्थशिक समस्या को देकर वर्ग सेद अथवा वर्ग वैषस्य की एक दवीन समस्या 
उत्पन्न हुईं, जिसने सम्पुर्ण मारतीय समाज कौ शौबक ऑर शौजित दी मागों 
में विमाजित कर वर्ग-संघर्था की युगाल्तरकारी मदवना को जन्म दिया । फलत: 
सर्वत्र हिंसा, शौषमाण तथा क्रान्ति की ज्वाछा प्रद्नालित हो उठी कौर प्रामाजि 
व्यवस्था में शक उच्छ-पुशह मच गयी । 














यथपि राष्ट्रीय नेताओं की शान्तिपुर्ण नीति के कारण समस्या कै 
बिझद्ध कोड सक्रिय कदम तो नहीं उठाया गया किन्सु साम्राज्यवगद तथा पुबीव 
के हस दोहो शौभ ण-वकु में देश की सामान्य बनता मुख्यतः सर्वहारा वर्ग जिस 
आकष्ट अवश्य 'किय 
उन्मेज ही तत्काछी 
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उम ते वर्ग-संघ्च के रूप में;जिसका समाधान प्रायः समस्त नाटठककारों भे बर्गहीन 
समाज की स्थापना द्वारा दिया है तथा दुसरा हूप था बाकि संदर्मों कै संघात पे 
उद्मूत नवीन जीवन- मुल्य अथ्वा सांस्कतिक देज में होने वाढे नवीन परिवर्तन । 
यथापि स्वातन्त्वव-जान्दोलन की सक्रियता के कारण इस युग के नाटकों में वार्फि 
समस्या को वह महत्व तो न मिल सका जौ स्वातन्त्ुयौत्तर युग में मिला,फिर मी 
हरिकुष्ण प्रेमी" , सेठ गोविन्ददास तथा उपेन्द्रगाथ ऋश्क के नाटकों में युग का यह 
यथार्थ सक सामराज्कि विडम्बना कै हप में चित्रित हुआ है । यौं तो हरिकष्ण फ्रेमी 
का सम्पुर्ण रैतिहासिक नाट्य साहित्य मूलतः मारत की अव्यवस्थित राज्जीतिक 
परिस्थितियों में सास्कृतिक रुव॑ं बातीय सकता कै प्रतिस्थापन का ही एक महत्वपूर्ण 
प्रयास था किन्तु अपने सामाजिक नाटकों में वह अर्थयुग की समसामयिक स्मस्याजों 

से मी प्रभावित दिखाई देते हैं। उनके सामाज्कि नाटकों *बन्धनों तथा *छवया 

का तौ मुख्य प्रतिपाध ही क्ष और पूँची के तत्कालीन संघ को चित्रित कर वर्गहीन 
समाज की स्थापना का प्रवास है । जौ राष्ट्रीय एकता की दष्ष्टि से युग की रुक 
महत्वपूर्ण समस्या थी । 





वर्ग संघर्ष 


श्रम और पूँजी के असन्तुह्तित विमान कै कारण तत्काहीन समाज में 
शोथक और शोजितों के बीच वर्ग-संघय वथ्वा आर्थिक वेजस्थ की जो नवीन 
समस्या उत्पन्न हो रही थी, उसके उद्घाटन की दाष्टि से हरिकण्ण प्रेमी कृत 
*बन्धन , "छाया तथा गौविन्ददास कृत * हिंसा या अहिं 









हसा” तथा " फ्राश 
महत्वपुर्णा रबनाएँ हैं । "बन्धनों में नाख़कार ने मिह-माहिक आर मबदुर वर्ग कै 
कि संघथ को ही बपने नाटक्ीय कथा का मुकाघार बनाया है | 





नाटक का शौघक चपित्र खबांचीराम एक घनी पूबीपति तथा छक मिल 





की 
का 7] 
805 हे ९ 
् ३; 
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था अतः कहता है --पुवीवाद ही पुबीवाद को खावैगा, माछठती । हम घनी छपैग 
बपनी जहाईं हुईं आग में स्वयं कै । हमारी तथ्णा राक्ासी की तरह मुँह 

फाड़े हमे खाने दौड़ रही है। युरौप की छाती पर जौ बम फट रहे हैं, उनकी 
आवाज तुम नहीं सुन पाती हो ? अशान्ति हमारे दरवाजे पर सही है । * इ में 
उमरत हन युगीन विचारों की वर्धवत्ता कौ समफकर ही नाठक कै अन्त में पुँजीचत्ि 
खजाचीशाम उपनी गलती पर पश्चाताप करते हुए कहता है -- "नहीं बैटा, जज 
मेरी खुशी का ठिकाता नहीं है । ,,.,.. में न बान पाया कि जो देने में सुख है 
वह संचय मैं नहीं । में आज सब बूछ्ध दे ढाठना चाहता हूँ। ..... लक्ष्मी को हमने 
कैद करना चाहा छैकिन वह हमारी कैद में छुश नहीं हे । वह मुक्त होता चाहती है । 
जब तक वह मुक्त न होगी संसार मैं मारकाट हिंसा बनी रहेगी |... सोौछझन बयब 
में मुफे नया बस दिया हैं। आर कन्‍्त मैं मौहन तथा माठती कै विवाह कर 
सम्बन्ध द्वारा विरोध का उन्‍त होता है | 


शोक और शौजितो का यही जारश्कि संघण सेठ गौविन्ददास कै 
"हिंसा या अहिंसा नाटक में रक वर्ग-युद्ध अथ्वा सशक्त क्रगान्ति का रुप छेता है | 
किन्तु हसमें नाकूकपर ने वर्गयद्ध की चर्मपरिणति दिखाकर हस बगत की ओर स्कैत 
किया हैं कि मिल-माठिकों और मबबदुरों कै संधथय को प्रेमपर्ण समफतति से ही छछ 
किया जा सकता हे क्योंकि संघर्च से तनाव बढ़ता है और समस्या झुक ने की अपर! 
अधिकाधिक बटिक ही हो जाती है । वर्ग-संघर्थ के मृढ कारण- घन के असन्‍्तुलित 
विभाजन - का उद्घाटन करते हुए माधवदास, जौ पुराते ढंग का मिल मालिक है, 
आधुनिक पुजेपतियों कौ उनकी स्वा्थी मनोब॒त्ति के प्रति सचेत करते हुए कहता है -- 
"जब एक ही रोजार का रूपया किसी रुक फिरकै के पास बहुत ज्यादा आर कुसौ 
फिरके के पास बहुत कम आने छगता है, तब उपद्रव हुए बिना नहीं रह सकता । 
बॉट-बॉट कर ही खाया जा सतकता हे । किसी भूसे कौ सामने मुद्रा बिठाकर झुद घेट 
वहीं भरा जा सकता । जादमी मे बितने। व मियत होगी, वह जितना अधिक 


दादा अमर 'इलक लायक कक माह भाताज नाव अत सिर कान कमा जरिया जजीका परत पिंक! ग्रोकिर हो; मा ाक साध 


«. बअन्चन' , पृष्ठ ६१ 





। 
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उदार होगा, उतनी ही कामयाब रोौजारी । गे किन्तु प्रेमी के * छाया नाटक 

में शोघक और शोचितों का यह युगीन संघर्था प्राश्तों तथा साहित्यकारों के 

संघर्थ” रूप में चित्रित हुआ है । फ्राशकों की शोषण नीति का उद्घाटन करते 

हुए कवि फ्राशश कहता है --भोही हो माया । वे तो वाहते हैं, मेँ उसका वाजित 
बना पहूँ। इतनी रोटियाँ वे मुककी देते एहै- जिनसे मेरी साँस चछती रहे, लेकिन 
खूब न बढ़े, ताकि वे संसार से कह फेँ कि उन्होंने फ्राशश बैंस महान कवि और ताटककार 
को जीवित रखने का उपकार किया है । फ्राक्कों तथा सम्पादकों कै इसी स्वार्थी 
चपित्र पर व्यस्य करते हु गोविन्ददास का स्क नाटकीय चरित्र नैस्ट फील्ड कहता 
है --' तुम जानती हो वाकक् की ऐेडीटोरिक पेन काली स्याही से व छिखकर बाॉदी 
की सफदी से छिख़ती है | बहा रूपया दिया कि कुछ मी छिखवा छोौ या कुछ छिखा 
बाता हो तो बन्द करा लो 





इस प्रगर शौजक जाए श्लोचित के बीच फैली आर्थिक वंच्ममस्य की 
चीडी खाई को पाठ्कर, मानवता के जाधार पर स्थापित वर्ग-विहीन समाज की 
स्थापना का प्रयत्न ही उनके इन नाटकों का मुख्य उद्देश्य था । और उपने इसी 
उद्दैश्य की पूर्ति के छिए सेठ जी भ तपने "गरीबी या क्मीरी) नाठक में पुँंबीपत्तियों 
दारा सम्पत्ति को जनहित के 'छिए हृस्ट करवाने का आदर्श प्रस्तुत किया है । यथा 
"काम तो सारे सबदुर मिछिकर करते है । फिर मिठ की सारी आमदनी सबक 
बराकर क्‍यों नहीं बॉल ।  साम्यवाद का यही युगव्यापी प्रभाव "कमल 
नाटक में किसानों की जागरुकता कै हु में विज्ञायी देता है वो स्वातन्त्रय-वान्चौछन 
के जोर फड़ने पर युग की रुक महत्वपुर्ण समस्या के हूप में सामने जा रहा था । 
हस्के परिणामों से मयमीत होकर देवनारायण', जौ कि रक इढ़िवादी कीदाः 
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है, कहता है -- 'हन किसानों के मार तो आजछ आराम से बैठना भी दुमर हो 
गया है। काग्ैस ने इन्हें सिर चढ़ा रखा है | अब तौ यह साम्यवाद क्‍या चंठ रहा 
है हवा ही विगड़ती जा रही है। न कोरई्ड कहने वालह्य है न सुनने वाह्य । 


किन्तु हस युग में जहाँ एक ओर पूँजीपतियों तथा शौषकों का स्वार्थ, 
शौषण्ण एवं अत्याचार पाश्विकता की सीमा को कछू रहा था वहीं दुसरी सौर 
शौजित वर्ग मी उप अधिकररों के प्रति जागऱुक हो एहा था । इसकी रक फकलक 
सेठ गौविन्ददास के  फ्राशों नाठक मेँ दष्टव्य है जहाँ नाटक का रक राष्ट्रवादी 
नवयुवक फ्राशश पुँनीपतियाँ एवं समाज के शौक वरित्रों की अमानवीयता कै प्रति 
शौचजितों कौ जागरुक करते हुए कहता है -- अब वह समय चला गया का थे घनी, 
ये समाज के मृणण, ये समाज के स्तम्म, हम छोगों कौ हस फ्रागर रख सके । मुट्ठी 
मर छोगीों की घन की यही, चॉदी सोने के निर्बीव टुकड़े एवं हने मिने व्यक्तियों की 
बुद्धि तथा विषा का थोथा घमण्ड, देश के करोड़ों निर्धनों जोर उपठितों की मनुष्यता 
को कुचछ रखने में असमर्थ है ।- - - - - फिर महाशयों | इस घन को उत्पन्न करने 
बाढ़े कौन हैं ? किसान । परमैश्वर दारा ठिय्े गये निर्वन और घनवान के समान 
शरीए के एक्‍त को किसान यसोने में बहाता है । उसके मुद्ले आर नौ रहते हुए उनका 
उत्पन्न किया हुआ सारा घन इन पनवानों की तिनौरियों में ताता है । जौ 
प्रत्यक्षतः देश में उमर रहे साम्यवादी विचारों का ही प्रभाव था । शौजितों का 
यहो युनीत यथार्थ सैठ बी कै " हिंसा या अछिसा नाटक मैं एक सामाक्ि ग्रान्ति 
का संदेश ढैकर आता है जिसका उद्घाटन करते हुए सक नवयुवक क्रितरोचनपाल कहता 
है -- मजदरों के दर्द में आज आवाज बा गयी है । क्य उनकी खामोशी का हाछ 
सुनने को कोई नहीं मिह॒क्ष तो आज उनकी वेदना सप्तकृषिि के स्वर बनकर, परथ्वी 
जार आकाश के कौने-कौने से बोलने छमी है । अब वे अपनी मेहनत अपनी 
से कमाई हुईं एक पाई सी किसी को देने के छिए तेवाद नहीं । 
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सामाज्कि नाटकों के साथ ही तत्कालीन शैतिहासिक नाठकों मैं मी वर्ग 
वेघ मय के प्रति सामा जियों का यह हृदगत असन्तोष यत्र तत्र प्रतिध्वनित हजा है । 
"स्वप्न मंग  नाठक में प्रेमी मे दारा के उदार स्पाट की ब्वतारणा कर पप्रत्यक्ष 
रूप से राजा तथा प्रजा अथवा वेमवजशाली रुवं सम्पत्तिहीन के बीच उपस्थित अन्तराल 
को दुर कर एक वर्ग विहीन समाज की स्थापना का ही प्रयास किया है । अमीए 
की अहमन्यता के विक्द्ध गरीबों कै प्रति अपने हदयोदुगारों को व्यक्त करते हुए व 
कहता है -- वृद्ध पुरूष्म, मैं सम्राट नहीं मनुष्य बनना चाहता हैँ; मनुष्य रक्तर सप्राट 
बनना वाहुता हैँ। सप्राट बनकर मनुष्यों को मनुष्य बनाना चाहता हैं। में घनी- 
निर्षन, विद्ान, अविदान और होटे-बड़े का मैंद मिटाना चाहता हैं । में वाह्ता हैं 
कि संसार सक मजदुर कै पुत्र की म॒त्यु का दुख भी, उत्तना ही अनुभव करे चितना कि 
वह शाहबहाँ की पत्नी की मृत्यु का करता है ।* जो प्रत्यक्षत: प्रसाद की स्वच्छल्दता- 
वादी फढकएएफें के हे अ्रश्विष्ककिक्त सावप्रवण दष्टि से प्रेश्रित होते हुए भी युगीन 
मानबतावादी विचारों को ही प्रतिष्वनित करता है । किन्तु फ्राश के निम्न शब्दों 
में -- आपके हाथो में शक्ति जा गयी है इसलिये जाप सारे गरीबों की इज्जत आबक 
को अपने मनौरजन का स्वाथन बनाना चाहते है । निर्धनों के अन्तर्मन में छुकपति विद्रोह 
की कल्पना ही साकार हुईं है, जो संघर्ष की प्रक्रिया से गुबरते हुए युग की एक महत्वपुर्ण 
समस्या के हुप में सामने आयी । 
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सम्बन्ध ; जो कूछ हे वह बैसा है। अतः समाज में पैसे का महत्व तो धीरे-धीरे 

बढ़ ही रहा है साथ ही घन की उपादेयता के समक्षा प्रेम, औदार्य, त्याग और 
सदमावना जैंस उच्चादर्श मी महत्वहीन प्रतीत होने छगे और इनका स्थान ईष्या दब, 
कछुह आदि विघटनकारी तत्वों ने के छिया है । जिफ़ी बरस परिणति पारिवारिक 
'विघटन के रूप में सर्वत्र ही विधमान है | और यही कारण है कि आज स्त्री-पुरुष, 
पति-पत्नी तथा पिता-पुत्र का रागात्मक सम्बन्ध पह्ले की मॉँतलि ममत्व एवं स्नेह 
की दृढ़ मित्ती पर वाधारित न होकर जौपचारिकता मात्र रह गया है और वह भी 
तब तक बंध तक कि वह उसकी स्वार्थ पूर्ति में बाघक न बने | 


सामाक्ति सम्बन्धों का यही यथार्थ उपन्द्र नाथ "बश्कों के "छठा 
नाटक में स्क दुलात्तकी हुप में चित्रित हुआ है । हसमें ताहक़कगर ने पिता-पुत्र के 
कटु सम्बन्धों की विवेबना कर सध्यवर्गीय परिवारों कै नेत्कि स्वत अथवा विघटन 
का एक यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है । नाठक का नायक बसन्तहालहों एक अवकाश 
प्राप्त, शराबी तथा पुराने विचारों का व्यक्ति है। घन के अमाव तथा उसकी 
आदतों के कारण उसके सभी पुत्र उसकी उपेक्षाय करते हैँ और उसे अपने पास नहीं 
रखते । किन्तु उसके मन में अपने पुत्रों की अद्वा-मवित तथा सेवा-सुल् पाने की अतृप्त 
आफॉक्षाय है जो पुत्रों की उपद्याय के कारण उसके कुृष्ठित मन में घुमती रहती है । 
इसकी सफह व्यंजना नाटककार ने एक स्वप्न कै माध्यम से की है | स्वप्न में वह 
देखता है कि उसे तीन छाख की छाटरी मिकछ गईं है और पेंस के प्कौमन में उसके सभी 
पुत्र उसका पुर्ण सत्कार करते हैं । उसकी उचित-अनुचित बगतों का स्मर्थन करते है 
बोर विन-रात उस्ती चाट्कारिता में छम रहते है यहाँ तक कि उसकी गाठियोँ मी 
सुनते हैं । अपने इस परिवर्तित आवरण का स्पष्टीकरण करते हुए उसका पुत्र पैव 
एक स्थान पर कहता है -- परमात्मा की सोगन्च; सो हपये के किये तो वावम) 
सो बत सा सफकत छीस हपया माफ़ि से मात्र ४२० हुपया -- ८ 
फिए यदि १७० जूते खाने के बदह़ें तो फपया मिलछ * छल 
स्थहताजों को पृ्णतः उजागर कर देवा हे । 
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महत्व तौ विल्लाया ही है साथ ही स्वार्थ-प्रेरित पुत्रों की दायित्व हीनता तथा 
वैयक्तिक स्वार्थ की मावना पर भी व्यंग्य प्रहार किया है । मिश्र बी की दष्ष्टि में 
तो सामाक्कि वपराधों का महत्वपुर्ण कारण ही सामाकिरों का व्यक्तिगत स्वार्थ 
था, जिसकी अभिव्यक्ति उन्‍होंने *सिन्‍्दुर की होढी में मुरारीलाढक तथा मगवन्त सिंह 
सदश घनलछोदछुप चरित्रों के माध्यम से की है जो घन के छोम में उचित-बनु चित समस्त 
साधनोँ का प्रयौय कर अन्ततः अपने स्वार्थ-पुर्ति में ही रत रहते हैं । किन्तु दुसरी 
और युवा पीढ़ी के माध्यम से नाक़कार ने घन-छोलुपौं कै प्रति तीव्र आफ़रोश मी 
व्यक्त किया है | मुरारीठाछ के मित्र का पुत्र मनोक्शर अपने पिता की हत्या कै 





ए्हस्यथ का उद्घाटन करते हुए कहता है -- याद कीजिये - ० - - - - बह रात - - 
- - - - दस बर्षा बीत गया आपने तपने मित्र कौ सगे पिछा कर नाव से नदी में 
इकैछ दिया था । केवल ब्राठ इबार कूपया पा बाने के छिय ----- है 





बार्थिक वैयस्‍्य को ढैकर युवा पीढ़ी का यही संघर्याी * कमछय | * प्रराश तथा 
"छाया इत्यादि नाठकों में मी छच्चित हुआ है । किन्तु “छाया में नाटककार 

भे सती-साध्वी छायग के बढ़ चरित्र कै माध्यम से कृपय की अकिवनता दिखाकर घन 
के नाम पर समाज में फेछे शव॑ं अत्याबार के प्रति स्तामाज्किं को सचेष्ट करते हुए 
मानवीय गुणों की प्रतिष्ठा का आवक प्रस्तुत किया है । जतः कपने पति के मित्रों 
की स्वार्थ नीति का उद्घाटन करते हुए वह कहती है -- बस कोजिए मवानी बाण । 
“>“०“-- कृबि के वरित्र की आब संप्तार कौ चिन्ता हो उठी है, ठैकिन कवि की 
बावश्यकताजोँ की कमी नहीं हुँ ।- - - - - स्वयं आपने उपने ढाई हजार 'हूपर 
लिए उन पर दावा करके डिग्री कराई शी जौर हा महीने हम छौोगों का खून पीकर 
किश्त के पर ढैते हैं । आफ पास कूपर की कौन सी कमी है ? जिस कवि कौ 
संसार का गौरव समकते हैं, उसके लिए आप थोड़े से रूपयों का त्याग नहीं कर 

ले ?" वो आज की स्वाध्प्रिरित सभ्यता के प्रति नाटककार कर 

है आकर करता: है।। 
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राजनैतिक समस्यात्रयी' नाट-- 


प्रसाद के नाटकों में रैतिहासिक चंत्रित्रों कै माध्यम से तत्कालीन राष्ट्रीय 
तान्दोंलनों अथवा जव्यवस्थित राजनी ति जीवन का जो आदश प्रस्तुत किया गया था; 
युग की बीद्िक परिस्थितियों से उदैलित होकर वही अपने यथार्थ हूप में प्रसावौत्तर- 
काछीन नाटकों का मी प्रतिपाथ बना । यवपि हरश्किष्ण "प्रेमी" के रूप में प्रसाद 
की आदशंवादी शैतिहासिक परम्परा मी अक्षुण्ण रही है | किन्तु प्रसादौचरकाछीन 
अधिकांश नाटकों में युग का यह राजनी त्ति यथार्थ मुख्यतः व्यंग्य, जाड़ीश रुव॑ 
बान्तरिक पीड़ा के रुप में हो अभिव्यक्त हुआ है । हस्के अतिरिक्त बीबन- सनन्‍्दर्मों कै 
चित्रण की दष््टि से मी प्रसादोषरकाढीन नाऊों में प्रसाद की बागर णकालीन बैतना 
की अपेक्षा) असह्योग आन्दोलन के अनन्तर उद्धमुत राज्जी तिक संधँ एव समस्यावों 
कौ ही अमिव्यक्ित प्रदान की गहँ है । जिसमें प्रमुत थी- हिन्दु-मस्छिम संघर्णा, तब 
प्रदासीन मैेतावों की स्वार्थी ति, नोकरशाही के ज्यानवीय अत्याचार तथा स्वा्थीत 
मगरतीयों की बप्रबातंत्रीय मानस्किता । जो वपने स्वार्थपुर्ण एवं अनैतिक कार्यों ढारा 
राष्ट्रीय बान्दोछन में गतिशौध उपस्थित कर वर्तमान बन-बीवन तथा राजनेतिक 
बातावरण को विजम रवें संधर्धमय बना रहे थे । राकलौतिक बीवन की इन युगीन 
प्मस्यालों कौ प्रततिपाध बनाकर नाटक ठिखने वालों में हरिकण्ण प्रेमी, रुच्भी 
मित्र तथा सेठ गौविन्वदास प्रमुख है । 
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उ्रेजों ने अन्य दमनकारी शोषण नीतियों के साथ ही साम्प्रदायिक दंगों की नवीन 
श्लौघषाण नीति कौ अपनाकर भारत की राष्ट्रीय रकता को 'हिन्न-भिन्‍न करने का 
प्रयास किया । बिस्तर परिणाम हुआ हिन्दु-मुह्छिम संवर्णा । अतः मारतवासियों 
को स्वातन्त्रय सुख का उनुमव कराने कै उद्दैश्य से उनके सक्षा राष्ट्रीय सकता की समस्या 
ही प्रमस थी, जिसकी सशक्त अभिव्यक्ति उनके "रक्षाषन्धनों , " जशिवासाधना , 

तिशोधों + "बाहुति' , " स्वप्नमंगी , तथा * विघपानी नाठकों में सर्वत्र ही प्रतिध्वनित 











*रक्षााबन्चघनों गौर "स्वष्मग ” तो पुर्णतः 'हिन्दु-मुस्लिम रक्‍य की 
सास्कुतिक मयवना से प्रेरित होकर ही 'ठिसे गये हैं। "पक्षाघन्धनो में हुमा अमेक 
विपतल्तियाँ और बयधाजों कै रहते हुए उपनी हिन्दु बहन कर्मवती की रक्षा कै 'छिए 
प्रयत्मशील दिखाई देता है । किन्तु * स्वप्नमंगो में तौ दारा का स्वप्न ही धार मिंक 
मेदमाव से रहित सहदय समाज की स्थापना करता था । इस फ्रागर अपने इन वाऊ्क़ों 
में प्रेमी भे घ्मान्‍्चता रुव॑ ऊँच-नीच के सेदमाव से ऊपर उठे हुए मानवतावादी बचित्रों 
का तादश प्रस्तुत कर भारतवासियां में राष्ट्रीय रवँ सॉस्कृतिक एकता को जागृत करने 
का प्रयास तो किया ही है साथ ही समाज मैं व्याघ्त इन जातीय सधन्नं के निवारण 
हेतु हनके मूढ कारण्णों का मी उद्घाटन किया है। उनकी दृष्ण्टि मैं साम्प्रदायि 
संघथतं का मठ कारण सामाजिकरों की दुषच्धित मनोवच्िि तथ्वा झुड्ग स्वार्थ ही थे । 
जिसका उद्घाटन करते हुए "रच्ागबन्चनों में विक्रमादित्य अपने मुझ्॒मान दोस्त बाद 
लॉ से कहता है -- "मेरे माहँ | में फिर कहता हूँ आर सब बात भी यही है कि 
मबह्य आपस में नहीं लड़ते, कुछ व्यक्तियों कै स्वार्थ छड़ा करते हैं । गरीब और 
इमानदार आवसी -- हिन्दु हो था मुस्तमान -- हौशा अपने पड़ौ सियौ से मिल्क 
रहे हैं ओर रहेंगे । | युग-युग से चहे जा रहे इसी चिंरन्तन सत्य का उदघाटन करते 

हति' नाटक में मीर गमझ कहता है -- कामों पर कौमो की छड़ाई नह 
छ। यह तो इन्सान की स्वाहिशे छड़ती है । वो वप्रत्यक्ष” 


दिल शाताक- आर जा, जाता! हजार अत आपह का भरकर जाता आपात अपर! तमाशा स्पीकर माय ?पकास नाम, आल भाविह आता 
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युगीन शाजनो तिक यथार्थ को ही उद्घाटिल करता है । वस्तुत: भारतीय समाज में 
होते वाढे इन साम्प्रदायिक्त दंगों कै पीछे सी सामाजिकिं की यह स्वार्थी मनोवत्ति 

ही कार्यरत थी | जिसका उद्घाल चैठ गो विन्ददास भे उपन राजनीतिक सामाकि 
नाटक " प्रकाशों में मुस्लिम लीगी शहीवबस्छ जोर हिन्दु महास्मा के वध्यक्ष' विश्वनाथ 
बेस स्वार्थी चित्रों कै माध्यम से किया है जो जातीय हित के नाम पर झुक दुसौ में 
विदैधा की मावता उत्पन्न कर अपनी स्वार्थ-सिद्धि करते है । सामाक्तिएों की इसी 
स्वार्थी मनौवच्ि से अवगत कराते हुए फ़ाशच्नद्र कह्ता' है -- इन्हे छड्ढाते हैं विदेशी 
स्वार्थी और इन दोनों समाजों कै स्वयंमू नेता | - - - सज्जनों हन भतातोँ का 
नेतत्व कमी तक है का तक इन स्माजों में कगड़ा है ।- - - - - महाशयों | हिन्दु- 
मुस्ठिम बनता तो लड़ती है, परन्तु थे मेता जायस में क्यों नहीं लड़ते ? इनमें से 
किसी ने आज तक एक दुसौ का सिर फोड़ा श 











सामा जिक्नों कै इन व्यक्तिगत स्वार्थों कथ्वा दष्षणित मनोंवृत्ति के उद्घाटन 
के साथ ही नाटककार ने राष्ट्रीय सकता के मार्ग में जाने बाढ़ अवरीधौं-- वर्मानथता 
एवं कटरता हत्यादि का विरोध कर घार्मिक सहिष्णुता, पारस्परिक सहयोग शव 
सदुमावना सदश उच्च आदशों का प्रतिपादन भी किया है । उनका विश्वास था कि 
जब तक इन दोनों जातियाँ भ॑ परस्पर सहयौग की मगवना उत्पन्न ने होगी तथ तक 
भारत की राष्ट्रीय एकता संपव नहीं | जतः उन्होंने अपने समस्त नाटकों में स्वाधिक 
बढ मानवता की रक्षाय तथा हिन्दु-मुख्ठमानों की जातीय एव सांस्कृतिक एकता पर 
ही दिया है । *एक्चावन्धनी में मानवता की एक्षात कै लिये संवर्धेशीक विक्रमादित्य, 





कर्मबती तथा हुमायेँ के कथन उनकी जातीय तथा सांस्कृत्ति एकता के ही प्रत्यक्ष 
प्रमाण हैं ! 
कर्मवती -- चाँकती क्‍यों हो ब्वाहरबाई । मुस्ठमान भी हन्सान है, 
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विकुमा दित्य -- वेंया कहा ? मुझमान कै लिए ? क्‍या मुझमान इन्सान नहीं 
है । जाति और घर्म के नाम पर मनुष्य के ट्क्े न कीजिये ।* 


हुपायूं. “5 दुश्मन | ह: ह: ह: । दुश्मन । जाँखोँ पर से तबस्सुब का बश्मा 
हटाकर देखो । जिन्हें हम दुश्मन समफते हैं, वे सब हमारे माई 
हैं । हम स्व शक ही खुदा के बैट हैं ।* 


इस प्रकार घर्म कै नाम पर हिन्दुओँ बोर मुस्तमानों के बीच परस्पर 
विदेशा की जो मावना जन्‍म दे रही थी उक्त प्रति रू व्यापक दष्टिकोण अपनाते 
हुए प्रेमी ने अपने नाटकों में घार्मिक सहिष्ज़ाता का हो परिचय दिया है ।*स्वप्नमंगी 
में दारा का यह कथन -- यहाँ न कोर्ड हिन्दु है न मुसछमान -- केवक उस एक -- 
उस बुदा -- उस ब्रह्न कर छुग-जहुग घट में प्रतिबिम्ब है । हम छाया कै छिये छड़ 
पहै हैं और वास्तव को मुह रहे हैं ।" मारतवासियां में घग्र्मिक सहिष्णाता का माव 
उत्पन्न करने का ही प्रयास है | हसी प्रतार शाहतवाज ( जौरगकव का ससुर ) अपने 
मुसठमान माश्यों की घमान्चता रव॑ं बल्फाता पर दुख प्रकट करते हुए कहता है -- 
*में बाहता हैँ कि मुस्तमान देखें जौ हिदायतें झरान शरीफ में दी गर्ह हैं वे ही 
हिन्दुओं के वैद और उपनिदयदों में हैं | इनमें जौर उनोँ बेटी ही क्‍या है वीर यदि 
हो मी तो घर्म के नाम पर बन्‍्ममूमि के टुकड़े तो हम ने को । मुहुमानों को सवैत 
करने के साथ ही प्रेमी ने * शिवापाथना * में रक हिन्द के मुख से मुछहमान स्त्री, 
करानशरीफ तथा मस्जिद कै प्रति आदरमाव व्यक्त किया है तौ' *बाहुति * में 

हिन्द तथा मुस्तमगन का परस्पर रक्षा कै ढिये आदर्श बढिदान विज्ञाकर 

सांस्कृतिक एकता तथा घार्मिक सहिष्णता के निवाह का प्रयत्न किया है, वौ 
'विच्छिन्न मात कौ सकता कै सुत्र में पिरौने कै 'छिए युग की एक अनिवार्य जावश्यकत 
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मु स्छिम एकता कै इस साह्कतिक महत्व का प्रतिपादन करने कै 
साथ ही हरिकृष्ण प्रेमी मे मारतीय वीर -- राजपुतों, मराठौं तथा बुन्बेलाँ के 

शौर्य, स्वातन्त्रय प्रैम, घंयं आर सहनशीहुता के सबीव चित्र बकित कर परतन्त्र मारत- 
वापियाँ कौ अपनी मात्मुमि की एक्षाय के 'छिय मर मिटले का युग-व्यापी सदेश मी 
दिया है| "रक्षाबन्धन * में कर्मवती का यह राष्ट्रीय आह्वान --* जिस समय देश 

पर विषत्ति कै बावह घिरे हुए हैं, बिक्की कड़क रही है, शत्रु पेशाचिक बट॒टहास कर 

रह हैं, उस समय पुथ्-पथक व्यवितयों, जातियों और बंशों कै मानाप्तान और अधिकारों 
की चचा केसी । यह घोर पाप है बाघसिंह जी । इस स्मय बीरों को कैबठ रुक 
अधिकार याद एसता वाहिए, और वह है देश पर स्यौहावर करना । शैष' सी पर 
परदा डाछ दो$ शेणा सभी कौ पाता में याड़ वो ।* वस्तुतः नाटककार की युगीन 
राष्ट्रीय परिस्थितियों कै भी उतना ही' जनुकूठ है जितना मध्यकालीन परिस्थितियां 

कै | 





अतः स्पष्ट हैं कि विघयवस्तु उथ्वा शैछी की दष्ष्टि से प्रेमी! छ प्रसाद 
की स्वच्छन्दतावादी शतिहासिक घारा कै ही समर्थक पहे हैं किल्‍्तु उनके नाटकों में 
जमिव्यवत यथार्थ प्रसाद की अपिद्याय युगमजीवन के जधिक 'निकट प्रतीत होता है । इसका 
मूठ कारण विषय-बस्तु की झ-सापैक्षता ही थी । जो इतिहास से सम्बद्ध होते 
पर मी बत्मातत को अपने मैं पृर्णतः समैटे हुए है | वस्तुतः अपने युग-यथा्थ कौ 
बलि प्यकालीन हतिहास कौ स्वीकार कर ऐसी मे अपनी 







कशह धॉन्मुखता का ही पद्दिचय दिया है । वह यह मलीमति 
जानते थे कि 'हिन्दु-मुस्लिम सघर्ण” कै इस युग में राष्ट्रीय सकता स्थापित करने के हिये 
परम जावश्क है कि उनके समक्षा हिन्द तथा मुक्रमान बरित्रों कै ही आदहञ प्रस्तुत 
किये जाये । अतः उन्होंने देश में फेढै हस साम्प्रदायिक संघ कौ प्रसाद की सॉँति 











फाकाहीन यथार्थ मी था । इहक्ते अतिरिक्त उन्होंने कुछ का 
गिक कथाओं की सबच्टटि कर युगीन स्मस्थाजों पर भी जपनी 








पाज्मीतित वही है, जो समय देखकर नीत्ति, राष्ट्रीयता, जाति, घर्म, सब कुछ 
बदल स्ले+ जिसका अपना कोई सिद्धान्त न हो, जौ समय की गति के विकृद्ध सृत 
सिद्वान्तों से चिपके रहने की कटरता संकीर्णता प्रकट न कौ ।* बो वध्रत्यक्षा हूप से 
बरमसाम थिक राजनीति बीवन में व्याप्त बराकता रुवे अव्यवस्था पर ही सक करारा 
व्यंग्य है । 








'हिल्दु-मुस्छिम संघर्ण की हसी साम्प्रदायिक समस्या को लक्ष्य कर सैठ 
बी मे एपाजनैतिक भविष्यवाणी के हूप में *पाकिस्तानों नामक रक 'धिजशुद्ध राजनैतिक 
नाटक की रचना की । किल्तु हस्त प्रतिपाथ प्रेमी के नाठकों से जरा हटकर है । 
बहाँ प्रेमी ते अपने वाटकों में मुसछमानों के हृदय भें मी मगरतपुमि कै प्रति अपनत्व के 
माव कौ बक्ाकर राष्ट्रीय एकता का आाद्श प्रस्तुत किया है वहीँ सेठ जी ने मुस्तमानों 
द्वारा प्रस्तावित पाकिस्तान निर्माण की राजनी तिक मोग को उग्र रूप देकर देश 
'विमाजन की समस्या को अपरध्रिहार्य रद अवश्यम्भावी बताया है । देश में बढ़ती 
हस राजनेत्ति समस्या का समझामयिक सामाज्ि जीवन पर वो कहुचित प्रभाव पढ़ 
रहा था उसका बति यथार्थ चित्र नाटककार ने बहाँगारा बौर शान्तिप्रिय कै विधाटित 
पारस्परिक सम्बन्धों द्वारा किया है । साथ ही टेनिप् कोर्ट में बहॉबारा,शान्तिप्रिय, 
पीएबख्श, दुर्गाँ तथा उमरनाथ इत्यादि के तक-'ब्रित्तों में पाकिस्तान के प्रश्न को छैकर क्‍ 
तत्कालीन राजनी तिक उच्छ-पुथष्छ का मी सबीव चिंत्र प्रस्तुत किया है,किन्तु अन्त में 
दोनों राष्ट्रों की जान्तरिक वव्यवस्था तथा मन्ज्ियों कै त्थाग्रपत्र का चित्र प्रस्तुत 
कर ताटककार ने घामिकता के नाम पर अठस पैश की माँग करने वा मारतीय 
मुफ्तमानों को बेंतावनी देते हुए राष्ट्रीय एकता स्थापित करने का ही प्रयास किया 
है । 
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बहाँ प,रेमी ने रैतिहा सिक चित्रों कै माध्यम से युगीन राजैत्तिक संघर्षों 
एवं पमस्याजोँ को अभिव्यक्ति प्रदान की है, वहीँ हक्मीनारायण मिश्र तथा सैठ 
गो विन्ददास ने उपने राजनीतिक समस्यात्रयी नाठकों भें कतिपय राष्ट्रवादी पात्रों की 
अवतार णा कर तत्कालीन राजनीतिक जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है | हमके 
नाटकों में आगत ये राष्ट्रवादी चरित्र महात्मा गाच्ची कै राष्ट्रीय बान्दोढनों पे 
प्रभावित बादर्शादी चरित्र है जो बिटिश सरकार कै विरूद्ध क्राल्ति का बाहवान 
कपते हुए सम्पूर्ण मारतबासियाँ में राष्ट्रीय चेतना जगाने का उपकुम करते हैं । यथा 
व्िटिश सरकार की 'घडयन्त्रारी शोषण नीतियों को प्रतिक्रिया स्वरूप देश में 
हिंसा और क्रान्ति की ज्वाल्य मी प्रज्वक्षित हो उठी थी, किन्तु राष्ट्रीय नेताओं 
की अहिसात्मक नीति के कारण उसे कोई विशेण महत्व नहीं दिया गया जार सम्पृष 
बनी तिक जीवन में उसहयोग रवं अवज्ञा की अषियात्मक नीति का ही प्राघान्य रहा । 
जिसकी युवव्यापी चेतना सम्पर्ण हिल्दी साहित्य को अपने राष्ट्रवादी विचारों पे क्‍ 
अआन्दोलित किए हुए है । 





मित्र जो के " सन्‍्यासी * नाटक का मुरहीधर रुक रेसा ही राष्ट्रवादी 
बंषित्र है। राष्टूबादी होने कै साथ ही बह सम्पादक मी था । ततः उसके कैसों 
मेँ राष्ट्रवादियों कै कृााल्तिकारी विचार सर्वत्न ही प्रतिध्वनित हुए है | तत्कालीन 
एजनी तिक बीवम कै प्रति छोगों को जागरूक करते हुए बह कहता है -- जब तक हम 
होगो के साथ बनता की कोई संगठित शक्ति नहीं है; तब तक रक इस की सहायता 
न करने से हम छोस कही के से होंगे । नौकरशाही इस बाल पर तुछ गई है कि इस 
अपाने देश में स्वतन्त्र बिचारों का जन्य न हो फ्ै । तपने इस्हीं स्वतम्त 
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गौरों की फ्रमुता हमारे जीवन की जड़ में टॉगी चछा रही है । आप मी देख पहे है - - 
- - - - मैं भी देख रहा हैं - - - - - - जाप बोढ नहीं सकते, मैं बोल सता हैँ। 
आयरडहैण्ड की तरह वह दिन दुए नहीं ज्य ताफ़ो मो बोढना पडैगा ।' उसके इन 
शब्दोँ में मारत के अपर शहीदों की वाप्णी ही मुखरित है । जौ तपे क्रान्त्तिएरी 
विवारों दआारा सम्पुर्ण भारतीय ज्ल-बीवन में क्रान्ति का बाहवान कर एहे थे | 


किन्तु अंग्रेज सरकार के विकृद्ध क्रान्ति का आाइवान करते हुए इन राष्टू- 
बादियोँ का सर्वाधिक आक्रोश उच्चपदों पर जासीन मारतीय अफसर वर्ग पर ही था, 
जो अपने स्वार्थ के वशीभुत होकर स्वातन्त्रय आन्दोढन रव॑ राष्ट्रीय मावनाओं का दमन 
कर कीजी राजतन्त्र तथा नौकरशाही की जड़ों को जौर अधिक मज्यत बना एहे थे | 
अतः अंग्रेज सरकार की कूटनी तिपुर्ण विड्डपताओों कये चित्रण करते हुए मिश्र जी ने 
करशाही की जड़ को खौंदने का भी प्रयास किया है | * सन्‍्यासी" नाठक में ही 
पाष्टूवादी मुरछीखर भारतीय जअफसरवर्ग की नोकरशाही प्रवृत्ति पर दुध व्यक्त करते 
हुए एक मारतीय बफसर मिस्टर राय से कहता है -- यह कानून टिका भी है जाप 
ही छोंगों कै बह पर । यदि जाप स्मी लौय जितने समी हिन्दुस्तानी नोॉकरियों 
में हैं, केवह स्क दिन के लिए सरकार से नाता तौड़ कै तो फिए - - - - । 


बन्‍्यायी राजतन्त्र तथा नॉकरशाही के प्रति अपने हदगत असन्तोणा को 
व्यक्त कपने के साथ ही मित्र जी भ कोजों के खिछाफ रक संगठित शक्ति तैयार करने 
के उद्देश्य से विश्वकात्त के राजे तिक आन्‍्दोढन के रूप में *हशियाह संघ * बेसी रुक 
(क्ती तिक ब्स्था की युगोम आवश्यकता पर मी बह दिया है । इसका स्पष्टीक 
कपते हुए मुरछीयर रुक क््थान पर कहता है -- “ - - मैं स्वयं बहुत बिना 













पैज्ञनं बसछ में गोरी बातियोँ का सथ है । वां कुछ समय वे 
धार्थ संस्था के हूप में सामने जाया | 


का 'आक धयताापदाक जद अकाल खा भा भरता अजाफ मा अप आधक अरदेक/+पाक( सेंकक संवोका महक 





किन्तु सन्‍्यासी' नाऊक में बहाँ मित्र बी ने करीब सरकार के विक्ृद्ध 

राज्जेतिक गतिविधियों का चिंत्रण करते हुए नौकरशाही की बहों को सम नष्ट 
करने की आवश्यकता पर बोर दिया है वहीँ "मुक्ति का रहस्य * % में चुनाव की 
'विडम्बनाजँ का यथार्थ चित्र प्रस्तुत कर स्वार्थतत मारतीयाँ की वप्रबातंत्रीय मानस्किता 
पर मी व्यंस्य प्रहार किया है। नाठक का नायक उमाशंकर जो एक बॉधीवादी रव॑ 
आदर्श चरित्र है, ढोगी नेताजों की इसी स्वार्थपरता पर दुख व्यक्त करते हुए कहता 

है -- चैयरमैन इसीलिय हुआ बाता है कि सबसे पहड़े उपन बंगठे कै सामने की सद्क 
मरम्मत करा दे । कैसे आप छोग यह सब सोचते ई - - - - मेँ तो पहटे 











हस बंगले 
के पीछे जो सढी है उसकी मरम्मत कराऊँगा । - - - -बपसात में बेचगरं को बढ़ी 
हाय-हाय होती है । घुटने क्त कीचड़ हो बाता है । शायद क्य से यहाँ बस होगे 
कमी डि्ट्रिक्ट बोर्ड ने इस पर एक खाँची मिट॒टी मी नहीं ढाही होगी । बोड़ के 








शानदार मेम्बरों ने कमी हस्त विचार ही नहीं किया । ; बस्तुत: मित्र बी की 
डुच््टि में देश को पतन की ओर है बाने का स्क बहुत बढ़ा कारण स्वार्थी नेतागण 
तथा समाज का घन्कि बर्ग ही था जौ बहुल समय से चुनावों में विशेशयाधिकार प्राप्त 
कर राजनी तिक सक्ता का तपने स्वार्थों के हिये दुरूपयोग कर रहा था । कत: उनकी 
उपक्षाय करते हुए "मुक्ति का रहस्यों में उमाश्कर कहता है --जमीएों के छिये 
हो चुका है - - - - - “८ अब कुछ गरीबों के छिए होता चाहिए । मुफे 
इच्छा ही क्‍यों हुईं ? केवछ गरीबों के छिए । उनकी हाछत ज्य तक सुध् 
सकती - - - - - - तब तक देश - - “- “ + - वैश्ञ के सर्वस्व वही 
इन्हों से देश है । यो नाठककार पर देश मैं उपर रहे स्माक्यादी तथा साम्यवादी 
विचारों का ही फ्राब था । शोजक वर्ग की हन स्वार्थ नीतियों की प्रतिक्रिय 
स्वरूप देश में साम्यवाद की यो ढकुहर उठ रही थी । उस्ती 
छोगों को सवेत करते हुए आगे वह फिर कहता हे -- इसी ठिये 
पा चछा अआरहा है आप छौगौ' को कमी नहीं सम ता| किसी 
होगी - - - - - - ता कहा बार्या ० ० “  “ “८ गरीबो ने बलल्‍्म किय 


धाक' सात धकतााका भाधा। बाप अका। का आपकी आन जमाने आधे ताक पक यहादा! संकेत कातेक: अआातंत्कात आया नतकजॉलिल: 






































डी 2 तर जज हम दिया कह 5 कक भार डाढ्ा । वह नोबत क्‍यों 
बाने पाए, जाप छोंग - - - -- पह्छे ही से सम्हह बाइए ।* 


देश में उमर रहै इन क्रान्त्तियरी विद्ारों कौ स्वर देने के साथ ही 
मित्र जी ने राष्टरवादियों के खादी प्रेम की मुहमुत जावश्यकता पर मी बह डिया है । 
खादी के राजने तिक महत्व का प्रतिपादन करते हुए * सन्‍्यासी" नाटक में किर णमयी 
कहती है -- इस बमाते में कोई मी महा मनुष्य ,बहे वह स्त्री हो या पुछतछ खादी 
धर्म से घणा नहीं कर सकता । संसार इस्ती उपयोगिता समक्त रहा है । करोड़ों 
गरीबों की भूख इससे मिट सती है । तुम्हारा मुल्क स्वाथीन हो क्लता है । बस्तुतः 
पाकैक्ति स्वतन्त्रता प्राप्त करने के 'छिए यह वावश्यक मी था कि भारत आशिक रूप 
से स्वतन्त्र एवं बात्म निमर हो | और मारत्बासियाँ के सदा अहिसात्मक आन्दोढन 
डारा अगेबी राज्यतन्त्र के छिछा देने के उफ़म में खादी हो एक रेसा माध्यम था जिस 
दारा मारत जा रूप से दढ़ हो करता था । अतः ब्ादी कै प्रति आस्था घीरै- 
घीरे राष्ट्रीयता का फयाय हो बन गयी । शादी की हसी उपयोगिता कै प्रति अपनी 
आस्था व्यक्त करते हुए "रास का मन्दिद * भें मिश्र बी भे छिसा है -- “खद़र का 
अन्तिम परिणाम सारे संसार की मुक्ति है। करोड़ों मृत मनुष्यों कै कल्याण का 
प्म्देश छैकर यह आगे बढ़ एहा है - - - - इस युग में देश की इस दरिद्रता आर 
गुलामी में जब तक तुम ख़दर बोर सावगी स्वीकार नहीँ करते तब तक तुम्हारी म्लुष्यता 
घुरी नहीं हो सूती ।' किन्तु अपने इसी नाटक में रक दूसौ स्थठ पर नाटककार ने 
बादी के प्रति छौगों की आस्था का अनुचित छाम उठाते वाले ढोंगी भेतावों की 

व्यक्त किया है जौ सादी की मुह 





























सम्फति । जिस खदर में विश्वास नहीं हुता वह गान्धी में विश्वास क्या क्षौ 





कौंग्रेसी नेताओं की इन्हीं स्वार्थ नीतियों के उदघाटन के उद्देश्य पे 
बुन्दावनछाल बना ने "घीरें-चीरे " नामक एक रजनी सिक नाटक की रचना की 
हसमें नाटककार ने केश के नव-निर्माण के हिये सस्थापित काग्रेस पंत्रिमण्डल की ह्व 
परता;कर्मण्यता रुव प्रत्यक्ष काम को धीरै-चीरे करने की बादत की कटु आछोघना 
की है । देश की सघ्भशील परिस्थितियों में मी ये भतागण कपने कह्ँँव्यों के प्रति 
कितने उदासीन थे हसकी सक फछक नाठ्क के निम्न कथन में दष्टव्य हे -- ठीक 
ठीक । परन्तु यह सर है क्‍या ? कौरी रहाहें बौर कागबी घोड़ाँ की हों से । 
कीमती ओर ख्ींढे उपाय बत्छाफ़र निःस्पृ्ठ और निश्विन्त निरीक्षक की तरह 
जाफे लूठे छगड़े विद्वान दुए खड़े हो जाते है और फिर सोचते ह कि 


' 


फल क्यो नहीं हगे ? दफतरां पें ढेरों मिच्कि तेयार कश्के छाछ फोतो से बॉबकर 
सावधानी कै साथ वैज्ञीमती जालमाएियों में बन्द कर बी बाती है ।- - - - मूता 
किसान बोर टूटा शिल्पी सहायता के छिये वाफै घामने आज हाथ पत्तारता है तो 
बरसों बयद आपके सेक्रेटरी के कान पर जूँ रैंगती है । ४ इसके अतिरिक्त नाठकक 
बर्मीदारी- उन्पूहन ,वकारी तथा देश में बढ़ते छुषट स्ाम्यवादी फ्राव बची जा 
प्मस्याजों का भी यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है |किन्तु कछात्मकता कै आ्यव में नाटक 


समस्याजों का संकलन मात्र बनकर रह गया है । 





















देश की राकौतित परिस्थितियों के उदुघ पठ 
का नाट्य कात में विशिष्ट स्थान है | बह स्वयं एक कामेसी नेता थे साथ री 











सा बात/ ताक साका का ज्यादा: मयशः आक# आवक: शोक सपा बरतिपर पक्का अत पाक पकिया अत भव अहम साहा 


'पित्र “पास का मन्दिर | पृष्ठ १२३ 





क्र सियों के जीवन में पनप रही विघरभताजों को ही अपने नाटकों का मूल 
बनाया । उतः इनके नाटकों में एक बोर तौ देश के मेताजोंँं तथा कॉंसिल कै 

की स्वार्थपाता, यशॉलिप्सा, घतता तथा प्रबसनावों का उद्घाटन किय न 
दुसरी और महात्मा गानवी के उच्च बादर्शों त्याग, सेवा, तपश्चयाँ की महत्ता कौ 
प्रतिपा दित कर रचनात्मक कार्यों को प्रोत्साहन दिया गया है । 






है 





राजने तिक जीवन में व्याप्त हन समसामथिक स्मस्याजों एवं संघष्पाँ के 
उदघाटन की दाष्ट से गौविन्ददास का 'फ्राज्ञीं सिद्धान्त स्वातन्त्रयों तथा " सैबा- 





80. 


पर्थ उल्हेसनीय नाल फ़रपश नाठक में नाखकार ने "हरीगेशन स्कोम ' कसी 
एक आर्थिक यौजना के माध्यम पे समान के राजौत्ति नेताबों, कार्यकर्ताओं एव घनी- 
मानी संप्राल्त पुछूणत के स्वार्थी चप्रित्रो का उद्घाटन कर तत्काढी 
जीवन में व्याप्त प्रष्टाचार रब शौघण का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किय 













यह सत्य है कि काँ-सिलोँ में प्रवश कर नेताजों मे बनहित बे 
यौजनाईँ प्रारम्भ की थी किन्तु वास्तविकता यह थी कि उनसे बनहित तो कम वरतरु 
स्वार्थी भेताजों अथ्वा पूँगीपतियाँ का हित ही अधिक हुआ के 
बनता पुर्ववत गरीबी में ही दम तौड़ती रही । इन ढौगी रव 
कथनी और करनी में जौ अन्तर था वह स्क स्वार्थी पुँबी 


5 स्वयं स्पष्ट है - यह बस बात है, डियर | तुम सामा ती हो कि रे जो कह 








मय णं में कहता हूँ उस पर विश्वास करता हैँ” - - - - हाँ बनता को प्रसन्न 
करन के लिए गरीबों के हित कै ऊुम्मै-ल म्गे 50 बह छः जाता हल # नें 
तो दूसरे चुनाव में सफछ होना कठित हो बाव | + 





कक 


महत्वपुर्ण समस्यत का छप घचारण का राष्ट्रीय वान्दौलन में गतिशौध उपस्थित कर 
रही थी । समकालीन समस्या पर बाघाएित सेठ जी का दूसरा नाटक *सिद 
स्वातन्त्रयों है। हसमें नाटककार में क्रिवनदास तथा मनौहरदास के कृार्त्तिपरी 
व्यक्तित्व के माध्यम से १६०४ में होते वाहे बंग-मंग के बगफाट आन्दोलन तथ 
१६७३ के सत्याग्रह आन्दोठन का यथाथ एित्र उरस्तुत कर नयी पीढ़ी की स्वरज्यवादी 
बेतना तथा उनके मार्य में जाने वॉछे संघ्येतँँ का सबीव चित वंकित किया है । 














किन्तु राष्ट्रीय दष्टतौण से "पेवापथी गोविन्ददरास कग सर्वोक्तिम 
नाठक है| हसमें नाटककार भें दीनानाथ के लादर्श चरित्र कै माध्यम पे घाया फ््माजों 
की निरर्थ्कता प्रतिपादित कर बनवा अथवा देश सेवा के तीन मार्गों -- शरीर दार। 
सेवा, धन दढारा सेवा, तथा राजनीति दारा सेदा -- में शरीर दारा देश और 
समाज की नि: स्वार्थ सेवा के मार्ग को ही जैयस्कर बताया है । वो नाटककार पर 
उनके युग का ही फ्राव था । नाटक का नायक दीनानाथ गाँधी बी के छीन 
वान्दालनों से प्रभावित आदश्वादी चरित्र हे जौ पढ़ते-लिखने के पश्चात मी घन के 
मोह को छौड़्कर निःस्वार्थाव ते बन-पैबा करता है और तपने उच्चंवजञों 
से जन सामान्‍य में भी निःस्वार्थ सवा की माबना को कात हुशम 
'निः स्वार्थ देशसवी दर्ग के उदुघाटन के साथ ही ताटककार ने स्वार्थरत नेताजाों कै बोबन 
की मी सजीब ककी प्रस्तुत की हे जो अपने स्वार्थ के बशीभृत होक 'दोछ 
की गतिशीछता में अवरीध उपस्थित कर एहै थे । नाटक पर अपने 
हे अत: एक और तौ वर्तमान युग के राजनीतिक वादों का सं 
दूसरी ओर बुवारक संस्थालों तथा रचनात्मक कार्यों कौ प्रोत्साहन 


























झपय का" घुर्ण प्रभाव 








3 थी उहैश्य की इृच्चटि 





ऐ क, 


स्पष्ट है कि युग सनन्‍्दर्मता अध्वा बीवन-सन्दर्मों की दष्ष्टि पे प्रस 
कालीन सम्पुर्ण नाटक साहित्य प्रसाद युगीन ताठकों की त्फाय उपने यंग से अधिक 
घनिष्ठ रुप से सम्बंद्ध हे । इसका सबसे बढ़ा प्राण तो यही है कि इस युग में 
एतिहा सिक नाटकों की अपेक्षा सामाजिक रुव॑ समस्यात्मक नाटक ही अधिक हिल 
यधापि अपने आद्शवादी विचारों के कारण वह कहाँ-कहीं आदशों के प्रवाह में मी 
बह गये है किन्तु बीवन-सन्दर्मों के गहण्ण की दुष्ब्टि से वह ठपने यथार्थ में ही एए ई । 
उनके नाटकों में आगत समस्याएँ उनके अपने युग की ही यथार्थ समस्याएँ” हैं जिनक 
अनुभव देंनिक जीवन में प्रत्येक व्यक्ति कर एहा था । किन्तु बहोँ' तक उनकी आदश्ैव 
परिणत्ति का प्रश्न है उसका मूठ कारण मी उनका युगीन यथार्थ ही था जौ महात्मा 
गान्‍्ची कै नेतत्व में, गॉवीबाड के रूप में; युग की एक अनिवार्य जावश्यता बन बुका 
था, जिफ़ीी उपक्षणय प्र॒त्यक नाखकार कै हियै सम्मय न थी | 


























वस्ततः यह यग विचारों की दष्ब्टि सै क्रान्तिवल् था | रुक तौए 

यदि नवागत प्रगतिशीक़ विचारों का प्रावाब था, तो दुसरी और गॉवीवादी विचार 
भी भारतीय संस्कृति रव॑ँ जादशों की प्रतिष्ठा के रूप में अपनी हयक्ता बनाये हुए थे । 
हन दोनों के बीच पहकर मनुष्य जिस वैज स्य, स्वैदना स्व दिल्ञाहीतता का लमुमव 
कर रहा था उस्कत यवाथोदिघाटन ही इन नाटककारों का मुख्य उद्दैश्य मी बना किल्तु 
विचारों कै प्राति निहित पुवात्रिह के कारण अधिकांश नाटक छुक पक्षीय रुव प्रवारात्मक 
बनकर ही पड़े गये । फिए मी बीवन-सन्वर्मों कै ग्रहण की दष्च्टि से हनकी यथा्थों- 
अखता को नकारा नहीं बा क्ता । वरत्‌ सत्य तो यह है कि हन नाठ्कों में 




















शे हु है ७80 ॥ 
8 | कं] 








हक, 


समसामयिक स्मस्थाओं पर आधारित हन पृर्ण नाटकों के साथ ही- 
हसी समय यथार्थवादी रगशिल्प रुव शेही से फ्रावित होकर हिन्दी नाट्य बगत में 
नाटकों की एक नवीन विधा मी जन्‍्स है रही थी और बह भरी कूघु नाटक ज्यवा 
स्‍्काकी । स्काकी केता कि नाम से ही स्पष्ट हे - हमें एक तक होता है | यह 
फ्यार्थवादी ताट्यधारा का बह सरहतम रुप रवं रचना फ्रपर हे जिसमें न तो बडे 
नाटकों की मति दृश्यों तथा घटनाओं की मरमार होती है तौर से ही सान-सज्ज 
का विशेष्धा आडम्बर -वरन बल्प समय में सीमित साथनों दारा बीवन के कुमबद्ध विवेचन 
की अपेक्षा उसके किसी एक दाण, घटना कार्य, चरित्र माव अथवा पहलू के बड़े हो 
सुव्यव स्थित ढंग से एक ही अंक मेँ मंच पर कह त्मक रुवे स्थामाविक 
की जाती है । यवधि बाज पठतीय रव॑ ब्रब्य सका कियों का मी फ्रदछन 
किन्तु मुहतः *एकरकी नाट्य छैखन हिन्दी रसमच तौर उसके नाटक की वह बुनियाद है 
बहाँ बास्तव में एममंत की मो के छिए स्काकी नाटकों को रचना हुईं । + शककी 
नाटकों के इस बाह्य हुप के #तिरिक्त शकाकी तथा पूर्ण नाठकों के शिल्प विधान में 
मी पर्याप्त मिन्‍नता है | सकाकी तथा पृण॑ नाठकों के अन्तर कौ स्पष्ट करते हुए रुक 
स्थान पर कहा गया है कि *पुर्ण नाऊ़ों में बहोँ बीवन की सबागी धुत 
की प्रचुरता, अंकों की अमेक्रता, पात्रों की अधिकता, चरित्र चित्रण में विबिथता रुव 
विचित्रता, कौतहछ में अनिश्चितता, परम बिन्दु की व्याफता, बणव और परिचय 
हयता, एक अक़ता, पाज परिमितता, बरित्र की सदिप्तता 
अपने इस सरहृतम हइुप के कारण ही स्ककी की यह 











































स्कांकियाँ का अध्ययन नाटक से पिन्‍न रक पृथ्क विधा के रुप में किया बाने लगा है । 
किन्तु शक ओर नाऊक की सबातीय विधा रव॑ यथार्थवादी-रवना शिल्प 

खोज तथा दुसरी और अध्ययन विस्तार की सीमा के देखते हुए प्रस्तुत शोघप्रबन्च में 
एका कियो का उल्लेख मात्र सुमिका हुप में ही किया जा पहा है ,जिसने जागे चह 
युगीन परिस्थितियों के दबगबवश यथार्थवादी नाट्यबारा को पुष्ट करने तथा नाटक 
को बनसामान्य के अधिकाधिक समीप छाने में एक महत्वपृर्ण मुमिका निमायी । 








यबयधि इसका प्रारम्भिक रूप तो  नील़देबी' मारतबननी विज स्यविष्य- 
मौबधम तथा "रक्घूट * के ढुप में मारतेन्दु तथा प्रसाद युग में मी देखा बा फतता 
हे किन्तु नाटक की छक अन्यतम विधा के हुप में एकांकी की यह परस्पात सन १६३ ध-३ ६ 
के आस-पास पश्चिम की टेबनीक से अनुप्रा ण्यित होती हुईं पु पकम 
वर्मा कै स्‍्कॉकियाँ में एक निश्चित हृपाकाए प्राप्त कर सक्ती । जिस यन्तक 
गामिता, आधुनसिक-संघर्भभव बीवन की व्यस्तताजी, जनपामान्य की अभिकूचि तथा 
एसमंन के उद्धार छव रेडियो के निरन्तर बढ़ते प्रवार में विशेष्या कोक प्रियता तथा 'विक्रास 
की केक सम्पावनाएँँ प्रदात की । 








एक7की के विकास कुम में मुबमेश्वव। डॉ० रामकुमार वर्मा; उपैन्द्रगाथ 
अश्क, 'विष्ण प्रभाकर तथा कावीश्बन्द माघुर के ताम विशेष हुप से उल्लेखनीय हें 
बन्होंन हिस्दी रममंत्र तथा नाटक के विकास को ध्यान में रक्तर विश्वविधालयों में 
प्ठा+ विभिन्‍न काहेबों और छोटे-टे करवों की अव्यावसायिक 
मिकके सामाकि एकॉफी दूसौ रोमेंटिक बारा से मिकछे सासकक्ति 


























स्थान है । शैलिहासिक एक कियोंँ के साथ उनके कईं सामाजिक एकाकी 
में जाये जो वपनी कढात्मकता तथा व्यापक रंगदुष्टि के कारप्ण उनेकों 

पर॒ सफलतापुर्वक अभिनीत हुए । सन १६४१ में फ्रराशित "रेशमी टाई " उनका प्रसिद्ध 
सामा किक स्काकी संग्रह हैं । सच पुद्ा जाय तो इस युग में इंगमंत्र की व्यावहारिक 
माँग को देखते हुए सामाक्कति स्कांकी हो तथिक टठिखे गये । पुर्ण नाटकों की माँति 
ही हम सामाजिक स्काकियों का मुख्य विध्यय मी प्रेम, विवाह अथवा पारिदारिक 
नीवन की कु-सम सामयिक फ्मस्याएँ थीं किन्तु मिन्‍न बोदन दुष्ष्टि से प्रेषित होने के 
कारण दोनों की रचनाजों भ॑ परयाष्त मिल्‍लता है। रुक के नाटकों में बोचन के प्रति 
बनास्था अथवा प्राचीन कौ पृर्णतः मिटा देसे का माव है तो दूसरे 

के प्रति आस्था तथा आदश्वादी नैतिक दृष्टिकोण की प्रवानता है । जिसक 

प्रमाण्य उनके तत्कालीन सामाजिक एकाफी है । 
























सरककीकार है | "कारवों " रुकांकी संगह "स्ट्राइक कसर 
उनके उल्हेंखनीय स्काकी है । हम सभी स्कांकियाँ में मुबनेश्वर ने स्् 
की यथार्थवादी स्थिति को ढठेकर समसामयिक समस्या का सनौवज्ञाकिक चित्र 
किया है | हसमें उन्होंने प्रेम तथा विवाह के सेक्स 

परमा क्कि पक्ष" को मी उजागर किया है बो अर्थकुर 








दुछिट में नारी और पुरूण' का सम्बन्ध मात्र कामुक स्‍व वारथिक नकल ला 





बज 


समस्या कै प्रति कोर्ड निश्चित स्माधात्र बुटाने की क्पे्षात समसामयिक जीवन में व्याप्त 
निराशा, मायुसी अथवा विवशता को ही बमिव्यक्ति प्रदान की है । इससे इनके एका- 
कियाँ में प्रभावोत्पादकता एवं तीखापन तो जबश्य आया है किन्तु इनकी आवेगमयता 
में नाटककार का बीवन कै प्रति निहित दृष्टिकोण वपन्तुहित रवँ निम्मघात्मक हो 
उठा है । हनके इस असनन्‍्त्ठन का एक बहुत बड़ा कारण पाश्वात्य फ्राव मी था जिसे 
कारण वह पुवीय मान्‍्यतावों से समता काने भें सर्वथा असमर्थ पे । 

















इस फ्राार बपने प्रारस्मिक नाटकोँ में बह सारतीय सामाकि बीवन 
की अपेदा पाश्चात्य बीवन से हो फ्रावित दिखाई देते हैं किन्तु थीरैे-बीरे उनकी 
कछा में निखार जाता बया | विथय प्रतिपादन की दुष्टि से ऊसर हनका से 
एकांकी है । हसमें नाटककार ने मनोौविश्केजण के बवार पर जाधुनिक महाजनी 
सम्यता के तथाकथित उच्चवर्ग के बीवन के स्ोल्टेपन का उद्घाटन किया है । तंजि 
कीड़े * में भी उन्होंने उच्चवर्ग के जीवन की ररिक्‍्तता पर तीखा व्यय किया है । 
बस्तुत: माबपद़ा तथा कछापक्षा की दुष्टि से उनके परवर्ती रकाकी अधिक सफल रहे 
हैं कारण हनसे पाश्चात्य फ्रार्वों के साथ ही उनकी मोक्लिता की मी स्पष्ट छाप 
है । 






















बन्य देने पर मी कथावस्तु में निहित उसके असन्तुछित दुष्टिको 
तत्व हित्य में विज्वेण प्रतिष्ठा न मि सकती । संयो 
मैं उत्तो और मारतीय जीवन तथा रगमन 





करता उनकी प्रति के अनुकत कियों में बीवन की 
वास्तविकतातों का बाद्शपर्ण॑ चित्र प्रस्तुत किया है । यथपि यह सत्य है कि उन्होंने 
मी अपने रकाकियों में पाश्चात्य बुद्धिवदी नाटक्काररों से प्मावित ह 








सुशिदित,उच्च मध्यवर्नीय सामाजिक के रोमेंटिक बीवन तथा उससे सम्बद्ध प्रेम ,विव 
तथा रूप यावन के प्रश्नों को ही अपने नाटकों के विद्यय हुप में उठाया है किन्तु इसमें 
उठायी गयी प्रेम, विवाह तथा रूप-यौवन की थे समस्याएँ मुवनेश्वर की माँति पाश्यात्य 
का अनुकरण ने होकर उनके समकालीन बीवन की ही कत्तिपयय यथार्थ समस्याएँ' ई डिश 
बपनी कल्पना के सहारे उसे एक आदज्षवादी मौड़ दिया है । हस प्रकार यथार्थ कौ 
अपनाकर मी जादशॉन्चबुलता उनके गाटकों की सर्वप्रमुख विशेषता थी जिसके यह में उनका 
आवश्यादी मंक्ति दष्टिकोण हो क्रियाश्ीढ था | विषय की बचित 
प्ामा क्कि शका कियाँ को दौ बणियों में रखा बा रूता है पह्छता, पति-पत्नी की 
प्रेमषएक समस्यातों पे सम्बन्धित रकांकी क्‍या "परीक्षा "१८ कह की शाम' "दैज््मी 
टाह 'श्कट्रेंसं इत्यावि । दूसरा, परिवार के बपहर उत्पन्न फ्रेम या सैक्स की 
समस्या से सम्षस्वित स्काकी यथा रूप की बीमारी * "छक तोहे अफीम की कीमतों 
"रक्मी की रातों "रंगीन स्वप्न " इत्यादि । जिसका उन्‍होंने ख़बंत्र अत्यन्त सुधभ, 
प्नौवेज्ञा निक एव मनोविनोद पृण्ण॑ चित्र प्रस्तुत किया है । किन्‍्तु मारतीय संस्कृति 
तथा नेतिक आदज्ञोँ कै प्रति नाककार के 'विज्ेणभ कुकाव के कारण उनके समस्त साटकी 
चरित्र जीवन के बयार्थ को बहन करते हुए मी नाटक के अस्त में समस्या का आदश्ञव 
ध्रमावात प्रस्तुत करते विलाईं देते हैं । कपने नारी पात्रों के बररित्र मिस! 
वह बहुत अधिक सत्ता रहे हैं । बोर यही कारण्स हे कि प्रथम वर्ग के स्काकियों में बहाँ 
उन्होंने पघलि-पतल्नी के सण्जम्धी का यवाथ विश ब्तुत करके भी पत्नी को मारतीय 

शव अनप् किया है। पुरुणाो के प्रति उसका अपतित जद्धामाव व्यक्त 




















































जो को पात्र झुप में ग्रहण्ण 


करके मी वे उनकी नवीन सम स्याजों से प्राय' ग्क्त हो पहे 3 | जिस॑स नाटक 
वपेच्चित स्वच्छन्दता तो मारी ही गयी है साथ ही नाटक को रक सुनिश्चि 
तक हे बाने के कम में नाटक की गतिशीकता में मी बाधा पढ़ी है । कहीं-कहीं तो 
वह उपने जादशों की रक्षा में चरित्रों को बस्वामाविक मोड़ भी दे देते ई यथा 
"अठारह कुटछाएई की शाम " में पत्नि ऊआग के चरित्र का आकस्मिक परिवतत । किल्‍्तु 
जिन स्काकियाँ में उन्होंते मानसिक दन्द्र को विष्यय बनाया हे बह शिल्प की दष्ष्टि से 
अच्छे बन पड़े हैं । उनमें उन्तर नाखकार हृदय बड़े हो मनोवैग भे स्मस्था कै प्रति 
अग्रसर हुता है । इसके अतिरिक्त उनके एस्मंचरीय ज्ञान रवेँ कहा कोश्छ में भी उनके 
स्काकियाँ को विकास की चरम उफब्धि क्त पहुँचाने में अपदित 

























यवपि हनकी नाट्य कहा का पुणण विकास तो स्वातल्ज्थो 
माठओं में ही दिल्लाईं देता हे किन्तु रंगमंबीय दच्टि से वर्मा बी के है स्वत 
इकाकी मी ताट्य जतत में एक विज्विष्ट महत्त्व रखते हैं, जिल्‍्होंते हिन्दी 
रंगमंच से बोौड़ने तथा रगमंत को कलसामास्य के अधिकाधिक किट छाते में महत्वपुर्ण 


मु मिका मिमायी | 










शका कियाँ को इसी परस्पर में आगे कहकर उपेल्ड्रनाथ बः 
प्री बिन्‍्ददास, विज्ण” पुमाकर तथा कार्दोश बन्द माथुर ने भी बबसाम 
आधार बनाका अनेक शक कियों की पवना की । मसुबनेश्यर तथ पा 
मौँति यधपि हल्होंने भी बपने नाठकों का मुछाबार तो उच्च अथवा मध्यवर्गीय के 
7ज्कि बीवन को ही बनाया है किन्तु विजय प्रतिपादन की डुष्टि से हनका देज 
प्रश्मी के साथ ही 








हस्य-व्यंग्य कप आर कहीं मनोविश्केशण के आधार पर व्यक्ति के अन्तर्मन में बेठक 
उनकी भीतरी पतों को उदघाटित करने की सक़िय बेब्टा की है । हस यग में टिले 
गये सकांकियों में अश्क "कतः देवतावों की छाया बछैलनीय है।यह सात सामा कि 
स्काकियों का समग्रह है जिसमें उन्होंने उच्चवर्ग कै साथ ही मध्य एवं निम्न वर्ग की 
समस्याजों को भी बड़े ही सहब हुप में उठाया हे । 














इस फ्रार १६३५-३६ में बन्म ठेकर १६४० के एककी हिन्दी 
की रक महत्वपुण विधा के रूप में स्वसम्मति दारा स्वीकृत तो हो कै थे किन्तु कछ 
की दब्टि से रुका कियाँ का पुर्ण विकास १६४४ में द्वितीय महायुद्ध के बाद ही दिखाई 
देता है । इस समय युवीन परिस्थितियों के दबाबबश रकाकी रचना की और नाटक- 
कार्यों का ध्यान तो गया ही, पाश्वात्य स्राव स्वरूप कहा की दुष्ट से उनकी टेक 
रव॑ स्वरूप में मी आश्वर्यणतक् परिवतंन आया । बोर रुकाकी जो व्मी तक बीवन की 
स्थछताजों कप उबागर करते के कुम में एक निश्चित दिशा में बढ़ रहा था बोबन की 














फ 


बढ़ती बटिछिताजों के सम्फ् में सुदभा तिसदः् 

हो ब्ठा। जिसमें पूर्व की वपरात गी कलिता, गतिहीकता, ककेतात्पकरपूप 

व्यंकता इत्यादि गुण्णों का मी समुचित निवाह हुआ बोर इस फ्रार छृषु नाऊों का 
प्रणयन स्वातन्त्रयोचर नाटकों की एक महत्वपुर्ण उपक ब्धि बन गया. जिसने हिन्दी 
नाटक के विकास में स्क नवीन वध्याय बौड़ा | 









माणा-प्रयौग * 


वक' पा्राऋफाइक बसपा पक अकन्‍क पाजिक अॉकिकाआलोड अलकपेली 





उपेद्दाग कर दैनिक बीवन में व्यवहुत बौछबाह की साधारण गध माझतग का हो प्रयौग 
करते हैं, जिसमें सक ओर व्यंग्य-विनोद का चुपता हुआ हुप है तो दूसरी तोर प्रवरछित 
शव्दोँ; कहावतों तथा मुहावरों का बहता हुआ प्रयौग । बाण कै बुद्धिवगढ़ी युग में 
समस्याकुंठ मनुष्य की वृत्ति मायुकता में बहने तथा कल्पना की ंगी नियों में विस्मत 

होते की अपेदाय का-विर्क़ एव चिन्तन की जोर अधिक बढ़ एही है| समस्या विशेष 
में पढ़नर वह मन ही मन कपनी स्थिति पर पश्वाताप नहीं करता बरत उनसे मुक्त होने 
कय मार्ग ढूँढ़ुता है । अतः समस्या नाठकों में बिवत स्मस्थाजों का निरुपण करते हुए 
प्रायः स्मी वाटककारों ने सामाकिरों की प्रवत्यानुकुठ रुढ़ शैठी-बद्ध रव॑ माजुक़तापुर्ण 
संबाद यौज्ञा की अपार क्थीपक्थन की व्यावहारिक व्यंग्यात्मक, उपहासात्मक एवं 
ताक्कि शैलियों का ही उपयोग किया है, जो युग-बीवन के अनुकूछ होने के साथ ही 
पात्रों कै मनौसावाँ कौ उसारते तथा नाट्य-कथा को स्वामाविक 


भी सहायक है । 




















माणत कै प्रति यवार्थवादी दुष्ट्कोण अपनाने के कारण क्योपकथन 
सामान्‍य बौलवाक की मगछा का प्रयौन हन यथाधंवादी नाटकों की सर्वप़्थम आवश 
थी | जिसको ध्यान में एखते छुए प्रयादौद्चतरकाहीन प्राय: समस्त नाट्कक 
चपित्रों की यौरवता रुव स्थिति के तनकछ देनिक बीवन में प्रयौग की 
घावबार ण मात का ही प्रयो गहस्ी डिम्दी जग 
अपृतपुर्व॑ सम्मिश्रण है । उनके ग्रामीण तथा बशिपित पात्र तौ अपनी सामाकि 
त्कछ देगजीय माया का ही प्रयोग करते है जिसमें तदमव तथा वेश्ञब शब्दों 
पठ गौविन्ददास 



















किक हुप प्रदान 
करने के लिए नाटककारों नें कहावतों त्था मुहावरों का मी समुचित प्रयोग किया है। 
यथा - घर में नहीं है दाने कम्पा की मुनाने । का अपना ही दाम सोटा है तौ 
परलैया कौ क्या दोण । 


किन्तु शिक्षित मध्यवर्गियाँ की मा परिष्कत खढ़ी बोली ही हे त्था 

पात्रों की प्रकृति रुव यौरयता के अनुरूप उसमें उर्दू तथा उप्रैबी के फ्रवलित शब्दों का भी 
प्रयोग छुआ है | कही-कहीाँ तो पात्र प्रे-परै वाक्य ही बग्रैबी में बषछ बाते हैं यथा 
* सेवापथ' में श्रीनिवासदास का मिम्म कथन -- छो, शक्तिपाठ, फर्स्ट डिवीज, 
फर्स्ट हन छा हन दि होठ युनिवर्सिटी । मोस्ट क्रेडिटेबिल इन्डीड । माई हाटी 

युडेशस जो कथौपकथन की स्वामाविकता की दुष्ष्टि से महे ही उपयुक्त हो, 
किन्तु हनका अतिशय प्रयोग माठक की रौचकता तथा छुगमता कै ड्रास का कारण मी 
बना है । *सन्‍्यासी में माछृती का यह कथन *व्हैन छाहइफ हज रुट स्टेक, मेटा- 
फिजिक्स हज आउट ठताफ कोर्ट । * तथा कन्‍य नाटकों में उद्घत अंग्रेजी के छ उमेको 
प्रावबर्ज हिन्दी के सावारण पाठकों के छिए दुर्‌ह ही कहे बायेगे । किन्तु रैसे स्थह 
कुछ ही नाटकों में है । अधिकाशतः जग्रेबी का प्रयोग रौकमररां कै शब्दों तक ही सीमि 
है वो देनिक बीवन में प्रयुक्त होते के कारण बाज हिन्दी मात के ठिये रूदू से हो 
गये हैं बेस -- फम), गाढेत, ढाढिंग, डिया, रुशदे स्टूडेल्ट, केपियर, 
पेराग्राफ, ड्रामा, बाथरूम; हब्डियन, योरीपियन, नौोषैद 2 किल्ह 
फूनोीनर, टबिल , डिक्टम्पर, बाकाट, कमिटी, मिनिस्ट्टी 

















। 














480. . 


आफिस, अपिस्टेन्ट, को 








शब्दों का ही प्रयोग किया है यधा - इज्जत, क ण॑, फिकु, नतीबा, शौहरत,बदतः + 
अालीशान; रजीदा, मुमककिन, फायहशा, माडियत, नाबायब, ताल्लुक, मुदर्रिसि, 
मुअविकल | पुश्तेनी बायदाद हत्यादि । हरिकष्ण फ्रेमी के नाटकों में तो मुस्मानर 
पात्रॉ की अधिकता के कारण अस्बी-फारसी मित्नित उर्दू का विशेश्य प्रयौग हुअ 
किन्तु उनकी मत्णा साध्य न बनकर साथन ही पही है जत: अपने कृष्य ब्ल-सामान्य 
तक पहुँबनेंग के लिय उन्होंने उसमें अपद्चितत सुधार रव॑ संस्कार मी किये है । और यही 
कगार ण्ण है कि यात्राकुछता कौ महत्व देते कुए मी उर्दू का प्रयौग उनके माठकों में 
उत्तरोत्तर कम ही होता गया है | उनका *स्वच्नमग * गाठ्क तौ उतती इस पात्रानुकछ 
माणा का तपवाद ही है। नाठ की मृमिका में उद्घत उसका यह कथन, 
सी पात्र मुस्ठतमततर है, उनकी माणा उद रखने से नाटक हिन्दी प्रेमियों 

. रहता ॥ * 'हिल्दी माघ कै प्रति उनकी अपूर्व निष्ठा का ही परियायक् है । इसके 
अतिरिक्त तन्‍्य नाटकों में मी बहाँ फारसी कै तत्सम शव्द प्रयोगों दारा माला कुछ 
क्छिष्ट हो गयी है बहाँ उन्होने नाटक के अन्त में दुरूह शब्दों के अर्थ दिये हैं । 


उर्दू तथा क़ैजी की इस मिमज्ित शब्द-यौकता के साथ हो माक्षात प्रयौग 
कृत एक उन्‍्य उदाहरण मी पिठता है और वह है यधावसर प्राल्तीय माणाजजों का 
प्रयोग । जौ *पैवापथा में रक मराठी ज्यतित की माणा के रुप मैं दष्टव्य है -- 
ब्तत्या पतलया पोल्या ढतवाता बार बाता' है, बागढहा: 
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विभिन्‍न माजाजों के अच्छे उदाहरण मिहत ई | जौ नाटककार कै साथय सम्बन्धी 
विस्तृत ज्ञान के परिचायक हैं । "सवापथ * नाटक में हो मार्नरेंट के कथ्मों में माणमय 
कगण' यह व्यायवहायत्तिक रूप दर्शशीय है -- 

हमको थे कंट्री दैखन का बोट शोक, मिस्टर शी निवैज्ञ | वापका दर 
बड़ा-बढ़ा काग देखने का कब्ी-कबी हम जी आपका साट बावे टौ वाफ़ कौई्ड : “बल 
टो ने होगा, कक्‍्यौंकि मिस्टर वर्मा को टौ कौंझिछि का काम पं बोट कम फुरसट 


मिलेगा ? 

















हन प्रचद्षित शब्द प्रयोगी के साथ ही यधाि नाटककारों मे कहीं-कहीँ 
संस्कृत निष्ठ शब्दावढ्ली का प्रयौगकफर भाणा कौ एक उच्चस्तरीय माणा का रुप प्रदान 
करने का भी प्रयास किया है | यया-मबरवा हिती, उ्कृब्ाहिती विवाह्यत, पार्थिव, 
झूधित, अटरस व्यंबन इत्यादि । किन्तु शक तौ देसे स्थछ बहुत कम हैं जोर बो हैं 
बह मी दे तिहा सिक, पौराणिक नाटकों क ही सीमित हैं । जौ नाटककार पर प्रप्ताद 
दयहकर मट के " विद्रौहिणी 

















जहाँ माप को यथासम्मव ऋकारिक रुव॑ माजुक 
अम्बप का निम्म संवाद -- तथास्तु, प्रो कर 
साधना का फह है । में ककत्य हूँ ताथ | प्रतिह्तिति ? 


















प्रसादोच्त काहीन नाट्य-मा्घा की दूसरी विशेषता उसकी संव 
शैी है जो मावों की विविधता त्था पात्रों की फ्राति के अनूप यथा“ 
ब्यग्यात्मक एव मनौविश्केश णात्मक रूप घारण करती रही है । 









प्यख्यात्मक शेढी का प्रयोग मुख्यतः परौचा रुप से घट्टित घटतातों की 
प्चता देने, कथासत्रों को संयोजित करने; क्थगवस्तु कप गति प्रदान काने तथा पात्रों का 
'चित्रप्प करने के 'लिये किया गया है| याँ तौ इस युग के प्ती नाटकों में इस शेली 
दर्श होते हैं किन्तु हसका सर्वाधिक प्रयोग सेठ गौविन्ददास के नाटक मैं मिलता है । 
सेठ जी के नाटकों में किसी समस्या विशेष के उद्घाटन की अपैक्षाय समस्या से सम्बस्चित 
विवारों अयवा सिद्धान्तोँ का प्रतिपावन ही फ्रमुख था अतः उनके नाठकं की श्ेही 
व्याख्यात्मक ही रही है | व्यंग्य विनौद एवं ताकिकिता का उनमें एक फ्रार से व्माव 
ही है। रेस बी के नाठकों में प्रयुनत संबाद योजा की इसी पहनता एवं सादगी कप 
देखते हुए ढा० नगेन्द्र मे लिखा है -- उनकी शेही उफाते के रास्ते पर छाते की शेही 
है, जिस एक मिश्चित तादर्श के सहां बातो को खोलने समफ ने का प्रयत्न होता 
है । वह तीते शब्दों था व्यंत्य की चौट से औता कौ हतप्रम करते को वेष्ठा नहीं 
करते । इसलिए बह सर्वत्र कम, सुधरी,स्पष्ट बार विश्वास काने बाली हौ सक्री है, 
तीखी तिहमिहा देते वाली नहीं वो राजी क्ति शाज़ में बधिक सफल होती है | 


































होती किन्तु तप 
हेते हैं बो नाटकीय दुच्टि में उचित नहीं कहे वा सकते । बन्यवा म 

एवं पविमार्शित है । सेठ गौविग्दद ्भ ह 
उदाहरण द्रष्टव्य है -- 


90॥ 





फूड फले टापू हैं । जिनके उच्चर हम नहीं देते । ,_, इसकिए बीवन में सन्‍्तों 
हुआ या' नहीं यह तो नीतिवत | तुम बीवन स्माम्त होते समय ही पढु क्लते हो 

ढीक उत्तर उसी बकत दिया बा फता है| हॉँ, सन्‍्तों का मार्ग ढूँढत रहत 

और सच्चा सल्तोणा कदाचबित अस्न्तोथ हो ह | ५ किन्तु बहा तक नाटक की 
व्यंग्यात्मक शेही का प्रश्त है । हस्क्ा प्रयोग मुख्यत: युग बीवन की विमी चथिक 

के प्रति पाठक वर्ग में बौद्धि 'वितष्णा का माव मरने के छिए किया गया है । नो 
सामा कि विकृतियों के रहस्यौद्घाटन की दुष्चिट से युग की एक महत्वपूर्ण त्रावश्यकता 
भी थी । अतः हैसे स्थो पर नाटकीय बपित्रों की सात मी क्पूर्ण उत्त-प्रत्युद्ा- 
मुछठक ब्यवा व्यँग्य कटाक्यों सै परिपृर्ण ई विसमें पाठकों के हृदय को वल्तरतम तक मद 
देने की दामता है। तत्का़ीम कृस्तिकारी पात्रों कै खंबादों में माणग का यह तीखा- 
पन सब्ंत्र हीं छदित है । पित्र बी की नाएियाँ तौ स्वंत्र ही तपने व्यंग्य बाण्णों रुव॑ 
कर्क शब्दोँ का प्रयोग कर नारी स्वातल्त॒थ कै समर्थन में तब -विक् करती है । मित्र 

जी का सिन्‍्दर की होली मात्क इसके नाटकीय व्यंग्य का मुन्दर उदाहरण है । इसमे 
नाखकार ने झाघुनिक शिक्षा) सामस्सी मनोबात्ति तथा सामाकिक इुड़ियोँ रव॑ 
चिसम तिया पर तीचण व्यंग्य किया है । जिसकी एक कक मुरारीत 
संबाद में द्रब्टव्य है -- "जबाब का कानून ही हैसा है | इसमे सजा उसको नहीं 
भाती जौकि कपराध करता है- सजा तो कैब उक्त होती है जो अपराध क्िपान 
गहीँं जानता । 













































पे छप्णे हो गये हैं । साथ ही हास्य का स्मुचित ज्रयौग 
भें बाँद्िक रदाता का भाव मी बा गया है | बकफिश प 
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से केदक ताक आका।: आकन आता नेक अकका उदाक काका फाका तक कि लि किए कान्ण कप्तान 
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लेकिन बहाँ हास्य का सु चित प्रयोग हुआ है बहाँ भादाा बॉँद्िक 
फदाता के दौद्मा से सा मुक्त है । उपन्द्र नाथ अश्क के नाठकों में हास्य-व्यंग्य का 
अदभुत सम्मिभ्रण देखते ही बनता है, बो स्षामाक्ति यथार्थ के उद्घाटन के साथ ही 
नाटक्रीय व्यपार कौ कहीं भी बोफिकछ वहीं होने देता । याँ तौ इनके सपी 
में हास्यव्यग्य का झुन्दर प्रयोग हुता है किन्तु उसका * स्वर्ग की कलक क्क्ठ 
बट उनके ज्विष्ट, परिष्कत रव उन्मकत हास्य के सफल उदाहरण है । जिसमें हास्य- 
व्यंग्य कै साथ ही वर्ततान समाब की कहूण त्रासदी भी कपनी सम्पूर्ण वेदना के साथ 
साकार हो उठी है। "स्वर्ग की खछको में आधुनिक नारी की दायित्वहीनता कै प्रति 
पमि० कशोफ़ का कथन -- इन वमकदायर मोत्यों का उपयोग कितना है रध, तम सहाँ 
जानते - तुम इन्हें दुर ही से प्यार की नबरो से देख सकते हो, वाहो तौ पास बिठा 
सपनों के संसार बसा सकते मंफी दमक ५५ ब्ीव 
के सरह में पीस इन्हें किसी काम में छा स्कागै इसकी दाशा नहीं | वश 
व्यंग्या त्मक भाषा का अच्छा उदाहरण है | जौ हास्य के हढीटा पै सुत्तज्चित 
पाठकों के हृदय पर बंपना अभिट फ्राव छोड़ जाती है । 



























महत्वपर्ण शैली 


'किल्तु मानव मन की गुत्तथियोँ को छुछक 
प्रमोवैज्ञात निक पह्छ को महत्व देने कै कारण इस युग की सब पिक़ 
मनो विश्कैष णा त्मक शेही ही मानी गईं है । जिसक 
बनोमाबो कौ उसारने तथा उसके आल्तरिक बन्द, पीड़ा, बार रुव घुटन को प्रदर्शित 
करने के उद्देश्य से ही किया है। यह रक मनोवंज्ञानिक सत्य हैं कि माबावेग की स्थि 

ककणठावरौघ होता' है जौर मनुष्य अपने मन्तव्य कौ स्पष्टत: व्यक्त नहीं कर पाता । 
बात करते-कात अपने अन्तमृत दुल्ल कै कारण उक्का हा मर जाता है, फलतः उसकी 
फहूक का ऋता है जिसका 
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शठी का एक उदाहरण द्रष्टव्य है -- 

चन्द्र -- क्या जर - और कर रही हो सम 
'विस्मय क्या है ? मेरी प्रेमी वहाँ था -- तुम बानती हो । यह भरी सुहागरात 
है --- कितनी सुर्नी - - - छेकिन कितनी व्यापक । इसका उन्‍्त नहीं है । मेरा 
पुरुआ मुफ़े अपनी गुठामी में न रख सका - - - मुकै स्वतन्त्र कर गया । मे 
नौ उवसर कमी ने मिछता, वह 'पि गया | 











इन थोड़े से शब्दों में ही नाटककार ने बन्द्रकछा के मान सिक्र उन्‍्माद 
का बौ स्वामाविक रु्व ज्रपवपुर्ण चित्र खींचा है। मासिक संरबना की दुच्च्टि से 
वह सबबंधा प्रशुसनीय है । रैस ही कोकों मनौविश्केण णात्मक रवे मगबात्मक संवाद 

तत्कालीन समस्या नाटकों में बिस्रै पड़े हैं । जो मनोवैज्ञानिक यथार्थ के उदघाटन की 


दडिट से प्रयादोत्तरकाहीन नाटकों की रुक अन्यत्म विशेषता है । 











किन्तु नाठक कौ स्वामाविकता प्रदान करने के स्राथ ही वह उसे मावुकता 
से बचाने कै छिये मी सवैष्ट रहे है जिसके दिए उन्होंने गीत, जुत्य, बतिकाव्यत्व तथा 
बत्महत्याओं इत्यादि का परित्याग तो किया ही है ब्याथ ही नाट्माणण सम्बन्धी 
एक नवीन प्रयोग भी 'किया है बार बह है स्वगतों की अपैद्ाय मूक अभिनय द्वारा पात्रों 
न्तब्न्ड के उद्घाटन । यवपि प्राचीन मान्यताबों के अनझुप इस युग के अधिक 
नाटकों में स्वगतों का प्रवोग मी मतौसावों कै उद्घाटन कै उद्देश्य से होता पहा है | 
हद्भीनारायण मित्र --  पिन्दर की होठी * , वृष्ठ ८ 5 
२, स्वयत कथन कै सम्बन्ध में सेठ बी का विचार है कि - 'जभाव्य जौर नियत 
ब्राव्य दोनों फ़ार के स्वागत माजण पात्र के आन्तरिक माबी शव इन्छो को 
लिए लिख वाते है और कछा में अन्तरिक भावों रुवं बन्द 
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किन्तु सिद्धान्तत: स्वगतों की निरथ्केता स्फकर इनका विरोध ही किया गया है| 
मानव मन की सप्म मनोवाच्ि का विश्छेषाण करते हुए डव्ल्यू० बी०9 यीट्स नै लिख 
है कि आधुनिक (बाद्धिक) युग कै व्यक्ति की यह प्रवाच्ि होती हे कि वह भावावेश 

या मानस्कि त्ाव कै क्षाणों में कम से कम बौछता अथवा मुक मव से कमर की खिल्क 
से बाहर किसी दिज्ञा में देखने लगता है अथवा फर्श की बोर ताकने लगता है | 
सामाकिकों की इसी मनोोब॒चि को रच्यकर छृष्मीनारायण मित्र नै कफ़े नाठकोँ में 
स्वग॒तों की अपेक्षा। मृक अभिनय का अधिकाधिक प्रयोग किया है । मुक अमिनय के पद 
में कक देते हुए उन्होंनि लिखा भी है- "पात्रों की मीतती मावनाजं कौर प्रवरद्तियाँ को 
व्यक्त करने में जितना सहाय मृक अभिनय हौंता हैँ - उतना स्वगत नहीं । और यही 
कारण है कि उनके स्पस्त ताट्करीय बप्ित्रि उपती मानसिक स्थिति कै उद्घाटन के लिये 
छम्बा ताडा व्याख्यात देने की अपक्षा) अपनी माव-समंग्रिमा अथवा मुखाकृति से ही 

अपने मनोमावों को पूर्णतः स्पष्ट कर देते हैं। यथा "पिन्दुरकी होली * में बन्द्रकल 
की निम्नाकित माव म॑मिय -- 











5 बन्द्रकछा जल्‍दी से छाश कै पास बाती हैे। एकतीकान्त लॉस खोल 
देता है और चन्द्रकका उस्ती जोर देखने हगती है । उफ्तत सिर फट गया है, 
सून की घार सिर से होकर पैर क्ञक चढी गई है, जिसे कूरता धोती रंग गईं है । 
बन्‍्द्रकता दाण मर उसकी और देखती है। फिय इमाछ ते उपन ली हुईं 
मीतर लड़ी जाती है। माहिर कही वहीँ फर्श पर रक्तीक्ाल्त की छाश के पास 
बैठ बाता है श्र नो ताटकार की छुद्ण एवं मनौकेशा निक तम्तव 
पिचायक है | 


भा उसक् भातार आधश माइक भा आदि! ऑफ़: समान खाए किकां/ अप, शव आंधक मित्र जेडोरिर पमोलीकीआत6 तकलीए गफ़क' (किले ऑडीदशकका 
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प्रसादो त्तर कालीन नाट्काबा में किये गये इन महत्वपूर्ण प्रयोगों के 
बयब॒जुद माणा सम्बन्धी एक दोणा विशेष रूप प्र खटकता है और वह है संवादों का 
बनपैदित विस्तार । जौ पात्रों की ताक्कि प्रवलत्ति रव॑ सिद्धान्त विवेचन के कारण 
'विस्तुत भा प्ण अथवा उपदेशों का रुप हे ढेति ई । यह सत्य है कि नाटक की 
स्वामाविकता एवं सरहृता को दष्ष्टि में उस्र स्मी भे यथास्मव संदिप्त रुवेँ गतिशील 
संवा्दों की यौजना की थी किल्तु मावाबैज्ञ में कह गये संवाद कहाँ-कहीं कफ बड़े 
हो सये हैं | छच्मी नारायण मित्र कृत सन्‍्यासी*' , * मुक्ति का रहस्य * तथा " सिन्चूस 
की होढी * में क़मशः माठ्ती, आशकर तथा मनोरमा के कथन उनकी विस्तत स्वाद 
यौजना कै प्रत्यक्ष प्रमाण है । "राज्ास का मन्दिर! के तो अधिकांश संवाद ही हम्म 
ई जो नाट्य व्यापार में क्रियाशीकृता की उपैज्ञात कर नाटक कौ मात्र संवादात्मक 
मगाजण व्यवा वबाब-विवाद का कार्य-स्थठ बना देते हैं । साथ ही सिद्धान्त-प्रतिप 
को महत्व देने कै कारण हनमें ऊच्चाता का माव ही आ गया है | प्ैठ गोविन्ददास के 
नाटकों मैं मी संबादों की यह विस्तति नाट्य माणा की बरोक्ता का महत्वपूर्ण 
कारण बनी है । "गरीबी या क्मीरी * मैं तो अच्छा तथा विक्रणण के कुछ संबाद 
बार-बार, पाँव-पॉ्च पष्ठाँ के हैं जौ सिद्धान्त-प्रतिषादन कौ महत्व देने के कारण 
नाट्य-व्यापार को नौरस रुव॑ उबाऊ बना देते हैं। हरिकृष्ण फ्रेसी के महात्मा पात्रों 
के संवादों में बहाँ बह किसी पात्र कौ उच्च आदशों का उपदेश वेने छमते हैं, उनके संवाद 
बप॑दा तकृत काफी विस्तृत रवं बठिठ हो गये हैँ जौर उतको देखकर सा प्रतीत 
मतों "प्रेमी" यह मूल ही गये हैं कि वह नाटक छिस एहे हैं । उसकी नाट्काञअग की 
हसी विवर णात्मकता को हृक््यफ़रा बच्चल सिंह मे उनकी तुछमा भैताजी के साञथण से 
की है उनका कथन *कहाँ-कहीं तो रैसा माछुम पढ़ता है | एक 
से नेताओं के माज ण हो पहे है । *र॒प्राषस्चना में जञाहशेस बौडिय 

प्तत संबादाँ के प्रत्यक्षा उवाहरण हैं । 
































नाठकत्व को करा नहीं जा सकता । वस्क्: बोछचाल की सावारण उचित 
परिष्कृत शव्दावद्ली का प्रयोग कर नाटककारों भे नाट्काबग कप जौ व्यैर्व्यब 
अथवा फ्राावौत्पावकता प्रदान की है, नाट्य विकास की दुष्ष्टि मै वह सर्व 
है तथा प्रसाद युगीन नाटहुय भाषा की प्रतिक्रिया स्वरूप साहित्यिक 

एक नवीन मानदण्ड स्थापित करती है । 











पगे- संयौजल 


अंक का प्रातत पाताल हएतंक बीए अदा अत 





बीसवी शताव्दी तक अआते-आत हिन्दी नाटककारों तथा सामाकि 
की परिष्कत रूचि हीनता, व्यावसायिक मण्डलियों की आक्र्णक एवं बमत्काएपर्णं 
दृश्यन्थोजा तथा सिनेमा की प्रतिद्वन्द्तिता कै कारण मारतेन्‍दु प्रवर्चित हि 
अव्यावसा-यिक रंगमंच तो पक्छे ही समाप्त हो का था; प्रसाद की उच्च 
प्रत्तित तथा परिष्कृत एंसदष्टि ने ब्ारूबि की उ्वहैलना कर व्यावसाथि 
इएह्ी-सही परम्परा कौ भी स्माप्त कर दिया जिसका व्यापक प्रभाव हि 
पड़ा आर नाटक एंगसंच के अमाव में उपनी सार्थकता को खौक कं की कौर 
मुड यथा । यधपि कृहछ नाट्य प्रेमियों के सह्यौग से हुस समय नाटकों का पदझन स्खछों, 
काहेबाँ तथा अन्य स्वागत स्मारौहों के बबसर पर छुटपुट रूप से प्रारष्म हो चक्ा था 
किन्तु अपने सीमित साधनों के कारण उनका समुकाव पृणक्ालिक नाटक की अपदा 
ए्काकी नाटकों की और ही अधिक रहा । वार हिन्दी नाटक कि 
जम के क्व में दिन प्रतिदिन रगम्र से दुर होता चछ 


संयपैग पे इसी समय हिन्दी नाट्य कात में यवार्थवादी नाटकों कै प्रणैता 
दारा प्रणीत समस्या 


























शिल्प है प्रभावित होकर हिन्दी में 
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अतः बहाँ तक प्रसादोत्तर काठीन हन नाटकों के एबना-विधवन का 
सम्बन्ध है वैज्ञत निक युग के इस गतिज्निप्र बीवन में सामाकितें की तावश्यकता कौ 
ध्यान में रखते हुए अपैद्चागकृत छोटे नाटकों की रचना की गईं | युगबीवन की कि 
कैन्द्रीय समस्या से अमिमुत होने के कारण इनका कार्य-व्यापार प्राय: प्तीमित जवधि 


में समाप्त होने वाला सरह रवं सुर्त्रठित है । उसमें प्रसाद की माँति समय अथव 











तथा समस्या विशेष्या कौ घनीभूत करने कै उद्देश्य से ही किया गया है | अतः नाटकी 
हतिवुत काफी सुछकाा हुआ रवं॑ स्पष्ट है,जिसे थौड़े से समय में सहज उपफहब्ध साधनों 
के द्वारा तत्कालीन अविकसित एंगमब पर प्रस्तुत किया बा स्वता था । कहीं-कहीँ तौ 
यह नाटक ३-४ घन्टे की सीमित जवधि में ही समाप्त हो गये हैं बे 
"आधीदराती , कैद * ,मेंवर * इत्यादि । 














इसके साथ ही प्रस्तादोत्तरकाढीन इन तथाक ककाएएं 
नै एंसंचीय स्वामाविकता को ध्यान में रखते छुष दश्य परिवतन की प्राचीन परिपाटी 
कौ रममंत्रीय व्यापार में बाधक समा सम्पुर्ण वाहकीय कार्य-व्यापार कौ तीन को 
में समटने का जाग्रह किया है जौ निश्वयतः उनपर पराश्वात्य वथार्थवादी एग शिल्प कप 
ही प्रभाव था । उतः इस युग के अधिकाश नाटक तीन जथव ८ बिम जि 
हैं, कही-कहीँ तो उंक ही दश्यों का कार्य करते है । उपेन्द्रन 






विश्राम के छिए था अन्यथा पुरा नाटक एक ही दृश्य पा अभि बीत तल हज 
सम्बन्ध भें मिश्र जी मे मी स्वीकार किया है कि *बार-जार पर्दा उठाता बौर 
गिरानला रंगमंच कौ अस्वामाविक बना देता है | गन उपने अधिक 
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प्रयोग मी यथासम्भव कम ही किया गया है| गीतों के सम्बन्ध में सिम्र बी का कथन 
था कि नाटक में गीत रखना कोह बहुत बछरी नहीं ह | क्मी-कमी 
के प्रदशन में बाधक हो उठता हु -- - -। गीतों के सम्बन्ध में शप ही प्रतिक्रिया त्मक 
विचार उपन्द्रनाथ जश्क कै निम्न शब्दों में मी व्यक्षत हुए हैं उसका विचार था कि 
अच्छा नाटक नाच गाने कै बह पर नहीं, उसके व्न्त्मूत इन्द्र, बुस्त ब॒ंटीडै संवादो 
अभिनैताओं कै सुन्दर अभिनय कै बढ़ पर चंठहना बाहिए । बौ उन पर पड़े पाश्यात्य 
यथार्थवादी रंगशिल्प का ही फ्राव है बार इससे प्रेरित होफर ही उन्होंने कपने नाटकों 
में गीतों का यथयसम्भव 'विरोध किया है । मित्र बी के नाटकों मेँ * सत्यासी * की 
फिर ण्ममयी ही रक शैसी पात्र हैं जौ परिस्थिति-विजेध में गीत गाती दिखायी देती 
है अन्यथा अधिकाज्ञ नाटकों में गीती के नाम पर मात्र दौ बार पक्चतिय गीत खथव 
पचषद्ध रुप में प्रयुक्त हुईं है । सैठ गौविन्दास तथा हरिकड्ण प्रेमी कै नाटकों में गीतो 
का प्रयोग उवश्य कुछ अधिक है किन्तु गीतों का प्रयोग करते हुए मी यह समस्त नाटककार 
गीतों की स्वामतरविकता कै सम्बन्ध में विशेघरूप पे सका थे । गीतों कै प्रयोग के सम्बन्ध 
में पठ गोौविन्ददास का कक था कि - गायन नृत्य आर कविता का नाटक से सर्व 
बहिष्कार करने की जावश्यकता नहीं है । स्र्धार मैं गाते थे कह व्यक्तियों कौ प्रेम हौत 
है | अतः नाटक में भी बूछ पात्र गा छते हैं ।। अत: इनके ताटकों में गीतों का प्रयौ 
तो हुआ है किन्तु गीतौ में प्रयाद की सी काव्यात्मकता, दाशेनिकता एवं रहस्पमक्त 
नहीं है । अधिकांश गीत साथ्के ,साछू रुवँ ब्ंचिप्त हैं तथा इनका प्रयोग मुख्यतः कध् 
प्रवाह को गति प्रदान करते, चरित्र कौ उद़घा टिल करने, सानसिक स्थि 
करने तथा वातावरण निर्मित करने कै उद्देश्य से ही किया गया है । कैकिन बहाँ गीत 
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व्यापार की दुज्टि से उचित नहीं कहा बा सकता तथा नाटक कौ गतिशीह रवं रौच 
बनाने की अपेक्षा नीरसता का ही संचार करते हैं । किन्तु शैठ 





जी के ताठको में गीतों 
का प्रयौग अपैक्षतकत सन्तुह्धित है तथा जहाँ बावश्यकता नहीँ सम है बहा बह गीः 

के प्रयोग से दर ही रहे हैं । "* प्रकाश *मुद्ष किस मैं * १ 
भतौ सस्‍्क मी 








४४: ३. 2० 
(८ #क १ हैः हू शा 
आता कम आई 


| गौत नहीं है | बौ नाठ्कार पर यथार्थवाडी रंगशिल्प का फ्रााव था । 








रचना-विधान कै साथ ही यह प्रगतिहीर नाठकार रंगमंबगत स्वगमतविक 
के सब्बन्ध में मी विशेषरूप से सजग थे | समस्या नाटक के सन्दर्भ में एगमंच की स्वामतविकत 
तत्कालीन नाटकों का अनिवार्य धर्म था । 'बिउ्का उद्घाटन करते हुए मिश्र जो ने लिख 
है, *रंगमव का संगठन रैसा होता चाहिए कि दशकों कौ शेसा न माछुम हो कि हसछ 
किसी उजनबी जगह में या किसी बादुधर में जा गए हैं | 'जिश्न स्वाभाविकता के साथ 
हम घर में एहते हैं, उसी स्वामाविकता कै साथ ही रंगमंच पर रहता है । जिसक 
यथासम्मव 'निबाइ मी किया गया | फछत: प्रधादौत्तरकाहीन इन यथा्थवादी नाटक 
का दृश्यविधान तो विदयवस्तु के लनुकुछ युग-बीवन से मैछ खाता हुआ सरहू, वाहक 
तथा सहज उपफछब्ध है ही, उस यथार्थ के अधिकाफि +* 5 




















बुकट लाते तथा एगर्मंच 
यथासम्मव प्रयौग किया गया है । नाटक कै अधिकांश दृश्य साधारण कम 
कही, सक् | मैदान आदि के हैं जिन्हें दिये गये एंग स्कैताँ तथा वि 












से रंगमंब पर मकीमालि उसके यथार्थ कप में विनिर्भित किय 
रकी बैटी" नाटक का निम्न श्य 
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रास्ता नहीं है ।। हठिखा गया है । एक गधा चरता हुवा जाता है, बौर उस बक्स 
के निकट छटुठे घर अपनी गर्दन बुक्कपता है । बक्स नीचे गिरता है, छेम्प बफ जाता 
हैं। माघव और प्रत्मित मोटर पर चढ़े हुए आते है । कन्चकार के कारण मौटर 
ठट्ठे कौ तोक़ार टूटे हुए पुरु प नदी में गिर बाती है ।* हसी प्रकार के कन्‍य कोकों 
दृश्य सेठ गोविन्ददास के 'मुदान यज्ञा "पाकिस्तानों , "गरीबी या जह्मीरी * तथा 

* विकासी नाटकों में मी दिल्लायी देते है जौ अपनी विस्त॒ति रव॑ँ बछ्िता के कारण 
रसमंच की अपेक्षा फिल्‍मों के अधिक मिकट है तौर इनका प्रदर्शश मी साधारण 
यथार्थवादी रगमंच के विपरीत आधुनिक विशाल एंगमंच की तपदात करता है | इसकग 
मुठ कारण नाटककार पर युगीन फिल्‍मी टेकनीक का प्रमाव था । नाटुय रचना में 
फिल्‍मी टेकनीक की महत्ता कौ प्रतियादित करते हुए उनका अभिमत था कि नाटक 
आए सिनेमा का कही-कहीं सुन्दर मिश्रण मी हो सकता हे, केस युद्ध,चुनाव।पैटे 
इत्यादि के दहय | - - - - यदि कुछ पात्रों कै मुस से इनका वणन कराया बाए - - 
तो' मन पर उतना फ्राव नहीं पढ़ता ।* किन्तु वास्तविकता यह है कि 'स्तिमा की 
शैकनीक कौ तपनातने के कारण इनके थे नाटक मे तौ रंगमंच के उपयुक्त रह फ़्ै और 
न ही चिंत्रपट के | 
























हन 'विज्ञाल दर यो के साथ ही दृश्य-विधान सम्बन्धी एक 
नो हन नाटकों में सटकती है वह है दृश्यों का अतिशीघ्र बबहन 
3 ५23 ब्ादी रंग शिल्प का पाछन करते छुए अंकों तथ 





में प्याप्त मितव्ययिता दिखायी है किन्तु 
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दृश्य, जिसमें काफी सजावट करनी पढ़ती है, के पश्चात बेसा ही दुश्य नहीं छाया 
ना कता | रक-रुक चीज को हटाकर दुपरी रल्ने के छिए समय चाहिए 
उसके बाद शैसा दश्य आना चाहिए जिपमे कोई सजावट न हो । उनेक 
की सुविधा के लिए हो कुछ दृश्य घटाने बढ़ाने पढ़ते है । *. बसक पेमी मी 
अपने नाटकों में सर्वत्र ही रखा है । फछतः उनके बधिकाश नाटकों मैं एक सजी दृश्य 
बगद सक्क , गली, मैदान, बगग तथा पगछ्डी इत्यादि छुहै स्थानों का दश्य है | 

बन्धना में तो उन्होंने बालकों के क्रिया-व्यापार कौ ढैकर एक प्रार्सगिक कथत का ही 
'निर्माण्ण कर दिया है। यह स्मी दश्य सक्क, पगडंडी इत्यादि पर ही तमिनीत हुए 
हैं जिनका मूल उद्देश्य ही नाटक के रगमंत्रीय य्यार्थ की रदाय करना था । जितनी देर 
में पटों की सहायता पे मिर्भित रंगमंच पर यह प्रार्नगिक दश्य अभिमीत होते थे उतनी 
देर में पीके एक मच तैयार हो बाता था । हस्के वतिरिजत अन्य नाठः 






















"ै में बह 
समान दुश्य एक के बगद एक आये हैं बहाँ मी थौड़े से हेर फौैर के साथ दृश्य-परिबर्तन 
किया जा सकता है। उतः द्याँ की अधिकता के कारण इन्हें अनभिनेय तो नहीं 
वा फ्ता;, किन्तु यह अवश्य है कि पात्रौ के अतितोप्र प्रवैज्ञ प्रस्थ 
कथा की घारावा छिता में बाधा उत्पन्न होती ह।बो नाठी 
उचित नहीं है । 









दृश्य- विधान के साथ ही पाऋ्नत स्वामाविकता मी प्रसादोत्तरकाहीन 


नकी बौछबाछ का हवा मी आम-बीवन में व्यवहुत 
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कालीन इन सी नाटककारों ने बधिनयगत स्वामाविकता पर मी विज ध्यान दिया 
है । इस सम्बन्ध में उपनी सम्मति देते हुए मित्र जी मे एक स्थान पर छिखा है -- 
*तोत की तरह एटे-रटाये शब्दों कौ रंगमंच पर दुहरा देना ठीक नहीं होता । मेंई 
से जो शब्द निकले उनके साथ ही शरीर के वगों का संवाह्न भी शैसा होना चाहिए 
कि जौ आपस मेँ सार्मनस्य स्थापित कर रंगमंच पर मनुष्य की स्वामाविक बिल्दगी 
'दिखछात दे उथवा हमारा नित्य का बीवन कैसा है रगमच का जीवन उसके साथ मैल 
सा सौ | हसी कारण मैने स्वगत की प्रणाली कौ अस्वामाविक समा कर छोड़ 
दिया है | + वस्तुतः जाज का ब॒द्धिवदी सामाज्कि मावनाजोँ में बहने की पक्ष 
समस्या विशेष के सन्दर्भ में सौच-विचार तथा क्ौ-विक्ती अधिक करता है अतः अधिकांश 
नाठकारों ने बाहय उदछ्छ-कूद तथा उनावश्यक स्क्ाप की अपक्षा। अन्तदनद्ध मूलक मुक- 
अभिनय कौ ही प्रश्न दिया है | इनके स्सस्त नाटकीय वदित्र अपनी मनौमावों की 
अभिव्यक्ति शब्दाँ दारा ने कर उपने कार्कहापों द्वारा करते हैं जिसकी अभिव्यक्ति 
उन्होंने यधावसर अर्दोंक्तियोँ जयवाः अभिनय क्ैतों कै माध्यम से की है, जौ नाटक की 
रंगमंचीय परिकल्पना कौ एक साकार रुप दैते है । अमिनय सम्बन्धी ये छोटे बड़े निर्देश 
तो हस युग के नाटकों में सवंत्र ही बिखरे पड़े हैं। "सिन्दुर की होठी * का रुक 
उदाहरण दष्टव्य है -« 

*मुरारीक्ाक -+ 9 । रज्तीकान्त | जन्‍्त में हो गया -- - - मरवा ही 
डाछा उस बदमाश ने ? 


( चन्दुकछ॒त जल्दी से छाश के पास जाती है। एजनीकान्त जाल सौछ देता है जौर 
कला उसकी अपर देखे लगती है | उसका सिर फट यया है, खून की धार सिर से 
होकर पेर तक कही गई हं,जिसों कुरता-धौती रंग गईं है । चन्द्रकछा रं 
जोर देखती है । ) 








द्रकछा -- जाह | अं मी मुस्कराहट ? 
(फिर फूमाल से उपना पुँहे बबाती हुईं मीतर चली जाती है। माहिर उठी 
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ही! फर कर श्‌ 
वही फर्श पर एजनीकान्त की छाश के पास बैठ बाता है । ) 


यचापि यह सत्य है कि मृक अमिनय के आग्रह में हिन्दी ताटकों सै 
स्वगतों का बहिष्कार होने छगा था किन्तु अफिश नाटककार की मी स्वगतो के 
प्रयोग को मनौमावों कै चित्रण एवं उन्त्तन्‍्द्रों के प्रगाशन के उद्देश्य से आवश्यक मानते 
थे । उनका विचार था कि --मावों का अत्यधिक आवैग हो बाते पर तथा उत्तीम 
शौक के उवसा पर स्वगत कथनों का प्रयोग स्वामाविक कहा जा सकता है -- रैस उतसरोँ 
पर यदि स्वगत कथन न हो तौः अस्वाम7विक बात होंगी ।* अतः स्वगतों का विरोध 
होते हुए मी प्रसादोत्तर॒काढीन हन नाटकों में स्वगतों का खूब प्रयोग हुआ है । सेठ 
गौविन्ददास, पृथुवीनाथ शर्मा; उदयंकर मट, हश्किष्ण प्रेमी के नाटकों में स्वगतों 
का प्रयोग विशेषरूप से हता है । सेठ गौविन्ददास के नाटकों में तो यह बार-बार 
पॉच-पॉच पृष्ठ के हैं जौ स्वगत माज्यण का रूप वारण कर नाटक कौ ज्वैज्षित सति- 
शीलता प्रदात करने में बाघक प्रतीत होते हैं । हस्के अतिरिक्त उदयशंकर मट मे उपने 
*कमठा) नाटक मेँ सवगत का प्रयौग अन्य पात्रों के चरित्र पर फ्राशश डालने के छिये तो 
पथ्वीनाथ शर्मा ने * दुविधा नाटक में अन्‍य पात्रों की उपस्थिति में तौ कहीं-क्हीं 
दृश्य के वन्‍त में सभी पात्रों के चे बाने पर मुख्य पात्र दारा स्वगतों का प्रयोग कराया 
है जो कूचिकर तथा स्वामाविक नहीं कहा वा स्वता | 





अतः निष्कर्रीतः हम यह कह सकते है कि “मंचन के प्रति विजेष्या दुच्ष्टि 
रखते हुए भी अधिकांश नाटककार प्रत्क्ा रस्संच तथा मुस्पष्ट एंगडज्टि के ज्वाव मैं 
अपने इन नाटकों में बह क्रमविष्णता तो न का सै जौ पाश्वात्य नाटकों के सन्‍्वर्म में 
यथार्थवादी रंगमंच की सुख्य विशेषता थी । किन्तु यह तौ मातना ही पड़ेगा कि 
प्रसाद की साहित्कि परिष्कृति के चक्र में बढ़कर मारतेन्दु प्रवर्तित बो नाट्यधारा 
ग्मच फुछत: बन-सामान्य से दुर जा पड़ी थी, प्रसादौक्रकाछीन गाठकारों ने उसे 
भिनय गुण्णों स्व युक्त कर पुनः बन-सामान्‍्य से बौड़ने का प्रयास किया । यद्यपि हिन्दी 
नाट्य- कात में यथाथवादी रंगमंबीय परम्परा की शुरूवात तो छृदर्मीनार 
सेठ गो बिन्ददास नाट्य कहा मीमासा + पृष्ठ १६-२७ 
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नाटकाँ से ही हो गयी थी, जहाँ उन्होंने प्रसावकाहीन मव्य एवं आकथ्येक दश्यबविधान 
की अंपदाय सालछ एव स्वाभाविक दृश्यों की योजा कर नाटक को एग्मच कै सर्वथा 
अनुकछ बनाने का प्रयास किया था। किन्तु हिल्‍्दी एंगमंच को जनसामान्य के अधिकता घिक 
निकट छातने का सवधिक बऔैय रगकर्मीं नाटककार उपेन्द्रनाथ उश्क को ही है, जिन्होंने 
नाट्य-यचना कै साथ ही प्गमच की आवश्यकता पर मी समान हूप सै बल दिया 

नाटक तथा एंगमब के अन्योन्याश्रित सम्बन्ध तथा उसकी मौलिक वावश्यकता का विवैचन 
करते हुए उनका कथन था कि *यदि जाब छैस्क एगर्मंच पर खेहे जाने वाढ़े नाटक हछिखे 
तो कह रंगमंच सी अपनी बछयोँ की नींद से जाग उठैगा । वास्तव में दौनोँ का आपस 
में गहरा सम्बन्ध है । - - - मेरा अपना विचार तथा अुमव है कि शैसे नाटक 

अधिक संख्या में छिखे जाएँ, जौ रंगमंच पर मुगमता से सैठे जा सके । + जाकर उन्होंने 
पूर्णतः 'निबारह भी किया । यधपि यथार्थ के बगहय, सत”ही रवँ एक जायामी रूप कौ 
अपनाने के कारपण्ण उनके अधिकांश नाटक स्कूलों तथा काढैजों कै अम्यैकष्यौर उंगमंच तक 

ही सीमित रहे हैं फिर भी अमिनेय एवं रग्चीय नाटकों की रचना कर उन्होंने 
नाट्य-जात कौ जौ यौगदान दिया वह स़था सराहतीय हे साथ ही हिन्दी एगमंच 

के विकास में एक नये युग का प्रारम्भ करता है,जिसिका पुृण्णा विकास स्वातन्ज्ञवीत्तर- 
कल मैं रचित नाटकों के माध्यम से हुआ । 





निष्कलण « 


सका! अडक आह माइकल शा काहक धवहक 


प्रसावोचाकालीन नाटकों के विवेबन-विश्केशण के उपरान्त हम इस 
निष्कणथः पर पहुँबते है कि प्रसादकाहीन स्वच्छल्दतावादी नाटकों की अतिरंजित 
भगबुकला; कल्पना प्रियता, जआदशात्मकता) विश 








बल स्व अस्वामतरविक घटना-विन्यास 
तथा काव्यात्मकता की प्रतिक्रियास्वरूप हस युग मैं यथार्थवादी नाटकों की जिस 
भिनब बुद्धिवादी नाट्यपर स्परा की लाबारशिता रसी गईं थी, वह युग-जीवन की 
संप्रतामायिक परिस्थितियों से उदेलित होती हुईं युग की एक धनिवार्य जावश्यकता कै 
रूप में सामने आयी । फछतः स्मसामफि समस्यातों कै प्रति बुद्धिवादी प्रेक्चक के 

















०) 
खण्डनात्मक रव बाँद्धि दष्ण्टिकोण अपनाने कै उद्देश्य स हस समय सामाज्कि समस्या 
नाठाँ का प्रणयन ही अधिक हुआ | यब्पि प्रसाद के अनुकर ण पर हस समय उदयशकर 
मट तथा हरिकृष्णप्रेमी हत्यादि नाख़कारों के रूप में ऐतिहासिक नाटकों की परम्परा 
भी विद्यमान रही, किन्तु उनमें हतिहास के प्रति नगकककारों की वह बपुर्व निष्ठा कही 
नहीं थी जौ प्रसाद के नाटकों की विशेषता थी । अतः शैतिहासिक नाटक लिखे जाते 
पर मी प्रमुखता यथार्थवादी समस्‍या नाटकों की ही रही । किन्तु बीद्विकता रवँ 
सिद्धान्त के प्रति निहित पुवाग्रह कै कारण उनमें हुदय तत्व का स्मुधित उपयौग न हो 
स्रा । फलत: उनमें वह मामिकता शव स्वेदनशीढ़ता मी न जा स्त्री, जौ पाठक उथव् 
प्रेद्वक बर्ग को आमुहतः मकर दे | साथ ही क्मस्या की सही फड़ न होने के 
कारण अधिकांश नाटक सतही होकर ही रह गये हँ।और यही कारण है कि युग-बीवन 
की समस्याजों कौ अपनाने पर मी नाठखकगर समस्या के सन्‍दर्म में कोड निश्चित समाधान 
न दे सके बरत्‌ उनका आदश्ंवादी रूप ही उनमें यत्र-तत्र अमिव्य॑जित हो उठा है, नो युग- 
यथार्थ को देखते हुए नाटककार की तपनी विवज्ञता भी थी | जार इस प्रकार सम्पूर्ण 
हिन्दी नाट्य-सा हित्य कहा त्मकता के उपयव में बाद-विवाद मूक झूद्ा संवादात्मक 
माय ण बनकर रह गया है | जिसमें दृश्यत्व एवं क्रियाशीहता, जो नाटक के कनिवार्य 
तत्व माने जाते हैं, का सर्वथा अमाव रहा है। यद्यपि कछात्मकता रुव रगशिल्प की 
दुष्ट से यथार्थवादी नाटकों के इस दोघा को नकारा नहीं बा सकता, किन्तु सत्य 
तो यह है कि स्वल्प घटना, सीमित क्रिया-व्यापार रवं व्यंग्यपूर्ण कथोपफ्कथनों के 
माध्यम से उन्होंने तपी युग यथार्थ को जिस सबीवता के साथ रुपायित किया है वह 
सर्वथा प्रशसनीय है तथा परवर्ती-वाटाकार्रों के कक्षा नाट्य रचना का रुक नवीन 
बादर्श प्रस्तुत करता हे|आर जहाँ कक कलात्मकृता का प्रश्त है तो वह मी समय के 
साथ-साथ उच्चरोचर विकास की ओर प्रयत्नशीक् हैे। उपेन्द्रनाथ अश्क के नाठकी में 
किये गये जिल्प-सम्बन्धी विविध प्रयोग यथार्थवादी समस्या नाटकों के ककात्मक 


घोन्दर्य एवं उन्नत मविष्य के ही परिचाक है,जिसका पूर्ण विकास स्वातन्त्रयोच्रकाढीन 
नाटकों मैं दष््टियत है । 
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अध्याय ६ 


जक्ाक काकओं' काका ताक आधा अड्डा पहक रकि 


स्वातन्दयोद्र युग 


सह ऋकव७: 4084 पकदा, आह का भेफा॥ धताक साक ऋाफ' वाया! आग्रह! पाधा शोक 


वध 


स्वातन्त्यौक्तर युग ( सत॒ १६४७ से १६७० ई० तक ) 

१४ अगस्त सन १६४७ भारतीय इतिहास का वह युगान्तरकारी प्रस्थान 
विन्दु हे बहाँ से युग का सम्पूर्ण वाथिक, सामाजिक रुव॑ं सांस्कृत्कि जीवन स्वातन्त्तय 
चेतना से मरकर रुक नवीन मोड़ छेता है। अस्तु, मारतीय राजनीति में स्वतन्त्रता 
प्राप्ति का जो संघर्ष कमी तक ब्रिटिश सरकार के विरूद्ध लडा जा रहा था, वही 
स्वतन्त्रता के स्वष्णिमि प्रात में नवीन जाशा रुव उत्साह से मरकर देश के नव-निर्माण 
की ओर सक्रिया हुआ । फछतः संघर्चाएत मारत्वासियों के समता कं एक ही 
उद्देश्य एव छदय था और वह था देश का पुनर्गठन तथा समाजवादी स्माब की स्थापना, 
जहाँ न वर्ग संघर्थ हो और न शोघण बर्तन खबंत्र खुल शान्ति रुव स्मृद्वि का 
वातावरण हों, जिसमें समस्त मारत्वात्ती कपने दुखों रव॑ कष्टों को मृूढकर राहत की 
सांस ले से । जबिक्नो सफल्ीभुत करने के लिये सरकार की ओर से राष्ट्र के चतुविक 
विकास की योजनाएँ भी बनायी गयी, किल्तु मारत की नवोदमुत स्मस्था मारत-पाक 
विमाजन, शरणार्थी समस्या तथा विदेशी आक़ृमणोँ के कारण देश के इन विकास 
कार्यों में जाशातीत सफलता न मिल सक्नी और मारत का बुध शान्ति एवं समुद्धि का 
बह सपना जो मारतवासणियों भे स्वतन्त्रता के पहछे देखा था, एक सपना बन कर ही 
रह गया । इससे मारत की वर्थव्यवस्था कौ तो घकका छगा हो, मारत्वासियों की 
युग व्यापी राष्ट्रीय सवँ सामाजिक बैंतना भी व्यक्ति के स्व में कैन्ड्रित हो बची । 
हसका परिणाम यह हुआ कि व्यक्ति परमार्थ, राष्ट्सैबा रव समाज सेवा की वपेदाग 
स्वार्थ सेवा को हीं उपने बोवन का परम छृष्य मात बेठा जोर बोरी-बैदमानी, 
प्रष्टाचार तथा शोजण उसके बोवन के अमिन्‍न अंग बन गए । अन्य वर्गों का तो 
कहना ही क्‍या ? स्वयं राष्ट्रीय नेतागण बो कुछ दिन पूर्व कत देश मकित 
एाष्ट्रीय सकता का नारा छसा रहे थे, शासनसच्वा को प्राप्त करते ही स्वार्थ पूर्ति 

पक आर छोक हित के विपरीत जब उनका एक मात्र कद्य हो गया अपन! 






















को बींतने के साथन बन गये, साथ ही मारत की अल्ण्ड राष्ट्रीयत 
का का बैसी नवीन समस्याएं मी उत्पन्न 


3] 
हुईं, जिसने मनुष्य को मानस्क्ति हृप से विघटित कर. यथार्थ के कठोर 
घरातकछ पर छा खड़ा किया, जहाँ सर्वत्र अमाव, शौद्यण तथा उनन्‍्याय का साम्राज्य 
थग । 


बन-बीवन में व्याप्त इन राजनैतिक विसंगतियों के साथ ही देश की 
आँधों गिक परिस्थितियों ने मी महानगरों की यान्क्रि विष्ममताओं को बन्‍्म वेकर 
अजनबीपन, रकाकीपन रवँ मानवीय सम्बन्धों की यन्त्रणा कै रूप में सामाब्किं का 
मानस्कि विघटन किया | जोर यही कारण है कि मनुष्य जाब मौक्ति सुखों की 
कामना से प्रेरित होकर जितना ही अधिक सम्पन्न बनने की कौशिश कर रहा है, 
'विडब्बना यह हैँ कि वह मानसिक रुप से उतना ही विपन्न होता बा रहा है | 
कर्थयुग की विभ्ामताओं ने उसके अन्तर्मन में हिप मावनाजओं के प्रोत कौ सुखाकर 
पाअयप्ण बना दिया है जतः वह सबके बीच पक्कर मी अपने को असहाय महसस 
करता है जो कि जाज कै मानव की सबसे बड़ी समस्या है । यथपि इसका किचित 
अनुभव स्वतन्त्रता पूर्व ही कुछ जागृत सा हित्यकारों कौ होने छगा था किन्तु उपने 
विकसित हुप में, युग की रुक महत्वपुर्णा समस्या का रूप घारण कर वह स्वातन्त्रयोत्षर 
युग में ही सामने आयी । 


स्वातन्त्रयोच्र मारत में उत्पन्न हन राष्ट्रीय समस्याओं के साथ ही 
द्वितीय महायुद्ध के उपरान्त उत्पन्न अन्तराष्ट्रीय सामाजिक विसंगतियों ने भी मारत- 
सियों की मानस्किता को फ्ावित किया | याँ तो हस विश्वयुद्ध की मरसंहारक 

पाश्विकता ने सर्वत्र ही व्यक्ति कै बास्था विश्वास स्व॑ सामाक्कि मुल्यों का विध्वंस 
कर मानस्कि विघटन की स्थिति उत्पन्न कर दी थी,जिसका उमुतव विश्व का झमस्त 
बुद्धिबोथी वर्ग कर रहा था । किन्तु मारतीय बन-बीवन में हस 'विश्वयुद्ध का सवा चित 

व्यापक गरीबी , हिंसा-मारकाट, रव बैशरोजारी कै रूप में जाया; जिस मारत 
थिंक बीवम को विघम बनाते हुए पारिवारिक स्व सामाक्ि सम्बस्धों पर भी 
कठाशाघात किया और मनुष्य घन कै छोम में अपने परम्परागत मानवीय अआदशाो की 


ना एवं नीचता पर उतर वाया | 

























पंमूमुल, पुजु मे व्याप्स हन विस तिया का ही परिणाम हु कि मनष्य 
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निश्चित छच्य नहीं है, वह यह नहीं सोच पा रहा है कि वह क्या करे ? वरनु सत्य 
तो यह है कि आज मनुष्य के समक्ष चारों ओर कुप्ठा, निराशा, मय संत्रास स्व॑ 
घुटन का रैसा घना अन्धकार छाया हुआ है जिससे बगहर निकछना किसी भी सहदय 
सामाकि कै लिये दष्कर ही नहीं उत्म्मव सा प्रतीत होता है । ततः वह तपने बाहुय 
परिवेश से चुव्य होकर नितान्त बन्‍्तरमुती होता बा रहा है | स्वातन्त्रयौक्त युग का 
सम्पुर्ण नाट्य साहित्य सामाज्किों की हस विघटित मनः स्थिति का प्रत्यक्षा प्रमाण 
है जहाँ नाठझंकार ने नाट्यरचना कै फ्रवलिित मानदण्डों -- महान रुवँ आदर्श चित्रों - 
की उपेक्चात कर वर्तमान बीवन की विसंगतलियों में घुटते रव॑ टूटते मुल्यच्युत तथा दविशा- 
हारा मनुष्य के जीवन कौ ही अपने नाटकों का प्रत्तिपाध बताया । याँ तो प्रसादोत्तर 
युगीन नाठकारों का मुख्य प्रतिपाथ मी उनके अपने युग का संबर्धायत रवँ यथार्थ मानव 
ही था किन्तु युग दुष्टि के बहने तथा यथार्थ के अधिकाधिक बटिछ हूप घारण करने 
के कारण आज उसके स्वरूप में नितान्त पिन्‍नता आ गयी है वह यह कि प्रसावौत्तर 
युग में समसामयिक परिस्थितियों से संघर्थरत मानव के समदा जहाँ मारतीय आदशों 
रव॑ं संस्कारों का एक बगहय आदर्श क्रियाशीक्ष रहा है, वही स्वातन्ज्थोक्तर युग का 
नाठकीय ब'प्त्रि अपने बारां ओर कै वातावरण से निराश तथा सानसिक्त तनाव से 
पीड़ित युग का सर्वाधिक पराजित रुवेँ खण्डित मानव है जौ सामाकि परिस्थितियां 
से प्रत्यवा लड़ने की जपैदाा जात्म विश्केषण्ण स्व आत्म पीड़ा का दुख मोग रहा है । 
अतः हस युग के नाठकोँ में घटनाओं की बपेज्षाय स्वेदनों तथा वर्ग पात्रों की अपेदाय 
व्यक्तित की निजी कतपृ तियाँ को ही महत्व दिया गया है, जिनके प्रतिपादन के लिये 
नाटककारों ने कमी शेतिहासिक पॉराणिक सन्‍्दर्मों का सहारा लिया है तो कमी 

एकि विसंग तियों से प्रत्यक्षा सादातत्कार मी कराया है । किन्तु हनकी सर्वप्रमुख 
थी यथार्थ के साथ कल्पना का व्यृतपुर्व समन्‍्यय । वस्तृत: प्रसावौत्तर युग 
कल त्मक त्मक अयवा विवर णात्मक बनकर 
अपनी हयत्सा खौ रहा था उसे इस युग में नाटककारों ने जपने अभिनव नाट्य प्रयोगों 
के नवीन विज तन्‍्त्रयौचर युग में लिखे कोण्णार्क * , अन्चायुग , 
अआजयढ़ का रक दिन *, तथा *ढुहराँ के राजहस प्रमुति नाटक उतके हस वअमिनव- 
घहटद संबेध स्व सम्प्रेणशणतीिय बनाने के छिये परम्परित बीवन-सन्दर्मों,घ पित्रों 















बज) 
तथा रगतत्वों का परम्परा से हटकर स्वथा नवीन मालिक रुवे कलात्मक उपयोग किया 
है | यचपि प्रत्यक्षात: यह रेतिहासिक नाठक है किन्तु यथार्थ के प्रति सब रहते हुए 
हन्होने इतिहास चित्रण्ण का नौ नवीन उपयोग किया है, चित्रों को हतिहास कै 
बने बनाये साँचाँ से पथ कर उन्हें जो सबंधा नवीन रुव॑ मानवीय रूप दिया है वह 
नाठककार की तीच्ण य्थार्थ दष्टि को ही स्केतित करता है । इसके अतिरिक्त पुर्व 
प्रचलित सामा जिक्र नाटूय परम्परा का अनुगमन करते हुए इस समय बौ सामाजिक नाटक 
लिख जा रहे थे, अपने नित नुतन प्रयोगों दारा उन्होंने मो समकालीन यथार्थ क्यवा- 
युगीन सन्‍्दर्मों के विश्केणण की दष््टि स एक महत्वपुर्ण मुमिका निमायी । 


इस प्रकार यवाथवादी जीवन सनन्‍्दर्मोँ के ग्रहण की दष्च्टि स इस समय 
दो प्रकार के नाटक डदिसायी देते ह पहछा "कोणारक * तथा * बन्चायुग | की परम्परा 
में लिख गये हलिहासाज्ित नाटक दूसरे परम्परित पामाकिकि नाटक । जिन्हें प्रस्तुत 
वध्याय मैं-- (१) हतिहासाजित सामाजिक नाटक तथा 

(२) समसामयिक बीवन से प्रत्यय्ालः सम्बद्ध नाटक । हन दौ वर्गाँ में 
'विमिक्त कर अध्ययन का विज्वाय बनाया गया है । 


इतिहासाजित सामा ज्कि नाटक 


आग: आााक वाहक पाडद' रशकी अति आहए जाक्ाए चाय: अंक प्रजा भराका सलामा: दि अफक- दाद हप्ययाः चालक पाक जात कया धयात जात 


यह नाटय एचना का वह सर्दथा नवीस रुप हे बहाँ हतिहास तौर यथार्थ 
दो मिन्‍न छोरोँ पर होते हु. मी परस्पर अत्यन्त समीप आ गये हैं। यो तो मारतेन्दु 
युग से ही रेतिहासिक नाटकों की रक स्वस्थ परम्परा रही है आर सभी ने युगातुरूप 

पन्दमाँ को ग्रहण कर समय-समय पर अपने मनोसाजों एव शुग यथार्थ कौ 
कमिव्यक्ति प्रदान की है किन्तु उस समय हन शैतिहासिक नाटकों में बी महत्व हलतिहास 


एवं घटनाओं कौ दिया बाता था वह यथार्थ कौ नहीं | 













तन्ञ्रयौ तर काह में रचित इम है तिहा सिक 
तिहा सिक नाखकारों की माति वाद्शों का हतिहास न होक 
/लिहास है, बहाँ नाटककार ने हतिहास का मात्र आपार 








ढेंकर समसामयिक युग की विसंगतियों मेँ घुटत हुए मनुष्य के बन्तर्सघणाँ, मुल्यच्युत 
स्थिति तथा विशाहीनता का यधार्थ चित्र प्रस्तुत किया है । 


अतः हम कह सकते हैं कि स्वातन्त्रयोत्तर युग में लिसे गये शेतिहा सिक 
नाटकों की पुर्ण सार्कता प्राचीन शेतिहासिक पॉराण्िक बरित्रों की आधुनिक सन्दर्भ 
में संसंति बैठाने में ही थी जिसके लिए नाटककारों ने अपने नाटकों में सर्वत्र अतीत कौ 
वर्तमान » वैतमान कौ मविध्य और मविष्य को कतीत के दर्पण में देखने का प्रयास किया 
है । मोहन राकेश के ऐतिहासिक नाऊों का विश्केणण करते हुए त्किकराब शर्मा ने 
छिखा भी है कि इतिहास मात्र वहाँ चक पाने के छिये अपनायी गई घुमिछ घृछति घुसरित 
पगडंडी मात्र ही है ताकि उस पर चलकर वे तपनी आधुनिक मानस्तिता की नाठ्कीय 
यात्रा सम्पादित कर स्क्रे । अतोत के घुब्डे या_अविज्ञात पृष्ठों में झ्॒ मी उल्होंति अपने 
ही युग की सस्वेदनातओं को खोज निकाहा है । जिससे स्पष्ट ह कि हतिहास इनके 
लिये साध्य न होंकर उनके अमीष्ट क पहुँचने का साधन मात्र था साथ ही हतिहास के 
प्रति इनकी दुष्टिट किसी बस्चीक्षक अथवा इतिहासकार को न होकर छक कछाकार की 
ही रही है, जो किसी मी बगश्य वस्तु का उपयोग अपनी कहा को निलारने रुव उसे 
कमनीय बनाने के लिये ही करता हे व्यर्थ उसके बाढ में उठफ ता नहीं हैं । आर यही 
कारण्ण है कि से तिहासिक पारा णिक बरित्रों रवँ पृष्ठभूमि को ग्रहण करने पर भी 
वह प्रचछ्ठित कथाँ में ऐतिहासिक नाटक नहीं बन पाये हैं वरन सत्य तो यह है कि 
न्होंने जगप्रसिद्ध रे तिहा सिक पौराण्णिक बप्ित्रों को युग सापेज्ष्य नह मु मिकाएँ देकर 
आधुनिक बीवन सन्दर्मों में साथक मंगिमाईँ प्रदात की है । फछत: उनके समस्त 
ऐतिहा सिक चित्र बच्छाहयोँ बुराहयाँ स्व॑ बन्‍्तद॑न्द्रों से पूर्ण सामान्य मनुष्य का ही 
प्रतिनिधित्व करते हैं । " उन्‍्चयथग * का युय॒त्स, जाघाढ़ का रुक विन का काहिदास 
तथा "हहरों के एाजहंसों का नन्‍द रेस अन्तर्दन्द्पृर्ण रेतिहासिक चरित्र है बिनके चिंत्रण 
में वाठ़कार ने उनके इतिहास सम्मत हइुप की अपेक्षा उनके मानबीय पद्दा को ही अधिक 
उपारा है । निष्कथ्चतः रुक वाक्य में यदि कहना चाहें तो कह छ्ते हें कि इतिहास 
और य्वयार्थ का कदर व गठबन्घन ही इन हतिहाशाजित नाटकों की मुख्य विशेषता है 
जिसे मिथिका तथा प्रतीकों का भी सार्क रुवँ सफछ प्रयोग किया 


























है आए 


बे #यड निकी 


है | भिथकों की वर्शव्यंक क्ामता से परिचित कराते हुए डा० लाल मे इन्हें बीदन से 
कटे छोगों कक पहुँचने की सीढ़ी बताया है। इस सम्बन्ध में उक्त विश्वास था कि 
आघुनिक बोवन के चंतुदिकि दबाव के कारण व्यक्ति कपने यथार्थ से कटकर झैसी अपडुँच 
बगह जा बेठा है बहाँ नाटककार का सीध पहुँचना कठिन है जतः वह उस तक पहुँचने 

के लिये सक माध्यम के रुप में मिथ्क, प्रतीक, बिम्ब, जातक चित्र, धर्म कथा जादि का 
सहारा छैता है । 


अतः यह निवविवाद है कि स्वातन्त्रथोत्तर नाठकों में ऐतिहासिक पौराणिक क्‍ 
पात्रों कै सन्‍दर्मो में समकालीन मनुष्य कै अन्त्द्वन्द्र तर ताधुनिक युगबीघ को ही अमि- 
व्यक्ति प्रदान की गई है| और इनकी इस विशेषता कौ लक्ष्य करके ही हमने प्रस्तुत 
बध्याय में शतिहा सिक्र नाटकों कौ हतिहासाओजित सामाज्कि नाटक इस नवीन नाम से 
सम्बोधित किया है । 


हिन्दी नाट्य कात में यथार्थ लेखन की हस नवीन परस्परा का प्रथम 
उद्घोगा सन १६४१ में जादीश् चन्द्र माथुर के कोणाक  नताऊ से माना जाता है 
जिसे हिन्दी नाटक को विकास के विविध आयाम दिये । श्री नेमिचन्द्र बेन के अनुसार 
"उसमें रुक बीते छुए युग के सन्दर्म में रूक समकालीन बीवन्त मार्वास्थिति का उन्वैश्चण 
किया गया है; जिसमें घटनाओँ, पात्रों बौर माणा कौ एक से अधिक स्तर जोर जायाम 
प्राप्त होता है और संवाव्य निहित नाटकीय ज्यों का महत्व बढ़ बाता है । *शचय- 
वस्तु की दुष्टि से इसमें नाटककार क ने कौण्णार्क मन्दिर कै निर्माण से सम्बन्धित रुक 
प्रबढ्ठित कद न्सि के आधार पर स्थापित खत्ता तथा आधुनिक कछाकार और उसी 
सबन प्रेरणा कै बीच उठ एहै अन्तः संघर्णा रुव॑ विचारों कौ स्वर दिया है| कोण 
के घ्वंस के मुह में नाटककार का यह कथन *मुफेः तो छगा बैंस कहकर का युग-युत से 
मोत पौकतअ जो सौन्दर्य सजन के सम्मोहन में कपने कौ मूठ जाता है कोणाएक के खण्डन 
कला हो । बस्तुतः नाठ्क की बात्मा को ही चौतित करता है । 


कै चाण में फुट * 
लिप माटककार ने प्रण्णय की अठमेदिय के धपड़ के माध्यम से एक साझकू तिक 
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पृष्ठभूमि प्रदान की है। यचपि इसमें राजा नर॒फ़िंह देव और राजराज चालुक्य कै 
महामंत्री का वर्णन कर नाटक को शेतिहासिक आधार दिया गया है किन्तु नाटककार 

ने इन से तिहासिक चचित्रों को प्रवातता न वेकर सन्दिर कै साथारण शिल्पी विशवुु तथा 
घर्मपपद के बीवन को ही उम्रारा है, जो शेतिहासिक परिवैश में जन्म ढेने पर भी मुलतः 
युग मावना के विराट प्रतिनिधि तथा कहा की दो युग प्रवृक्षियों के चौक बनकर आर 
हैं। विज्वु कहा के प्रावीन युग की साकार प्रतिमा है तथा कौरी शिल्प साथना का 
विश्वासी है । वह कला को राजौैत्ति चैतना ओर विद्रोही स्वरों से दुर रखना चाहता 
है अतः कहता है शासन के मामलों में पढ़ना हम जिल्पियों के लिये बनधिकार कैष्टा 
होंगी | + किन्तु घर्मपद के लिये कछा का पुर्ण विकास युग चेतना से सब्बद्ध होते में ही 

है उसकी वाणी में आब का युग बोछ रहा है, उसके माध्यम से हजारों छाखों पीडित 
उपेक्षित मुक जनता का दर्द मुखर हो उठा है । विशु से तक करते हुए रुक स्थान पर वह 
कहता है; "जीवन के आदि और उत्कथे कै बीच एक तोर सीढ़ी है - बीवन का संघर्ण । 
जपकी' कछा उस सँधर्थ को मर गहँ है । का मैं हन मूर्तियों में बचे एसिक बोडों को 
देखता हैं तो मुफ़ याद आती है पसीने में महाते हुये किसान की, कौसों क्त घाराय के 
विफद्ध नौका को सेने वाहे मत्छाह की, दिन-दिन मर कुल्हाड़ी हेकर बटने वाड़े 
हकड॒हारै की | - - - - हसके बिता बीवन खघुरा है जावार्य । बो वप्रत्यक्षारूप से 
नाटककार के सपफाहीन क्माब्वादी विचारों का ही बोतक है जर यही कारण है कि 
बह महामात्य दारा शिल्पियाँ पर किय गये अत्याचारों के विरूद्ध आवाज ही नहीं 
उठाता वरन्‌ अत्याचारी प्ले प्रत्यदा संघ्थ मी करता है । 


इस प्रकार प्रत्यक्षतः नाटक का मुठ स्वर अत्याचारी के विरोध में का- 
शक्ति का संघर्थ है साथ ही हसमें ताम्राज्यशाहोी के विकद्ध बता की उस शक्ति कौ 
उमारा यया है जा राज्यों की मारय विवायिका है; जिसके हंगित पर स्पाटों का 
मारय बनता है । इसी को स्केतित करते हुए धर्मपद शेवाह्षिक से कहता है -' बहुत 
हुआ दुल बहुत हुआ दुत । कया हम ढौग मेड़ बकरियों हैं जो चाहे जिसके हव 
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24 
दी जाय ।*' किन्तु इस स्क सांस्कृक्ति पृष्ठमूमि में प्रस्तुत कर नाटककार ने उसे 
गहन मानबीय अनुमुति आर काव्यात्मक सौन्दर्य मी प्रदान किया है । 


को प्याक के पश्चात माथर की दुसरी उल्हेलनीय रचना "शारदीया * 
है नो १६ वीं शताब्दी के मक्राठा हतिहास से सब्बन्धित हे । विष्यय की दुच्च्टि से 
इसमें मी नाटककार ने रैतिहासिक पष्ठमुमि में एक कछाकार आर उस्के प्रेरणाव्रौतों का 
परिवेश के साथ सम्बन्ध ही दिखाया है किन्तु माथा, शिल्प तथा चप्ित्र स्टि में अनेक 
दष्टि से सक कदम जागे होने पर मी इसमें नाटककार के आीष्ट पंचतौ लिया साडी के 
सष्टा की स्मस्याजों की अपेद्षात रैतिहास्कि घटनाएँ ही फ्राह हो गईं हैं जिससे नाटक 
के रुप बंध में मी असन्तुठन आा सया है । 


किन्तु युगीन यवार्थ के चित्रणण की दष्टि से कादीज्ञ चन्द्र माथर का 
"पहक्छा राजा पुनः स्क उल्हेंसगीय रचना है । यधपि हसमे बाणित मुख्य कथा मुकृतः 
पुराणों से ही ली गयी है किन्तु बपनी कल्पनाशीठता के बह पर नाटककार मे उसे 
आधुनिक परिवेश रुवें युगीन बीवन-सन्दर्मों से बौड़ दिया है । प्रस्तुत नाऊ में जो कथा 
उठाईं गईं है परौद्या रुप से वह मारत की स्वतन्त्रतापुर्ण रुवं स्वातस्त॒वौद्ध सामाज्कि, 
आर्थिक एव राजन क्ति जीवम कौ ही प्रतिविम्बित करती है | वस्तुतः नाठक में व्णित 
बेन की हत्या आधुनिक सन्‍्दमाँ में आर कुछ नहीं मारतीयों दारा ज्त्ेबी सच्चा कै ताश 
कर प्रतीक है आर उसके म्थन से उत्पन्न जंधापुत्र बार मानस पुत्र देश की शोचित 
बनता तथा समकालीन नेतागणों का ही प्रतिनिधित्व करते है जो उस विदेशी सत्ता 
के मन्‍्यन से क्यात उसी के अत्याचारों कै परिणाम स्वरुप उत्पन्न हुए हैं और देश की 
उन्नति तथा राष्ट्रीय रकता के विकास के 'छिए केक बधातों रुव व्यवघानों के बाद 
भी संघर्धशील है । उरी रवं कबष्यः के माध्यम से नाटककार ने देश में व्याप्त बुत 
समस्या को मी उठाया है उर्बी का यह कथन -- तुम राजा हो जाये जौर अनार्य, नास 
ओर निाद, स्मी का ताना बाना ही तो तुम्हारा राज वस्त्र ह | हन्हें मिलाजोगे 

बठन एखोसे तो समाज मी ट्ूक-टूक होगा और धर्म 


'तो समत्रज का आधार मकर बल 
मी । तय छुआछुत की मावना के विपरीत स्माक्याद की 
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लक, 


स्थापना पर ही बढ देता है। वाज़मों पर होने वाछे दस्युओँ के ,आक्रमण देश पर 

होने वाले विदेशी आक्रमणों ( चीनी आक़मण्ण ) के प्रतीक है | इसके अतिरिक्त यो 
पौराणिक चरित्र उन्होंने उपने नाटक में ग्रहण किये हैं वे भी प्रतीकार्थ रूप में समकालीन 
मातव का ही यथार्थ चिंत्र प्रस्तुत करते है । नाटक का नायक प्रथ यगीन राजनी लिक 
नेता जवाहरछाक नेहरू का प्रतीक है | जिस प्रतार पथ ने, देश की उन्नति के लिए, 
प्रथम राजा निर्वाचित होकर प्थ्वी का दोहन किया था उस्ती फ्रार क्ञाहरछाछ नेहरू 

ने मी सारत के प्रथम प्रधानमंत्री निर्वाचित होकर देश की उन्नति के हिये पंचबष्याय 
घोजनाजों को प्रारम्म करवाया | 


नाटक का दुसरा प्रमुख चरित्र उर्वी है । वह वरती बौर पृचण्डी का 
प्रतीक बनकर नाटक में लब॒तरित हुईं है तथा' पथ के सोये हुए पुर्तणार्थ को जाती हे- 
*तुम राजा हों, प्रवा के नेता हो । तुम्हारा पुरुणार्थ सिर्फ युद्ध और संध्षे में ही 
तो नहीं है । में वशचुन्धरा हूँ, मुके दुह कर अ्मीज्ट वस्तुतों कौ निकालने मैं मी तुम्हारा 
पुरुणषार्थ है और तुम्हारी प्रजा का घर्म है । तुम जाय कुछ के पह्छै राजा हो । है 
राज; कर्म घुरूण बनो ।' उसके इस उदबोघन में यथार्थवादी वैज्ञानिक दुज्टि के ही 
दर्शन होते है, जो वेज्ञानिकता के फ्रमाव-स्वरूप रूढ़ियाँ शव अन्‍्चविश्वासौं का विशोध 
कर कर्म को महत्व ढेती है| 'कव्ण स्वातन्त्यौत्तर मारत की दुब्ध, जसहाय॥ 
पीडित रु्व॑ उपच्चित बनता के नेता का प्रतीक है जो तपनी स्थिति को सुधारने के लिए 
निरल्तर संघर्यशीक है। नाटक में आयत गर्ग, अधि तादि मुनिगण स्वतन्त्र मारत के 
मन्त्रिमण्ड के सदस्याँ के प्रतीक ईं दो सदैव अपने स्वार्थ सावन की चिन्‍्ता में ही मगन 
रहते है । हन मु्ियाँ के माध्यम से नाटककार ने समकालीन नेताजों रुवे सुविवामौगी 
वर्ग पर तोड़ व्य॑स्य प्रहार किया है । सब पुछा बाय तो यहाँ नाटककार ने देश की 
विधम परिस्थितियाँ से आुुप्राणित होकर ही गे वादि मंत्रिप्छठ के सदस्यों पर 
इन बुभविनाजों को बारोपित किया है, क्योंकि उनकी ये चप्रित्रिक विशेद ताए पूर्व 
की अधेक्षया जज के जीवन में अधिक सल्य चप्ितार्थ होती है । बॉ के काम में व्यवधान 
कक ने प्रत्यक्ष उनुभव के आधार पर ही नाटक में 
उस्तत नाटक की विशेष" टिप्पणियों के अन्तर्गत नाटकक 
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स्‍्वय॑ सकेत किया है "नाटक में जिस तरह बॉव के काम में ढीछ ढालभ का स्वाथबः 
कृचक॒ दिखायग गया है वह स्क सत्य घटना पर जाधारित है | मेरी जानकारी में 
वर्णा हुए बाढ़ को रोकने के छिए रक बॉ की मरम्मत में एक स्थानीय नेता कै बुर 
पर इसी लिए ढील-ढाल दी गई थी कि कगर अधिक मजदुर मैजे जाते तो उन स्थानी 
नेता की पार्टी के मबदूरों कै वेतन मे कमी हो बाती | 





इस प्रकार रे तिहा सिक-पोराणिक कथावस्तु से परिवेज्टित होते हुए माँ 

मूलतः यह नाटक आधुनिक जीवन की समस्यावॉ, घटनातं स्व॑ चित्रों को ही फ्रट 
करता है । नाटक की विज्ययवस्तु के सम्बन्ध में स्वयं वाटककार का कथन है कि * झरेक 
नाठकापर कौ अपने उनुमव के दायौ में से ही समस्यारें जौर परिस्थितियाँ बैचैन करती 
है, और उन्हें उजागर करने के छिए वह पाज योर प्रसंग खोजता है | उन्हें ही मंच की 
परिधियाँ मे बैठाता है । यही मैंगे इस नाटक में किया है। - - - - वेंबिक बोर 
पौराणिक साहित्य पुरातत्व एवं हतिहास, छोंकमीत और बौछबाह-- इन स्मी में 
मुफ़े प्रतीकों के उपकर ण मिहे ई उन स्मस्थालों को फ्रट करते के लिए जिनसे में इस 
नाटक मैं ज्रकता एहा हूं। वे समस्याएँ सबंधा बाघुनिक हैं, वे उछकने मेरा "सौगा 
हुआ यथार्थ है ।* 








नाटक में आगत समस्यातों के इस यथार्थ रुप को देखकर ही प्रस्तुत माटक 
के सम्बन्ध में गोविन्द बातक का कथन है कि ऊपर से अयथार्थ छगने वबाछ्ी यह 
मुठ मानवीय यथार्थ का ही अधिक प्रामाणिक उद्घाटन करती है । किन्तु 
ब्धार्थ समाजवादी यथार्थ नहीँ है -- वह रुक ईैसी निर्मित आर सर्जतत्राही 
यथार्थ है जिसमें अयधार्थ मी यथार्थ बैती विश्वसनीयता प्राप्त कर छेता है | 
















१, कादीश्ञ वन्द्र माथर - पका राजा , पृष्ठ ११४ 
२. कादीश बन्द माथुर - “पह्का राबा , भूमिका 
३, गौविन्द बातकक - नाटककार कादीशबन्द्र माथुर) पृष्ठ ६९ 
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बी, 


नारायण लाल ने अपने “कलंकी नाटक में तन्‍्त्र साधना तथा कलकी ख्तार के मिथक 
हुप में प्रस्तुत किया है। यवपि तन्त्रकाढ से सम्बन्धित होन के कारण नाटक में तन्त्र 
साधना के उनेक शब्दों तथा विश्वासों की अभिव्यक्ति हुईं है किन्तु हेहप तौर तारा 

के माध्यम से नाटककार ने उस सर्वथा नये अथाँ में ग्रहण किया है, उनके चापित्र के अनुरुप 
उस नये यथार्थवावी परिदृश्य में देखा है । अतः तांक्रि के शवसाधना के विद्वयय में यह 
कहने पर कि यह ( परिवर्तन ) उस क्रण होगा का यह शव बीवित मनष्य की मॉति 
बातें कैगा - - - - बाँध पड़े हुए शव का मुख ज्य साधक की तोर घूम जायैगा । 
हैहप कहता है -- “हाँ यथार्थ को यदि बदछा बा सता है, तो केवछ उसका सामना 
करके ही | जब आँवा पढ़ा मुख सामने जाएगा ।- - - यथार्थ का सामना करके ही 
किसी ता ज्िकता से नहीं ।* बॉ प्रत्यक्ष रूप से कपन यथार्थ से दर पड़े छोगों को 
यथार्थ में रहने का संदेश देता है। बो घिसत्व कथा का स्कैत मी नाटककार ने अप्रत्यद्य 
हूप से लातान्थकार में सोयी मारतीय बनता में जागृति स्व सात्मविश्वास की सावना 
मरने के उद्देश्य से ही किया है | 


इस प्रैकार नाऊ का केन्द्रीय चरित्र हेहप तंत्रकाल का होकर सी रुक 
यथार्थवादी चरित्र हे जो उपनी विवेकशीहुता, स्पष्टवादिता के आधार पर शासकों 
हवन्त्रपुर्ण नीतियों का रह्स्यौद्घाटन कर साबी खुख़ की बाशातों में लोयी 
मारतीय बनता को मी उतना हो प्रवावित करता है बितना कछकी उततार की प्रतीक्षा 
मं पत त॑क्राठीन अन्चविश्वासी जनता कौ । स्वयं नाटककार के झव्दोँ भ॑ - - - - 
ध्ययग में जो तंत्रताघना के नाम पर शवसावथना थी, वहों आज प्रबातन्ञ् कै ताम पर 
बतगणना नहीं है क्या ? शवसाधना कब घुरी मानी बाती है ? क्या जाँच पड़े हुए 
शव का मुल्न उसकी पीठ पर छड़े हुषट साथक की जोर घुम जाएगा, तोर वह बी वित् 
[ति उस बाते करैगा । क्या यह लाब के राजी ल्कि परिवेश में पड़े छुए 


४67७, ५ नहीं ६... 
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हस प्रकार डॉ० छाठ का यह नाटक तांज़ि पृष्ठभूमि पर होते हुए मी 


अशाओ भहातम या ऋाप्ा: ऋदन माया अयाक वधआर पाक: अआका पदक तक पासाक आवक: पत्रक आराम बदमाश ० पामत तो 





अप्रत्यक्षा रूप से आज की उस राजनीति पर ही व्यंग्य हे बहाँ मावी सुल्लों की आकांक्षा 
में ढीन देश की सीधी. सादी मौली बनता को प्रबातन्त्र के नाम पर नेताओं द्वारा गुमराह 
किया जाता रहा है, जिसके मूठ में जनता के सुत्ष की अपेक्षात नेताजों का अपना स्वार्थ 

अपने अस्तित्व को बनाये रखने की आकाक्याय ही प्रबक है । 


देश की इन राजनीकि-सामाकि स्मस्यावों कै साथ ही इन हतिहासा- 
जित ताटकों ने युग की जिस अन्य समसामयिक सपस्या को तभिव्यवित प्रदान की, वह 
थी आस्था विश्वास के टूटने से मानव मन में उठ रहे सद असद विचारों रुव॑ वृक्तियों का 
अन्त: स्रंथर्थी जिस * आजाढ़ का रक दिनो में एक सक्के कहाकार की व्यक्तिगत समस्यातों 
के हप में अमिव्यकित प्रदात की गईं है तो "लहरों के राजहंसो में प्रवल्ति आए निवत्ति 
के दन्द्र हुप में और 'अन्चायुगों में सत्य-उप्तत्य, घर्म-अधर्म तथा आस्था-जनास्था के बीच 
मटकते मनुष्य की अनिर्णायात्कक स्थिति के छुप में । 


मोहन राकेश रथित जाथाढ़ का एक दिनौ यत्ापि प्रत्यदातः रुक 
हेतिहा सिक्र नाटक है जिसकी कथावस्तु का मृठढ वाबार इतिहास प्रसिद्ध कवि काठिदास 
के बीचन के कुछ प्रसंग है किन्तु नाठ़कार की प्रत्ति। यहाँ इसी बगत में है कि उसने इस 
ह'तिहास प्रसिद्ध व्यक्तित्व को क्थावस्तु का मूठ आपार ग्रहपण्ण करके मी कथा कल्पित 
ही रखी हैं । उसमें कालिदास सव॑ मातगुप्त बच तामोँ गुप्तवंश से कालिदास का सम्बन्ध 
तथा का लिदास कै ग्रन्थों की विधयवस्तु स्व सम्बन्धित संकेत के कतिएिक्त कूछ भी 
तिहा सिक्र नहीं हे । बरन सत्य तो यह है कि यहाँ ताठकार मे कपनी प्रतिमा के 
बल पर उस ऐतिहासिक परिदृश्य को जाघुनिक सर्बनशीकू व्यक्ति के बीवन से ही बोड़ने 
कप प्रयास किया है | कतः यहाँ ऐतिहासिकता का बौध देने वाठ्य प्रमुख चरित्र काहिद 
बर्बनशीर व्यक्ति के अन्तर्वित्रोधों के संदर्भ 
























प्रतीक हैं । नाटक में वह उस बन्तरईईन्द्र को सकैतित करने के 
| सबनशीछ प्रतिमा को आन्यौलित करता है । व्यकित 


के हक मल हु, 
। क ही है 
[ः 


| 
॥ कक 
६. 





कालिदास को उस अन्क्ॉन्द्ध में से गुबरना पड़ा है या नहीं यह बाल गोण है | मुख्य 
बात यह है कि हर काल में बहुतों कौ उसमें से गुबरना पढ़ा है, हम मी आज उससें से 
गुबर रहे हैं। अतः स्पष्ट है कि यहाँ नाटक की मुझ संवेदना समकालीन यथार्थ से 

ही सम्बन्धित है किन्तु इस अपेक्षित प्रामाणिकता प्रदान करने के लिये नाटककार ने । 
हतिहास के आवरण में रक्कर, युगों युगाँ स चही जा रही कवि-बीवन की विषमताजोँ 
के रूप में अभिव्यक्ति प्रदान की है | 


प्रस्तुत नाटक का मुठ कथानक कालिदास नामक एक रेस कवि के द्न्द्र कौ 
ढेकर च्छता है जो राज्यात्र्य के मोह में अपनी प्राकृ त्कि ग्रमममुमि रुव बाहसंगिनी प्रेमिका 
मल्छिका, जो उसके कवि बीवन की मूह प्रेरक शक्तियाँ हैं, को होकर राज्यानी 
उज्बयिनी जाता है कौर वहाँ के राजनीतिक प्रपंच में फंसकर वहाँ की राजदुहिता 
प्रियुमंबरी से विवाह भी कर ठैता है । यधपि वहाँ राज्कवि के पद तथा काश्मीर 
प्रदेश के शासन मार को ग्रहण कर वह काफी कीर्ति एवं सम्मान अर्जित करता है किल्तु 
उसका कलाकार मम फिर मी वहाँ नहीं छगता क्योंकि वहाँ का राजनोतिक वातावरण 
उसे कावि-कर्म की प्रेरणा देसे की वपे्ा। उस्ती उजन प्रतिमा को छुठित ही अधिक करता 
है। उपते जीवन की हसी 'विटम्बना को व्यक्त करते हुए कालिदास रुक स्थान पर कहता 
है - लोग सौचते हैँ कि मैंने उस जीवन जार वातावरण मेँ एछ्कर बहुत कुछ छिखा हे, 
परन्‍्तु में जानता हूँ कि मेने वहाँ एक्कर कुछ मी नहीं छिखा । जो कुछ मी छिखा है वह 
यहाँ के जीवन का संबय था | - - - - मैने क्ा-का ढिसने का प्रयत्न क्या तुम्हारे 
आर उपने जीवन कौ फिर फिर दोहराया और कं उम्यस हटकर लिखा तो रचना 
प्राणवान नहीं हुईं । बौ अप्रत्यद्षा रूप से आब के कहाकार के अन्त: संघर्थ' एवं मानसिव 
इन्द्र को ही स्कैतित करता है क्‍्योँकि आज के कआवग्रस्त बीवन मेँ राज्यात्रय,राज्य- 
सम्मान में उसे उपनी आत्मा की बह्लि तो देगी ही पढ़ती है, साथ ही अपने पुर्व बीवन 
की स्पृतियाँ को न मठ पाते के कारण बह उस नये वातावरण सै मी सामंजस्य स्थापित 
वही कर घाता और हस प्रकार राज्याजय, सम्मान॥ जार प्रतिष्ठा तथा कछा अथव 
स्वतन्त्र छेलन इम दो पार्टों कै मध्य उसका सम्पुर्ण बीवन पुृण्डिषेण कृचछ बाता है । 
*आधापढ़ का सक दिन | पृष्ठ १७६ 
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कालिदास वार मल्लिका के जीवन की बिडम्बना पूर्ण स्थिति का चिंत्रणण कर नाटककार 
ने युग जीवन की इस विडस्बना कौ हो अभिव्यक्ति प्रदान की है,नों नाक़कार की 
दुष्टि में आात्मणात का ही एक रुप है जिसके लिए उन्होंने छिखा मी है दुसरों की 
वपेदातजों के जनुसार उपने कौ ढ्राहना यह केव्ठ आत्मघात की प्रक्रिया हे जो बीवन मर 
चलती रह सकती है ।* द 


कलाकार के जीवन की इस विहम्बनापुण्ण मनःस्थिति के साथ ही नाक 

ने मल्लिका जोर अम्बिका के माध्यम से सम्प्रति स्माव में व्याप्त पीढ़ीगत मेद अर्थात 
मावना और यथार्थ के संघर्थ को मी मुखरित क्या है । अभग्बिका पुरानी पीढ़ी की 
रएक अनुमवशीला यथार्थवादी नारी है। यथार्थ को सत्य मानने कै कारण वह सावना 
को केवठ छछना एवं आत्मवंचना मानती है अतः पुत्री कै मावनापुर्ण॑ निर्णयों का विरोध 
करते हुए बह समय-समय पर बीवन के सत्याँ का उदघाटन भी करती है एक स्थान पर 
वह कहती है "किसी सम्बन्ध से कयने के लिए अभाव जितना बड़ा कारण होता' है, 
अव की पूर्ति उससे बड़ा कारण बन बाती है ।* इसके विपरीत मल्लिका नयी 
पीढ़ी की एक मावनासयी नारी है जो तपने प्रिय की कीर्ति रुवं सम्मान प्राप्ति के 

'हिये अपने बोवन का अधिकाश मा विपत्तियों को फेछते हुए व्यतीत कर देती है । 
किन्तु अन्‍्तलः उसके बीबन की पराजय दिखाकर नाठककार ने मावना पर यथार्थ की 
विजय ही दिखायी है। नाटक कै बन्‍्त में कहिदास,बो स्वयं स्क मायुक चप्रित्र है, 
इस सत्य को स्वीकार करते छुट्ट कहता है मेने बहुत बगर तपने सम्बन्ध में खोजा हे 

मल्लिका जौर हर बगर इस निष्कर्श पर पहुँचा हूँ कि अग्बिका ठीक कहती थी । रे 





जिसे नाटककार ने इच्छा का समय के साथ द्वन्द्र दिखाकर बड़े ही सहन 

ढंग से अपने इस नाठक में प्रस्तुत किया है । नाटक कै उन्‍त में उज्जयिनी से छौटने पर 

' महिलिका के प्रति उपने संचित प्रेममाव का निवेदन करते हुए कब उससे पुनः 
अपने जीवन कप अथ से प्रारम्भ करते का प्रस्ताव रखता है उसी समय अन्दर से बच्ची 
के पैसे की आवाज उच्चे उक्ती स्थिति का अहसास दिकाका यधवार्थ के कठोर बराक 
१, गगन २१५ डायरी के पर्न्‍नों से उद्धृत + पृष्ठ १४ 
२. मोहझ्न राकेश > बाज्पढ़ का झक दिन , पृष्ठ २६ 

सन्‌ राकेश » जाजाड़ का रुक दिन $ पृष्ठ ६०६ 
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पर ला खड़ा करती है और वह यह स्वीकार करता है कि "यह सम्मवतः इच्छा का 
समय के साथ इन्द्र था । परन्तु देख रहा हूँ कि समय अधिक शक्तिशाली है क्‍योंकि 
वह प्रतीक्षा नहीं करता । “जौ उपने जाप में एक शाश्वत यथार्थ है । 


अतः यह स्पष्ट है कि प्रत्यदातः रैतिहासिक होने पर भी नाटक का 
मुठ कथानक समकालीन यथार्थ बीवन से ही सम्बन्धित हे ओर बहा” तक पात्रों की 
रैेतिहास्किता का सम्बन्ध हे नाटक में झागत स्मस्त पात्र रेतिहासिक पष्ठमृमि में होते 
हुए मी युग-जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करते हैं । राजम हिष्यी प्रियंगुमंजरी ,शोघकरत्रीं 
रंगिति सँगिनि तथा जनुस्वार अनुमास्कि की सष्टि करके एक जोर नाटककार ने नगर 
बीवन की थोथी ऑपचाएिकिता।दम्मपुर्ण बीवन तथा अल्फाता की और सकैत किया है 
तो दूसरी ओर प्रियगुमंबरी कै बप्त्रि ढारा नाटककार ने अधिकारी वर्ग की उल्प्ता 
की और मी दुष्टिपात कराया है| हस्कै साथ ही उसमें सम्ाकछीन सत्ताघारी बमि- 
ब्ात्यवर्ग के संस्कारोँ रव अहकारों कै मी स्करैत मिलते है । अतः उनके हस नाटक कै 
सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि वस्तुत: रैतिहासिकता उनके नामों के चुनाव तक 
ही सीमित रही है मूठतः बह समकालीन यथार्थ चरित्र ही है जो बीवन की परिस्थिति- 
बन्य विघमताओंँ रव॑ विडम्बनाबों से क्कते हुए जपने बीवन का उत्सग कर देते हैं । 
नायक के लिए काहछिदास रुक हेतिहासिक नाम चुनने का कारण बताते हुए राफेश बी ने 
स्वय॑ लिखा भी है हो सकता है व्यक्ति कालिदास का यह नाम भी वास्तविक न हो 
पर हमारी आज त्क की सबनात्मक प्रतिमा के हिये हससे अच्छा दूसरा ताम दूसरा स्क्रैत 


मुफ़ नहीं मिछा । रे वो नाटककार की प्रखर प्रतिमा स्क सका बंका की परिचायक है । 


युगीन विसगतियों से बुकति हुए टूटे जार सण्डित मानव के रैसे ही रुक 
न्कॉन्द्र को नाटककार ने छहरों कै राब हो में नन्‍द के मन में उठ एहे प्रबवालल्‍्ति और 
निवत्ति के इन्द्र के रूप में चिंत्रित किया है । नाटक का श्ीचेक छ हरों के रावहंस 
नाठ्क के नायक नन्‍द के मुछ इन्द्र माव को व्यंजित करता है जिसक 


हुए अश्वघोष्प' मे अपने "सोत्दरनल्दी काव्य में छिला है -- 
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जिससे स्पष्ट है कि नाटक की मूहकथा राकुमार नन्‍द के बॉद्धमित्तु 
बनने तथा पत्नी सुन्दरी के प्रति आकर्थीण्ण के मध्य अनिश्चय की स्थिति है जिसने 
उसे छहयाँ के राजहस की माँति बंचछ व्यातु बन्द युक्त बना दिया है | सुन्दरी रुक 
हूपमती नारी है जोर उपने हूप गव के कारण उसे पुर्ण विश्वास है कि उसका पति 
उसके रुपयाश से मुक्त होकर मिकझ्कु] नहीं बन सकता । किन्तु दुसरी और नन्‍द उसके 
हूपपाश से बंधकर मी उससे ऊपर उठना चाहता है । पत्नी के साथ-साथ उक्त 
अआकर्थीण गाँतम बुद्ध के प्रति मी है बार यही उस्ते जीवन की मुठ समस्या है जिसने 
उस्त एकबम तौद्कर रख दिया है | तपने हृदय के इसी अन्‍्तदन्द् को व्यक्त करते हुए वह 
कहता है -- में उपने को रुक हैसे टूटे हुए नक्षत्र की तरह पाता हूँ जिफ़ग कहीं वृत्त नहीं 
है, जिस कोई घुरा नहीं है पे 


इस प्रकार ताटक की मुठ समस्या बीवन के प्रैय और जैय के बीच चयन 
की समस्या है जिस नाखकार ने संशयम्रस्त नन्‍द की 'द्विविषापुर्ण मन:स्थिति के माध्यम 
से व्यक्त किया है| उसकी स्थिति चयन के वनिश्वय में उठे ऊूके पेर कै समान दिविषा- 
पुर्ण है और यही कारण है कि वह सुन्दरी के पास रक्षर गौत्म बुद्ध के पास बाते को 
व्याकुठ है और बुद्ध कै पास कूककर सुल्दरी से मिलते को । और क दोनो स्थितियों के 
बीच अनिर्णय कै कारण वह उन्‍्त मैं स्वयं अपनी ही वेंदना से जाहत हो जाता है | 
नन्‍द के जीवन की इसी वेदना तथा टूटन का रुहसास विठाने के लिये नाखकार ने 
नाठक में *मुग * तथा' श्यामाव' प्रसंग का स्कैतात्मक चित्र प्रस्तुत किया है । उपनी 
ही क्ठान्ति से मरै हुए "मत जौर बीवितों मंग का प्रसंग वस्तुत: मीतर ही मीतर 
पक्ते, टूटते परन्तु बाहर से बौवित नन्‍द का ही प्रतीक है । श्यामाग प्रसस के माध्यम 
से भी नाटककार ने उप्रत्यक्षा रूप से नन्‍द के उन्‍्तर्मन को ही साकार किया है। जपने 
ज्वर फ़ाप में श्यामांग बस तन्‍्द की बनिश्चितता, विप्रम जौर ऋुलाहट को ही ध्वनित 
करता है | 








किन्त नाटककार की रचनाशक्ति ने हस रेतिहासिक चरित्र कै इन्द्र को 
नये बीवन-सन्द्मों जोर ने सब्बन्धों में सर्वधा आधुनिक मंगिसा प्रदान की है | गौर 


सै देखा बाय तो प्रवत्ति और निवत्ति कै इन्द्र में पिसता हुआ नन्‍्द प्रत्यक्षात: रेतिहासि 


यही! अंक! 'नयतसात॥ा सात आकर पयाक- अतरक सकता पाता जपात टसकक पाला: नेता: आशा बात! कतार शक आन भकि 
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होते हुए भी आज के संघर्णशीछ मानव का ही प्रतीक है बो माँतिक सुलों रव॑ 
आध्यात्मिक शान्ति के पारस्परिक विएध में पहकर उपनी अनिर्णयात्मक स्थिति 

के कारण्ण अन्ततः अपने आप हो टूट जाता है। नाठक की इसी यथाथोनन्‍्मुखता को 
लक्ष्य कर ज्यदेव तनेजा ने छिखा है, प्रवाति और निवृष्ति के द्न्द्र में पिसते हुए नन्‍द 
की पीड़ा उस आधुन्कि बोराहै पर खड़े उस नौ व्यक्ति की पीड़ा है, मनुष्य की पीड़ा 
है जिस क्री विशाएँ छीठ ढैगा बाहती है तौर अपने कौ ढकते के लिए जिसके पास 
आवरण नहीं है | जिस किसी दिशा की ओर पेर बढ़ाता है उसे छगता है कि वह 
दिशा स्वय अपने घुव पर हसमगा रही है तौर वह पी हट जाता है । वह प्रत्येक 
स्थान पर उपने को रुक सा अ्थुरा उनुमव करता है ।* 





व्यक्तिमन के इस अन्तद॑न्द्ध को स्वर देने के साथ ही नाटककार ने नन्‍द 
के माध्यम से समसामयिक जीवन में व्याघ्त धर्म की आडम्बरपुर्ण विडम्घना पर दुःख 
प्रकट कर एक प्रश्न चिन्ह भी लगाया है । क्योंकि घर्म का वाक्तविक सम्बन्ध मनुष्य की 
बात्मा हृदय एवं मावना से हे बाहय ताठम्बरों से नहीं । वतः बुद्ध दारा कारदस्ती 
बगल काट दिए जाते पर बह धममाणितारियों की रृढ्िवादिता पर आकौश व्यक्त करते 
हुए कहता है * उन्होंने केश कटवा दिए तो क्‍या व्यक्ति के रुप में में अधिक सत्य हो 
गया ? जिह्वाय कटवा देते, हाथ पेर कटबा देते, तो और अधिक सत्य हो शाता ।॥- 
---- पर मेँ पुछता हूँ कि का होने न होने में को्श अन्तर नहीं है तो मेरे केश 
क्यों कटबा दिए ? कटबा ही दिए तो उससे अन्तर क्‍या पढ़ता है ? कुछ ही दिनों 
में फिर नहीं उठ आरँगे ? अन्तर पढ़ता यढ़ि मेरा हृदय बढ जाता, तासें बदछ 
बाती ।- - -- बस्तुत: नन्‍द के हस कथन में धर्म की समकालीन विसंगतियाँ से पीड़ित 
आधुनिक बुद्धिवादी मनुष्य कै हृदय की पुकार ही अधिक मुखर प्रतीत होंती है । 


महायुद्वोत्तर परिस्थितियों के परिणामस्वरूप मानव मुल्यों का विघटन 
तन्त्रयौत्तर भारत की रक महत्वपुर्ण समस्या थी जिसने सर्वत्र हिंसा, ज्वास्था, 
बंशय, मय, पीड़ा, कुष्ठा संत्रास जाद़ि मनौविकारों को बन्‍्म बेकर बतमानस को कूंठित, 
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युग की इसी विभी थिका को महाभारतोचर पृष्ठभुमि पर अन्चैयुग के प्रतीक रूप में 
चिंत्रित किया है | प्रत्यक्षत: नाटक की मुठ "कथावस्तु महामारत युद्ध कै अन्तिम दिन 
के विधाद पृर्ण वातावरण हे कृष्ण की मृत्यु क्त की घटनाओं पर कैन्द्रित है किन्तु 
अप्रत्यक्ष रूप से नाटककार ते अपने इस नाठक में "पौराणिक पात्रों की मौलिक 
उदमावना ढारा युद्ध से उत्पन्न होने वाली मृल्यहीनता, अमानवीयता, दविशाहीनता, 
कृप्ठा और वैय क्तिक तथा सामृक्कि विघटन का ही सबीव चिंत्र प्रस्तुत किया है । 
महामारत का अन्धायुग वस्तुतः सामयिक सन्‍्दरमाँ में स्वातन्ञ्रयोक्ता मारत का ही प्रतीक 
है जहाँ घतराष्टू सद॒झ देश के क्णंवपर अपनी विवेक-बुद्धि को खोकर | स्वार्थ के अन्‍्चेपन 
में कंद हो देश को पतन की ओर हे बा रहे थे | साथ हो कपने इस नाटक में नाटककार 
पे युद्ध कै मीथण परिणामों का चिंत्रण कर सारतठासियों कौ युद्ध के प्रति सवेत मी 
किया है उन्होंने स्वर्य कहा है -- यह कथा ज्योति की है बन्चधों कै माध्यम से । जौ 
बप्रत्यद्षा रूप से युग की युद्ध विरोधी नीति को ही स्क्रेतित करती है | वब्चुन तौर 
वश्वत्थामा कै बीच होने बाह़े ब्ह्मास्त्रों कै युद्ध का चित्रष्ण मी नाटककार ने उप्रत्यदा 
रूप से आप्णविक स्रौजों में संकग्न मनुष्य को उसके विनाशकारी परिणामों से स्वेत करने 
के लिये ही किया है | बाह्मणों के विशौध में कहा गया व्यास का निम्न कथन -- 


श्र 


यदि यह छष्य सिद्ध हुत्ग वो नरपहु । 
तो आगे आने वाली सदियाँ कक 

प्थवी पर रसमय वनस्पति नहीं होंगी 
'शिज्लु होगे व्िकिठांग और कुंप्छाग्रस्त 
सारी मनुष्य बाति बोनी हो जायेगी ।' 











नाटक को सामयिकर तण्युमय से ही बोड़ता है। इन युगीन बीवर 
को हुपायित करने के साथ ही नाठक के समस्त चरित्र मी महामारकाढीन पष्ठमू मि 
हटव नवीय बरात् पर ही चिजित किये गये है | नाटक का केन्द्रय चपित्र 
जिट॒र के अर्धसत्य ने एक बबर पशु बना दिया हे,अप्रत्यक्ष 
भ संत्रस्त्र अपने युग का एक साथारण्ण मनुष्य ही 
गीत जिस असयादित आवरण को व्यवहार 
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गया था उसने मनुष्य की जात्मा का हनन कर उसे विज्षिप्त कर दिया | अश्वत्थाममा 
काय चरित्र इसका प्रत्यक्षा उदाहरण है बो युद्ध की विमीणिका से संत्रस्त हो सत्र 
विदिप्त सा घृमता है। उसके हस कथन -- वध मेरे लिए नहीं रही नीति, वह हे 
कब में लिए मनोग्रन्थि । * मेँ मुहतः समकालीन मानव की वेदना निराशा तथा द्वन्द- 
मुहक मनः स्थिति को ही प्रतिध्वनित किया गया है । 


हसी प्रकार असत्य के मार्ग को छोड़कर सत्य का पथ ग्रहण करने वाहै 
युयुत्यु में वाखकार ने निश्चित परिपाटी से कछग होकर अपना पथ स्वयं निर्धारित 
करने वाले समसामयिक घुरीहीन स्वं दन्दयुक्त मानव की पीड़ा कौ ही साकार किया 
हे | 
आज के दन्द्रयुकत जीवन में युयुत्सु का यह निलकथा -- 
अन्तिम परिण्णत्तिमेंदोनों बबर करते हैं 
पका वाहै सत्य का हो ज्वा उप्त्य का ।_ 


उत्तना ही सत्य रुवँ यथार्थ प्रतीत होता है जितना युयुल्सु के रुप में 
महामारत युग में । इसके जतिरिकत प्रहरी के रूप में नाझ॒कार ने ज्ति काल्पनिक 
पात्रों की सब्टि की है उनका मुह प्रयौजन मी बनसामान्‍्य की उद्देश्यहीत मनौदृत्ति 
को ही चित्रित करना है। कृष्ण के चरित्र पर अवश्य मागवत का महिमापूर्णँ रंस 
चढ़ा हुआ है किन्तु गॉंवारी बश्वत्थामा तथा युयुत्यु कै मन में कृष्ण के जाचरण के 
प्रति उठने वाढ़े विचारों के माध्यम से नाक़कार ने कृष्ण के चरित्र कौ यथासंभव 
मानवीय रूप देने का प्रयास किया है । 





न अपने हस नाटक वे वर्तमान युग की विसंग तियाँ, 'विक्‌ त़ मनौव ८28, 232 भय 
तथा उनमें मझंते मनष्यों के आन्तरिक संध्णाँ को ही वमिव्यकित प्रदान की है, नो 


कर की युग चेतना, कल्पना-शक्ति तथा सृष्षम स्वेदनशीहृता की परिचायक 
नाक कौ पौराणिक सन्‍्दर्मा 


! श श्र गई 
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” अन्धायुग के इसी महामारतीय हतिवत्ध कौ अपना कर डॉ० छाछ ने 
भी "सुर्यमुखीं नामक नाटक की रचना की किन्तु "वन्‍्चायुगों में बहा मगरती ने ब्ैता 
के उस महायुद्ध की कथा ओर बीवन्त मुल्यों को आधुनिक युग के सनन्‍्दर्म में तथा वाघु निक 
संवेदना के आधार पर प्रस्तुत किया है वहीं डे|० छाल ने उपने " सर्यमुखों में उन चित्रों 
के पारस्परिक नटिछ सम्बन्धो, सकल मन: स्थितियोँ जौर गहन वन्तद॑न्द्रों का विश्केषाण 
आधु निक सन्दर्भ हर संवेदना के साथ मनौविश्लैबाण के जाल्रौक में मानवीय घरात्क पर 
प्रस्तुत किया है । 


अपने इस नाटक में नाझकार में कृष्ण की मुत्यु और द्वारिका कै विध्वंस 
की पोराप्गिक पृष्ठम्‌मि का आधार लेकर इस मानवीय सत्य कौ स्थापित करने का 
प्रयास किया है कि सल्ता के संघर्ष, मानवीय मृल्यों के द्रास बौर विनाध्पुर्णा 
परिस्थितियां में स्त्री-पुछघ का प्रेम आछोकमय प्रभात का वाक्ल बन सकता हे,सर्यमुख 
बनकर नया मन्चन्तर छा सकता है | जिफ़ी पुष्टि के ढिये नाखकार ने प्रदुम्त 
( कृष्णपुत्र ) और वेनुरती ( कृष्णपत्त्नि ) के प्रेम तथा इनके गहन बात्म सक्‍द्ा7त्कार 
कयः सशक्त उन किया है । युद्वोचरकालीन दारिका में कृष्ण की मृत्यु के पश्चात उनके 

षद्वंशी उपने व्यक्तिगत स्वार्थ तथा सन्ञा प्राप्ति के लिये संघ करते हैं 
दुसरी और काठ-समुद्र दारिका कौ हुबौता चंठा जा रहा है| किन्तु इस गहत अन्धकार 
मैं प्रदुम्न और वैनुर्ती का प्रेम सुर्ययुस की मॉँति कार्य करता है -- वह काछ समुद्र कै 
उफायन को रोकता है, सह्ा कै संधर्य में साग ठेकर विकयी बनता है किन्तु विपरीत 
सम्बन्धों ( माँ और पुत्र ) में उत्पन्न अपने इस प्रेम कै कारण उन्हें उनेक संघर्षा का 
सामना करना पड़ता है । बेनुरती को मक्छ में रक्तर व्यंस्य प्रताढ़ना तथा घणा बार 
मर्त्सना कौ सहना यहता है तौ प्रदुस्न कौ तागकुण्ड की पहाहियौ पर तिर्वासित हौना 
पढ़ता है किन्तु इस बाहय सँंधर्थ के साथ ही एक दुसौ कौ पाने के हिये उनके अन्तर मे 
ढज्जा और मय का रुक आस्तरिक संधद्य मी चछ रहा था जो प्रदुम्न के इन शच्दों मे 
स्पष्ट है -*मेरे मुजपाश-अंक में हिंपट हुए संशय, हन अस्प्रों से ढक बायेगे, पर यो मेरे 
गहन अन्तस में बैठे हैं, वे छाया चित्रों की तरह उमरकर मेरे ही सामने जाके, उन्हें 
पैन अस्त्र काटेमा ? बहाँ शद्दु अदृश्य है; वे युद्ध इन शस्त्रों स॒ किस तरह छड़े बायेगे ? 
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धत वा 7हे हैं छयता है यही मेरे विबय में पराजय कै साधते 





* उम्रसामयिक हिन्दी नाटकों मैं चरित्र सच्टि , पष्ठ १४६ 
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बनेंगे । पे अथवा स्वय॑ वेनुरती का यह कथन “फिर नया बन्स होता है, पर समाज 

हमारे जन्म के पहले ही हमारे सहज को विपरीत सम्बन्धों कै कारागार में बन्दी कर 
देता है । जिससे वह संघर्ण करते हैं परन्तु कपनी इस संशयपुर्ण मनःस्थित्ति से न उत्रर 
पाने कै कारण वह बन्‍्ततः मत्यु को प्राप्त होते हैं । किन्तु मनोविश्लेषण के वाघार 
पर नाटककार ने सामाक्कि मान्यतातों के विपरीत हन्के प्रेम को उचित और घमसम्मत 
सिद्ध कर मनुष्य के संजय और दन्द कौ ही उसकत सबसि बढ़ा शत्रु बताया है । और इस 
प्रतार ताटक के इन पात्रों को परम्परागत साथ में ढालने की कपैदत एक सहज मानवीय 
घरात्छ पर प्रस्तुत किया है अतः इन दोनों कै प्रेम को असंत मानने की अपेदाय इनके 
प्रेम की प्रशंसा करते हुए नाटककार की सावनासों का प्रतीक दुर्गपारु साम्ब से कहता 
है, नहीं कृष्ण जब अतीत है | वर्तमान बब तुम हो | बौर वह प्रदुम्न मविध्य है । 

बह नया है | सुर्यमूस है वह । उसने इस अन्चकार मैं प्रेम का रुक नया मन्वन्‍्तर प्रारम्भ 
किया है । जो नाटककार कै युगीन यथार्थवादी विचारों कौ ही घ्वनित करता है। 


इसके साथ ही नाऊकार ने उपने नाटकीय सबादों के माध्यम से तनेक 
स्थानाँ पर वर्तान युग की परिस्थितियों कौ उजागर करने का प्रयास मी किया है| 
यथा साम्ब के हस कथन में "हस नगर में बोलने की मुल्यहीन स्वतन्त्रता ने हम खोखछा 
बना दिया है ।* जहाँ लोस्हे प्रबातन्त्र पर व्यंग्य किया है वहीं द्वारिका नगर में 
बुहाँ का फेलना, सोचे चांदी में साथॉ का होता, गाय कै पेट से सवे जौर हथिनी से 
सुबर पैदा होता, जआादि के सक़ैत तथा विजय पराजय की बहस्व में मी आधुनिकता का 
विसंगति बौध व्यक्त हुता है । 


ह लिहासा शजित सामा ज्छि नाऊो की इसी प्रयोगशीक परम्परा में आगे 
चंछकर रामथारी सिंह दिनकर कृत "उबशी" अज्लैय कत "उच्चा प्रियदर्श 
कत छक कठ किष्यपायी" तथा कुँवर नारायण कृत -- आत्मज्यी” हत्यादि कुछ वन्य 
रचनायें मी सामने आयी जिनमें नाटककार ने प्राचीन शैतिहासिक पौराणिक पात्रों 
गँ बोर परिस्थितियों के माध्यम से आधुनिक मानव की बठिछ मनः स्थि 
लामयिक यमबोघ कौ बमिव्यकित प्रदान की यथा उर्वशी" में बहाँ नाठककार ने 
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पुरु वा और उरवशी के प्रेम के माध्यम से आदिमानव से आधुनिक मानव तक के मीतर 
अनुस्युत सामान सूत्र जोर उसके व्यक्तित्व के बान्तरिक पक्षों की खोलकर शाश्वत नर- 
नारी सम्बन्धों को बीवन्त रूप दिया है तथा पुछठरवा कै रुप में मानव जाति की 
'विरन्‍्तन वेंदना को प्रतिबिम्बित किया है वहीँ "उत्तर प्रियदर्शों ” में कलिंग के महा- 
प्रतापी राना सम्राट अशोक कै प्रच॒ण्ड और कूर व्यक्तित्व कै आध्यात्मिक कायाकल्प की 
प्रक्रिया को कसगत शव मनाक्शा निक घरात्क पर प्रस्तुत कर कपने ही मीतछ स्थित 
अहकार रुपी नरक से मुक्ति के हिए छटपटात जआधुनिक मानव की पीड़ा को साकार 
किया है । 


हसी प्रकार "शक कठ विदणपायी" में पोराणिक परिवेश में, ददा द्वारा 

शंकर को या में न बढ़ाये बाने पर पति कै सम्मान में सती का प्राण्य त्याग तथा सती 
के वियौग में शिव की प्रतिक्रिया से सम्बन्धित कथा का प्रतीकात्मक चिंत्रण कर आधुनिक 
युग की बबर रूृढ़ियों जौर परम्परातजों के शव से चिंपकै छौों की कथा कौ प्रस्तुत किया 
हे तो "जात्मजयी * में नाटककार ने नक्तिता को आज कै एक शैस चिन्तनशीढ व्यक्ति 
के हइुप में प्रस्तुत किया है जो रस मूल्यों कै लिये बीता है यो उसमें सु ही नहीं सार्थकता 
का मी बौघ करा सके । नचिकेता का पिता से मतोद जोर पिता वाकवा का कोष 
मैं पुत्र कौ मत्यु को दे देवा न कैब नवी-पुरानी पीढ़ी के संघर्म कय प्रतीक है, अपितु 
उन सनातन बस्तुपरक और बआत्मपरक दष्टिकोणों का भी प्रतीक है जिनका रुक हूप हम 
अपने आज के बीवन में पाते हैं -- रक और तीड़ मौति उन्नति तौर दूसरी और 

त्मिक स्तर यर जीवन के अर्थ खोजते मानव की पीड़ा । किन्तु काव्य रुवे गीति 
तत्व की प्रमुखता के कारपण्ण इन नाठकों को ताट्य बात में बह स्थान न 'मिछ सका कौ 

प्रव॑वर्ती ह तिहासामित नाटकों रुव उनके नाठककारों कौ प्राप्त हवा | 














प॒ यह पुर्णतः स्पष्ट है कि हस 
युग 


उपयुक्त नाटकों के विश्ठेष ण से यर्था 
वर्ग के समस्त नाटककारों ने झेतिहा सिक्र कथाजं सरूव चरित्रों के माध्यम से आधुनिक 
; रव॑ उसकी स्मस्याजोँ को ही अभिव्यक्ति प्रदान करने का प्रयात किया 
की दुच्टि से यवार्थ के प्रति समर्पित होते हु भी रैतिहासिक पोराणिफ 


बात सता पाया पाक जहा) पाए पेशंधा भांत। सात उक्त आस आजा: जा साश्ा कामक जता? मकक "आया उमक पपहत व्याता' परी नितिन, 


पक हिन्दी नाटकों मैं चरित्र सब्टि' , पृष्ठ २०-२ 














239 


परिवेश कौ अपनाते के कारण इनमें वह सम्प्रेथणीयता रव॑ सबीवता नहीँ जा पाई 

है जो यथार्थवादी नाटकोँ की मृहमृत आवश्यकता रुवँ विशेषता थी । यथार्थ चित्रण 
के लिये नाटककारों की इतिहास कै प्रति बढ़ती हुई इस प्रयोगशील दष्ब्टि की सीमाजों 
से अवगत होकर ही प्रसिद्ध नाट्य स्मीक्षक तेमिचन्द्र बेन ने लिखा है -- 

* उसमे नाठ्क़ के लिए आवश्यक समकालीन की बहुत कमी है । “अंधायुग 

"आजणाढ़ का एक दिनो , "लहरों के राबहस " , 'कोणाक * , "शारदीया जैसे साथ्के 
नाटक आधुनिक संवेदना ओर माववस्तु को प्रस्तुत करत हुए भी बिना अपवाद कै किसी 
न किसी दुरवर्ती युग में प्रक्लैपित है । हुप में समकालीन स्थितियों, व्यक्तियों और 
परितैश पे ऋगाव समस्त कठात्मकता के बावज्द उनकी सम्प्रेथणीयता को सीमित 
करता है । नाटक का मुख्यतः और अधिकाशतः न केब्छ माववस्तु भें, बिक उस माव- 
वस्तु के परिवेश में, उसके रूपायन भें, समकाहीन होना बहुत वावश्यक है | इसके ऋंगव 
में वह उपने मुख्य सम्प्रेजण माध्यम रंगमंच से सही सम्बन्ध नहीं स्थापित कर सकता । 
जब तक हिन्दी नाटक व्याफत्म समकालीन सामाक्कि परिवेश जौर उस्तै मीतर बीने 
वाले अधिकाधिक व्यक्ति और उनकी बहुविध :बोवन स्थितियों को गहराई से नहीं 


प्रस्तुत करता, तब तक सबीब. सक्रिय का बिघग के रुप में समर्थ नहीं हो सता । 
क्योंकि तब तक वह न तो किंसी सशक्त रंगमंच का निर्माण कर सकता है, त मौब॒दा 
रगमंब कौ युष्ट कर सकता है; जिसके बिना नाटक की कोई गति नहीं । * बो नाट्य 
विकास की दुच्टि से एक उत्तम उुकाव तौ है ही साथ ही यथार्थ्वादी बीवन सन्‍्दरों 
की महत्ता कौ प्रतिपादित कर ताझ॒कारों कौ अपने समकाह्ठीन परिवेश में रप्कर जन- 
सामान्य की समस्याजों से बुड़े रहते का रक युनानुकूठ संदेश मी विया है । 











कस राव जरा जाए पाक सा "तप ध्लाका तब सा भभोत: महा सवा महा! सतत पक: आंधनतलक पाक ऑगक से: कर 





हित्य' कै प्रसादोत्तर नाट्य साहित्य " शीर्ण 
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समणामक्कि बीवन से प्रत्यद्ात: सम्बड नाक 
यबपि स्वालन्श्थोत्ता युग में हिन्दी नाटकों का नृतन संस्कार जीवन 

पे अप्रत्यक्ष रूप से सम्बन्धित €व॑ मारत की सांस्कृतिक परष्ठमूमि पर आधारित कततिपय 
हे तिहा सिक-पौरा प्यिक नाठकौं कै माध्यम से ही हुआ किन्तु युग यथार्थ की सही पकड़ 
तथा नाटक का जनसामान्‍्य से निकटतम सम्बन्ध बनाये रखने के लिये अधिकांश नाठकारों 
भे समकालीन परिवेश और उसमे बीने बाड़े संघशारत मानव से प्रत्यक्षा साक्षात्कार ही 
किया है | अतः डैतिहासिक पोराणशिक नाठऊोँ कौ एक नवीन दिशा मिलने पर भी 
प्रमुख॒ता सामाक्कि नाटकों की ही रही । इस वर्ग कै प्रतिनिधि नाटककारों भें स्वश्री 
डे।० छक्ष्मीनारायण्ण छाछ, विपधिन अग्रवाछ॒, विनोद रस्तोगी, भुवनेश्वर छष्मीकान्त 
बमाँ; ज्ञानदेव अग्निहोत्री, नरेश मेहता, विज्ण फ्राकर, अम्तराय, शोढ, उपैन्द्रनाथ 
बश्क , उदयक्कर मट॒ट+ मगवती बरण वर्मा, वृन्दावनछाकु कमा, डॉ० सत्यव्रत सिन्हा, 
सर्वेश्वरदयाछ सक्‍सना; शम्मूनाथ सिंह प्रमुति प्रमुख है बिल्होंति उपने समकालीन यथार्थ 
कौ सम्प्राघित करने कै छिये बीवन कै कुछ महत्वपुर्ण् प्रसंगों को अपने प्रतिपाद् के रूप में 
स्वीकार कर नाट्य रचना सम्बन्धी विविध प्रयोग किये । नाठकों के रूप-विधान अयवा 
समस्या के प्रस्तुतिकरण की दष्टि से इन समस्त सामाक्कति ताटको कौ तीन मांगी में 
'विमक्त कर सकते हैं - प्रथम+ सामाज्कि समस्याजों की प्रष्ठमूमि पर आधारित परम्परित 
प्ामाजि नाटक । जिसमें युगीन यथार्थ को प्रस्तुत करते के हिये समस्या का चिंत्रण 
ब्थवाः उद्घाटन ही प्रमुख है । 

दुसरा, ताटककार की कछात्मक रब काव्यययी बच्चि से पौजित 
बनो विश्ठेण णात्मक नाटक । इससे नाटककार ने समस्‍या के मूह तक पहुँचने के लिये 
अपनी कल्पना एवं कहता के बल पर मनौबविश्छेषण का बढ़ा ही कठात्मक उपयोग किया 























विसंग तिथों से पुष्णँ रुव्सर्द ( विसंगत ) 
गतियाँ की विडृपता कौ 
सर्वंधा विसंगत रूप का ही 






5 आज, 
बहारा छिया है | 


अचकदनफलदासथासपामडपतानलबक “तथा थी ह० ० आर 


दादा भातीकः भदाक; मासकार पाकर कान जा वादा सकता फादका आदत: चरफा बात! 22७७: अयछा भर आता, शक अत: धयता- पक आरा अली उक्त अत साम- कक सके: सका इतएक परध+ धराक आम अर अयोक वा पदक कक फक' भय भाका पाक आह नाक वहा पकाफ, धाधक काश मजा कक, जा पान ताक ऑडप॥ सासक ऑकक 


प्रसादोत्तर युग में मिन्न तथा बश्क प्रमुति सामाज्कि नाखकारों दारा 
यथार्थवादी समस्या नाटकों की जो अमिनव नाट्यबारा प्रवाहित हुईं थी, स्वातन्त्र- 
योचर युग में युम-सन्दर्मों के परिवर्तन कै साथ उसमें कुछ नवीन समस्याजों कौ मी वात्म- 
सात किया गया, जिनमें मुख्य थी, देश -विमाजन, शा णार्थी समस्या सामाजिक में 
फैला भ्रष्टाचार, अफसर वर्ग की घॉक्ली तथा जौयोगीकर ण के परिणाम स्वरूप 
नन-सामान्‍्य मैं बढ़ता हुआ वारशिि बेबस्य, रवं विज्ञाम जौ स्वतन्त्रता प्राप्ति के 
समय से ही मारत कै मूढ ढातें में दीमक की माँति प्रविष्ट होकर मारतीय जनतन्त्र की 
नींव कौ खोक्छा कर रहे थे । यधपि इन नवागत समस्थाजों के साथ ही देश की कछ 
अन्य समसामयिक स्मस्यार्दँ यथा - वेबा कि विधमता, नारी बागरण$ दैहेब प्रथा, 
वर्ग विघमता तथा वार्थिक वैद्य म्य भी नाटककार के स्वैदनशीक मन को आन्दोलित 
कर रही थी किन्तु युगीन आवश्यकतातों को देखते हुए समय के प्रबुद्ध नाटककारों की 
दुष्ट प्रथमतः देश में व्यापक रूप से छायी इन नवागत समस्याजों की और ही गयी 
आए इस प्रकार हिन्दी नाटक एकबार फिर से समाज की सीमित चहारदीवारी से 
मिकल कर उसकी व्यापक समस्यातोँ से जुड़ गया । समाज कै इन नवीन बीवन सन्वर्मों 
के ग्रहपण्ण की दुष्टि से अश्क कृत "अन्ची गली" विनौद रस्तौगी कृत वाजबाबी के बाद 
"नए हाथ "स्वर्ग के खण्डहर , दल्दावनहाक् कृत "कश्मीर का काटा" उदयक्कर मसटू 
कृत * नया समान नरेश मेहता कृत "खण्डित यात्राएँ * पृथ्वी रंगमंच पर तमिनीत 
“दीवारों “गदारों , पठान आहुति " किसानो पेखा तथा सगवती चरण वर्मा कुत 
*रूपया तुम्हे खा सया * महत्वपुर्ण रचनाएँ हैं जितमें युगीन विसंग तियों को स्वर 
बैंकर नाटककार ने तत्कालीन सामाकि बीवन का यवार्थ चित्र प्रस्तुत करने का प्रयास 
किन्त यगीन सनन्‍्द्ोँ के घरिवर्तन से हन परम्पदित नाटकों में जौ रक 

युगान्तरकारी परिवर्तन जाया वह यह कि स्वतन्त्रत ह 
गुठामी के कारण नैराश्य असहायता अथवा दीनता का भाव परिक्षत्तित 

ते स्वातनक नव->निर्मा ण का माव 
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बागति का साव सर्वत्र ही परिकृष्ठित है, पात्रों में उपने 
ह्कट अभिका्य बआत्म विश्वास स्व॑ जागहक चेंतना हे । 


जीवन के बदलते परिप्रेष्य में स्वातस्प्योक्तू मापत की सर्वाधिक ज्वहन्त 
एवं बटिछ समस्या थी देश विभाजन तथा शरणार्थी समस्या । फलतः हिन्दी नाटक- 
कारों का ध्यान भी सर्वप्रथम देश की इस समस्या की ओर ही गया । 





देश-विभानन तथा शरणार्थी समस्या 


सका अद्ाक जा सेआाण पयाआ अपका: गेकषपः अपायाए पाती पाक पाफार सा७१९ 'पंा+ भरा प्रात: आबक ऋया दा चाय मएफ सहन: परकआएा शक फाम। भतथ: वेद 





मारत की स्वातन्त्य घोषणा ने जहाँ रक और मारतबासियों में नवी 
आशा रवं॑ उत्साह का संबार कर देश को सव-निर्माण की और प्रेरित किया, वहीं 
दूसरी ओर देश विभाजन, जो मारत की स्वातस्जय घोषणा का ही रुक अंग था, के 
परिणाम स्वरूप उत्पन्न शरणार्थी उमस्या कै रुप मैं देश कौ शोण ण, प्रष्टाचार, 
काछा बाजारी, उत्कोचर इत्यादि अनेक विध समस्यात्रों से मी ग्रसित किया । देश 
'विमाजन कै प्रत्यदा परिषण्याम इन अराज्क स्थितियों को प्रतिपाथ बनाकर हिसे गये 
नाटकों में अश्क कृत “अंधी गही” विनोद रस्तोगी कृत जाबादी के बाद तथा पृथ्वी 
एगमंच पर अमिनीत "गद्ारीँ आहुति बार दीवारों उल्हेखनीय रचनाएँ हू | 'बाहुति 
तथा "गद्दारी का तो मूठ कथानक ही देश विभाजन के समय होते वाले हिन्दू मुस्लिम 
फगड़ोँ पर आधारित है; किन्तु "गढ़ारों में बहाँ नाटककार ने मारत कै सांस्कृतति 
उत्थान की दुष्््टि से देश के गदार मुख्ठमातरों कै घष्णित कृत्यों के नरन चिंत्रों की 
फाकी प्रस्तुत की है वहीँ * आइुलि में बाकी नामक रुक अपहता किल्तु निंदा 
तह प्णि कै जीवन की कह छा कथा कौ प्रस्तुत कर मारत विमाजन के समय पंजाब में 
हुए भीघ-ण हत्याकाण्ड, रक्‍्तपात बढात्कार तथा ब्रामाजिं की संकुचित मातस्किता 
तथा हदयहीनता का रौमाक्कारी रुव॑ हृदय विदारक चित्र प्रस्तुत किया है । 











जानकी देश-विमाजत के समय पंजाब में होने बाल मीणण हत्याक 
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मुसछमान दारा कुछ ही दिनो पश्चात उसके पिता कै पश्चात सकुशह पहुँचा दी बाती 
है किन्तु सामाक्कि की दृष्ष्टि में वह भ्रष्टा सव॑ पतिता समकी जाती हे जौर यह 
बगत जब उसके श्वसुर रायसाह्षब कौ पता -छुगती है तो वह उस अपनी पुत्रवधु बनाने 

से इन्कार कर देते है किन्तु राम उस दिछ से वाहता है तथा परिस्थिति का समफता 
है अतः पिता के मना करने पर भी अपने वचन यर उठ रहता है तथा जानकी कौ 
प्राप्त करने के लिये पिता कै समस्त बैमव कौ छोड़ने को तेयार हो जाता है किन्‍्तु जन 
जानकी को यह पता चऋछता है तो वह उसके सुद्च के लिये अपना प्राणान्त कर देती है 
हथर. राम मी हसे सहन नहीं कर पाला और मर बाता है। सामाजिकों की इस 
हृदयहीनता से दुशब्घ होकर ही नातकार ने राम के हन शब्दों में कक्छवाया है उन 
हजारों छड़कियौं का क्या होगा जो बाकी की तरह मगाईं गईं ई, जिन्हे जानकी की 
तरह म्रष्ट किया गया है -- उन्हें समय में कौन ग्रहण्प करैगा ? कौन सपनायैगा ? 
उनका उद्धार कैसे होगा शो जौ तत्काढीन सामाक्कि स्थिति को देखते हुए युग को एक 
जठिछि समस्या बम गयी थी । किन्तु युग की यथार्थ समस्या कौ उपनाकर मी नाटक का 
अन्त मायुकतापुर्ण ही ह । 


"दीवारों मारतवर्ण के बंटवारे की समस्या कौ ढेकर लिखा गया सक 
प्रतीकत्मक नाटक है । इसमें नाटककार ने दौ माहयों की फूट की कहानी कै माध्यम 
से विभाजन प॒र्ध ही विमाजन की विभीचिका कै प्रति लपने विरोधी मावोँ कौ अभि- 
ध्यक्ति प्रदान कर अपनी सुच्म सवेदनशीरता का परिचय दिया हे । यहाँ दोनों माह 
प्रतीक हईं हिन्दु मुक्तमातों के तथा अतिथि विदेशी फिरगी प्रतीक है उन सट्रेबों के 

नो उपनी मेदनी ति से देश के हिन्दु मुख्तमानों में पारस्परिक बैमनस्य का मकव उत्पन्न 
कर एहे थे । घर का बँटवारा बस्तुतः देश विभाज्य का प्रतीक हे तथा बंटवारे के 
बाद नित्य प्रति होने बाही कह देश के मावी बीवन में जाने वाली समस्यातों को 
हो स्कैतित करती है । 


पथबी एंगर्बंच पर अभिमनीत *ठाहुति " तथा "दीवार * की माति 
नि ने मी पते ताटक " जाबादी के बगर्द' में देश-विमाजत थी 
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चिंत्र प्रस्तुत कर अपनी तीक्ण यधार्थ दृष्टि का परिचय दिया है | यह तो स्वीविदित 
ही है कि १४ अगस्त १६४७को मगरत वग्नेबों के दासत्व बन्चन से विमुक्त हो पूर्ण 
स्वतन्त्र हो गया था । किन्तु स्वतन्त्रता के बतद शरणार्थी पुनवास तथा मारतवास्थिं 
की स्वार्थपपता के कारण देश में बराकता, शोषण, वन्‍्याय बार ठत्याचार का बौ 
ताड़व हुआ उसने मारतवास्थिं के स्वातन्ज़्य स्वप्न को घुछ में मिछाकर मारत की 
स्वतन्त्रता कौ ही संदिग्ध बना दिया था । देश की हस विस्बना पुर्ण स्थिति से 
हाव्य होकर ही विनोद रस्तोगी ने कपने इस नाठक में स्वातन्ड्योक्तर मारत की 
बन्तरिक दुबंलताओं का यथार्थ चिंत्र प्रस्तुत करते हुए १४ अगस्त को " तानन्द पर्व * 

की अपेक्षा "रक्त दिवस * की सजा दी है । इस सम्बन्ध में उनका विश्वास था कि 
यह स्वतन्त्रता जो ९४ अगस्त कै ढुप में हमर आन मिली है स्वतन्त्रता नहीं वरन स्वतंत्रता 
कै वेश में हमारी मृत्यु का चित्र है। उतः उन्होंने स्वातन्त्रयौत्ता मारत की आ स्लेरिक 
दुर्बहताजोँ पर आड़ तो व्यक्त किया हो है साथ ही मारतवासियों में बात्मोन्‍नति 
कया माव जाग्रत कर उन्हें युर्ण॑ स्वतन्त्रता के 'लिये मी प्रेरित किया है । 


'विमाबनोपरान्त बसी शर णार्थी पुनवास समस्या को प्रतिपाध बनाकर 
ठिखा गया अहक कृत "अन्ची सही" युगीन सस्दभाँ के उदघाटन की दुष्ज्टि से एक महत्वपुणे 
नाटक है। प्रत्यक्षतः तो यह मकानों की क्स्या कौ लेकर लिखा गया एक नाटक है 
किन्तु अप्रत्यक्ष” रूप से नाटककार ते इसमे विमाजा की विमीजिका से संत्रस्त एक 
शर ण्यार्थी घदिवार की करू णः कथा को प्रस्तुत कर तत्कालीन शरणार्थियों की दुर्दक्ष 
रव समाज में व्याप्त शौज ण, प्रब्टाचार। काठ्ाबाजबारी तथा वधिकारी वर्ग की 
घॉबलषियों का ही यवार्थ चित्र प्रस्तुत किया' है । जप हस नाटक में नाटककार ने यह 
दिखाते का प्रय स्वातन्जयौक्षर काठ में शरणार्थियों को पुनः बसाने 
लिये सरकार की और से वो पहायतार्थ प्रथत्न किये जा है थे वह किन्न फ्रागर 
देश के स्वार्थी अफसरों तथा उनके चाफ्टतों का ही सीमित थे बोर उसके वास्तविक 
अधिकारी बैनारे गिरीह शरणार्थी इसरो की उपेक्षा एव मत्सना का पात्र बन कर 

#। ठोकरे स्राति हुए मटक प्हे थे । शाणार्थी बीवन की इसी 'विढ 
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उनके ऊपर जितना रूपया खर्च होया ९, उतना जो शरणार्थी को मिले तो औह्तो 
की मुसीबत दुर न हो जावे । अफसरों ते मक्तमियाँ दे पेट मोटे होंदे बादे ने ते 
शरणार्थियाँ दे पेट- पतले कुछ पेदा नहीं | - - - और फिर वो वमीर शरणार्थी 
हैं, उनकी सब जमह सुनवाई है । मकान ते दुकानां, ठिसैंस ते दुसरे फायदे उन्हीं कप 
मिलदे हणा जिहड़े उफसरा न खुश कर सकदे हण । जो तत्कालीन अधिकारी वर्ग की 
स्वार्थपरता रव॑ घोवल़ियों को ही मुखर करता है । 


'फिल्तु एक और वहाँ अधिकारी वर्ग अपने स्वार्थ कै वशीभूत हो 
शरणार्थियों कौ उनके लिये प्रदत्त समुचित सहायता से वंचित कौ हुए था वहीं दुसरी 
और देश के स्वार्थत सामाक्कि मी उनकी इस विवशता का छाम उठाकर उनका शौ्णण 
करने में पीछे नहीं थे बरन॒ कृत्रिम अभावों की सच्टिकर ययाज्ञक्ति उक्ता शौषण कर 
रहे थे । जिस्ती एक कक फठक सामा किरों की हदयहीनता के शिकार एक सन्‍्तप्द 
शरणार्थी त्रिपाठी नी के इस कथन मैं स्वतः स्पष्ट है - "इन सात दिनों के अपने 
कनुमव॒ से में यह समकाा हूँ कि मक्तानों की किल्छत नहीं किल्ठत कपये की है जिसके 
पास फपया है, उसे आज मकान मिल सता है | बिस्तर २४ फूपया किशाया हो, 
उस सौ रूपया दी जिये -- बाबव मकान के छीजिय ।* किन्तु अधिकांश शर णार्थियों 
के समा तो सबसे बड़ी समस्या घन की ही थी जिसके तसाव में उन्हें शहतों की 
सहाँब यकक्‍त गहछियों में रहने को विबज्ञ होता पड़ा । प्रस्तुत नाटक में बाणित बची 
छ। बच्तुत, शैसी ही एक स हढाव वक्‍त बंधरी बल्ी' थी जिसमे आर्थिक मक्ारी के कारण 
कह शर णार्थी घुस जाये थे । किन्तु यहाँ इस बंधी गछी के माध्यम से नाटककार ने 
जको हदयहीनता की और ही स्कैत किया है जो उपने स्वार्थ के अन्थेपन 
प्म्पुर्ण' बन-बीवन को ही ७3 
करते हुए नाटककार ने जिपाठी जी, बिक शरणार्थी के रुष में उपच्चात स्व अ 
कड़बा.. घुँट पीसा पढ़ा था, के तिस्न शब्दों में कैप्टन छीकू सड़श कुछ प्रतिध्ठित 
ही व्यग्य कश्वाया है | उनका कथन था कि बाष रामचरण 

















प्वकमय बनाये हुए थे । अपने हसी मल्तव्य को स्पष्ट 
की पर नम ति 
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बालठा मकान ढाकर कमेटी इस जवी गठी को तो खुठा कर देगी, पर इन घरों जौर 
हनमें रहने वालों के विछों का क्या होगा ? जिनके दरवाजे न जाने कब से बन्द है | 
उन्हें कौन खोढेगा ? कब खोढ़ेगा ? इस पुण्य भूमि में हजारों नहीं लखौं ऐेसी उंधी 
गलियाँ हैं। लीकू साहब क्या सबकौ छुठवा देगे ।' 


शरणार्थियों के जीवन की इस दारूण्ण व्यथा के साथ ही नाटककार 
मे बिनदा बाय बेस एक सहदय सामाजिक, जिन्होंने कपने छोटे से घर में अनेक 
शरणार्थियों कौ सर छिपाने की झाह दी थी, की सच्चिट कर तत्कालीन जार्थिक 
स्थिति पर मी अपनी तीक्षण्ण यथार्थ दृष्पिटि डाढी है जो उपनी विकराढता में समस्त 
सामाकि विसंगतियाँ का मुठ कारण थी । अतः नवयुबक श्याम दारा ब्लैक मार्केटिंग 
करन वाछों को गोढी पं उड़ा कैसे की बात सुनकर बिन्दा बाबु तन देते हुए कहते हैं -- 
"रैेसा हुक्स बारी करने से पहले आफ आर्थिक स्थिति कुधारनी होगी । मैं बड़े 
अआदमियाँ की बात नहीं करता जिनके पास बीसियों बंगढे है । उन छोगों की बात 
सोचिए, जौ हम झेस कठक॑ पेशा हैं, बिनकै वेतन आम चीजों की कीमतों के साथ नहीं 
बढ़े।वे अपने आराम का ख़्याछ न करके स्वय तंगी से रहकर रुक ताधथ-कमरा किरायै 
पर देना बाहते हैं जौर उसी से अपने वेतन की कमी को पुरा करना चाहते हैं | सौ 
हस समस्या का हक माई, केंबछ गोढी से उड़ाने का क्ृमम नहीं । सारे का सारा जआार्थिक 
ढाँचा क्या तक न बदछा जाय कुछ नहीं हो फता । इधर उधर प्रेबंद छृमाने उधवा सहज 

२ ह 

दण्ड देने की तज्बीब करने से कुछ न होगा । जो बपने आप में युम का रुक चिन्तनीय 
विका तो था ही, साथ ही नाटककार की तीदहण रव 'निष्पद्षा यथार्थ दुष्ब्टि का मी 
परिचायक है । 
बमी न्‍्दारी उन्थूछर 


आस आला आाक। ाजक सका अदा चाहकक वह, धडाजाआा5 प्रवता! कद्रा॥ कोकत सशाक क्‍यादा 
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छोटे किसानों से ही करवाता था जिसे लिये उसे किसानों से मुमिकर के रुप में कि 
का कुछ हिस्सा मिल बाता था और यही उनकी जाय का प्रपुख साथक्रः था । यबपि 
यह प्रथा काफी दिनौँ से चढी आ रही थी किन्तु अंग्रेजी की छऋाया भ॑ उनकी 
शौषण+कारी अर्थनीति के कारण इन क्मीदारों कौ किसानों के शोषण का पयाप्त 
अवसर मिला | फछत: वे निर्मय होकर बेसार तो करवाते ही थे, करके रूप भे॑ उनकी 
आय का अधिकांश अपना तधिकार मानकर हहप हेते थे । हस्के अतिरिक्त देवीय प्रकोप 
से कृचि विनष्ट हो जाने पर उनके घर, बैक इत्यादि कृर्की करवाकर अपना कर वसूलते 
थे । जिससे गरीब किसान की दशा बड़ी ही शौचनीय थी, वह दिन रात छुन पसीना 
एक करके भी दाने-दाने को समौहताब थे । मारतीय उर्थ व्यवस्था के मृलाघार किसानों 
की हस दयनीय दशा को देखकर देश कै कुछ प्रबुद्ध नेताओं का ध्यान ज्मीदारों के बढ़ते 
अन्यायों की और भी गया और उन्होंने उनको समाप्त करने के लिये एक ज्वएदस्त 
आन्दोलन कैह दिया तथा स्वतन्ञ्ञता प्राप्त होते ही उन्होंने देशव्यापी ज्मींदारी 
आतन्दोछन कौ रुक कयनुत का रूप देकर अभिञ्नष्त किसानों को क्मीदारो के बंगुरु से 
संदा-सदा के लिये मुक्त कर विया । जिससे सम्पूर्ण मारतवणे में आशा रुव उत्साह 
की एक नयी छहर फैछ गईं । 


ग्रास्यथ जोबन के इस समस्या बहुह पहक्कु को वाधघार बनाकर लिसे गये 
नाटकों में रमेश सेहता कृत हमारा गवि " तथा शीकू कृत किसान उल्लेशनीय नाटक 
जिसमें माटककार में क्मींदारों की शोषण नी तियो के सन्‍्दमं में किसानों की 
दयनीय दशा का चिंत्रण तो किया ही है साथ ही किसानों की बागहूकता का 
परिचय देते हुए क्मींदारी व्यवस्था की स्मीचीनता पर प्रश्न चित्ह भी छवाया है । 
हसी कौ स्वर देते हुए " हमारा गाँव का रुक बागरुपक चरित्र जुगछ क्पने मौसा से 
तर्क करते हुए कहता है --' यह इस्सान की खुदगर्जी है, सीना जोरी है, बैईमानी है । 
अंग्रेजी सरकार हसी के मरौत्ते चह एही थी । वे बहुतों के हक को छीनकर थौड़े में बॉटत 
देते थे - - - “ हमारा ग्रह घर्म हे, मौस्ता बी कि सब 
कह हिस्सा इन छोगों के नाम कर दें ।' जिसके मुह 
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किन्तु "किसान ” में नाककार ने मारतीय किसान तथा ज्मींदार कै 
बीच जमीत और अधिकार सम्बन्धी संघर्णो को उठाकर स्वातन्न्थोत्तर मारतीय ग्रामीण 
बीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने का प्रयास कया है । यह सत्य है कि स्वतन्त्रता के 
स्वाणिंस प्रभात में सरकार कै प्रयत्नों से कमींदारी प्रथा काफी हद क्त समाप्त हो गई 
थी तथा उनके स्थान पर ग्राम पंचायतों की स्थापना मी होने छगी थी किन्तु इन 
पंचायतों पर अधिकार अ्मी मी गाँव कै सुदखौर ज्मींदारों का ही था जो देश की 
खुशहाली रुव समुद्धि के विपरीत उपने स्वार्थों की पुर्ति में ही संगत रहते थे । फलत: 
गरीब किसानों की समस्या ज्यों की त्याँ बनी हुईं थी । युग जीवन की हसी विडम्बना 
पर दुःख व्यक्त करते हुए नाटक का नायक घीएज तपनी पत्नी सुख्िया से कहता है -- 
बरी क्मींदारी तो चली गहँ पर वह वादमी तो नहीं गये जिनकी दाढ़ी में आदमी 
का खून छगा है | बर्मोंदारी वही जाने पर भी कपनी पूर्व स्थिति को सुरक्षित रखने 
के लिए गाँवों के थे तथाकथित ब्मींदार पंदायतों के सरर्पंन, पुलिस तथा गाँव कै हाकिम 
छुवकारमों पे मिलकर किस प्रकार ग्रामीण बनता को परेशान कथित करते थै, ऊपर से 
जनता कै रद्ाक बनकर वन्दर ही बन्द क्या-क्या बड़यन्ञ रचा करते थे इसका यथार्थ 
चित्र नाखकार ने नायक घौपरेज के पारिवादिक जीवन की कझू णकथा के माध्यम से 
प्रस्तुत किया है । नाटक का नायक घीरब सक परित्रमी शव अनुपवी किसात है जिसकी 
उपबाऊ भृभि का एक विस्तृत मूसप्ड गांव के बमींदार ते घड़यन्त्रों दगरा तपने अधिकार 
मं कर एखा है | किन्तु तपनी विवैकशीछता रवं बुद्धिमत्ता के बह पर वह ठाकुर कै 
अत्याचार कत जअमका घुक हा काता ह । अत; ठाकर अगद के यह कहने घर कि हम 
बपीन के माछिक थे । हमारी क्मीन बायदाव हीन ठी गयी । हमारे छूटरों पर 
पंचायत ने अधिकार कर छिया । यह अत्याचार नहीं तो क्या है # कपनी बागहकता 
का परिचय देते हुए वह कहता है अच्छा तो यह जत्याचार है ? लैकिन यह मूल गये 
कि जमीन के माहछिक हम किसान थे | अ्टोजों सर गुढामी बस्शीश लेकर तुसने हम किसानों 
के जा हिछ, टकडखोर और गहाम बना रखा था । मेहनत हम करते थे मौब तुम मारते 
थे | आजादी भें छाखों किसान जैटों की बाने गयी ढैकिन का आबादी आयी तो तमने 
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उस पर कब्जा कर लिया | + वस्तुतः उसके हन शब्दों में देश के पीडित एवं शोजित 
किसान की व्यथा ही मुखर हुईं ह जो स्वतन्त्रता की मधुर बैछा में अपने कौ विशेष 
सुरचित रुव शक्ति सम्पन्न महसूस कर रहा था । किन्तु नाठक के ततीय कक में 
नाटककार ने "अब गांव में कौ अनपढ़ ने रह जायगा ।* "कब जो खेती का काम 
करता है उसी के पास जमीन है ।* तथा ऊउ्ब पुछिस गाँव वालो के सह्योग से काम 
करती है ।" सदश कुछ नवीन स्वरों की प्रतिष्ठा कर किसान बीवन में आने वाछे जिस 
सुखद रवँ सुनह्छे मविष्य की रुपरेखा खींची है वह युग जीवन के यथार्थ की उपेक्षा 
नाककार की आस्था मात्र थी जो तपनी संदिग्धता के कारण्ण नाठक कौ यथार्थ की 
अपक्ात आद्शों की जोर मोड देती है । 


किन्तु स्क और जहाँ सरकार की ज्मींदारी उन्पुलन नीति से ग्रामवासियों 
हवँ देश के नवजाग्रत वर्ग में उज्ज्वह मविष्य का एक वाज्ञावादी स्वर गुँब रहा था वहीँ 
दूसरी और सरकार की इस नीति ने ज्मींदारियाँ समाप्त कर सामन्तीय संस्कार में फे, 
रेशौजाराम की बिन्दगी व्यतीत करने वाढे क्मींदारों के जाथिंक आधार को निमुकछे कर 
उनके समझा बीवन-यापन्र की एक नहीँ समस्या कौ मी बल्स दिया । जिसका मुठ कारण 
था उनका जातीय अह्माव वो नवयुग की उपदाा में अपने आचार विचारों को न बदछ 
पाते कै कारण की मी तपने सामन्‍्तीय संस्कारों शव प्राचीन शेश्वर्य के मोह से विंपका 
हुआ था तथा साधन के उ्माव में मी बपनी वहीं प्राचीन मात-सर्यादा रुवँ गोरव बनाझ 
रखता चाहता था । किन्तु सामाक्कि रुवँ आर्थिक विवशताओं के कारण अपने इस प्रयत्न 
में असफल होने के कारण वह वन्‍्दर ही बन्दर टूटता जा रहा था । दु्भाग्यवश् इसे 
प्रमय उनकी नवबाग्रत सन्‍्तात, वो क्ययुग़ की उपेद्षात में तपति परिवारों पर जाने वे 
भावी संकट्टों श्र परिचित हो रही थी, कै क्रान्क्तिरी विचारों रुवँ कार्यों दारा उनके 
पारिवारिक बीवन में रक और अन्तर्विरष उठ खड़ा हुआ, जिसने उन्हें पृर्णतः कुच्ह 
कर रख दिया | 
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पश्चात मिटते, किन्तु प्राचीन रेश्वर्य के मोह से चिपक तथा नवयुग के प्रति अनास्थावान 
मारतीय ज्यींदारों की वान्तरिक पीड़ा को उनकी ही प्रग तिशीढ रुव॑ं बाग्रत सन्‍्तानों 
के विपयय में प्रस्तुत किया है । 


नाटक कै केन्द्रीय चरित्र ब्मींदार मनौहर सिंह, अजय प्रताव रव॑ सुरेत 
परम्परा तथा प्राचीनता के मोह पे चिंफके अपने युग के रस ही अपराजित चपित्रि है 
जिन्हें युग की परिव्तनशीढ परिस्थितियों ने अन्ततः पराजित होने के लिये विवश कर 
बिया था । युग की पुकार को अनसुना करने कै कारण हनके पारिवारिक जीवन में 
नयी और पुरानी पीढ़ी के बीच बो वन्तर्विरोध उठ सा हुआ था वही हनके बीवन 
की सबस बड़ी समस्‍या थी जिसने उन्हें पृर्णतः पराजित कर दिया था हसी को हरूच्य 
कर नाटककार ने क्मींदारों के जीवन के उन्‍य बाहय पछहुओं की वपैद्यात अर्थयुग के 
संघात से टूटत कमीॉंदारों के कन्‍्तर्मन को ही वपने नाठकों का मुख्य प्रतिपाथ बनाया । 





नाटक "नया स्मानों तथा "नए हाथ " में इनके जीवन की यह 'विवशता 
सत्र ही मुखर हुईं है । यधपि दोनों की मूल समस्या फ्रेम और विवाह के परिवर्तित 
प्रतिमानों के संघात से टुटते क्मींदारों के बोख्छेपन कौ प्रस्तुत करता एहा है किल्तु 
“नया स्माज * में बहाँ नाठकार सामन्तीय परिवारों मैं पक रहे प्रेम बोर विवाह के 
बदलते प्रतिमानोँं कौ स्वर वेकर योवद्ति के स्युग्रीटिक रुप मैं उछक गया है बहीं 
"नये हाथ * में नाटककार ने प्रेम जोर विवाह के परिवर्तित प्रतिमानों कौ स्वर देते 
हुए देश में फेके अन्याय बौर जत्याबार कै विरुद्ध आवाब भी उठायी है | जिफ़ते 
स्वर देते हुर क्मॉदार अजय प्रताप का माई विजय प्रताप कहता है -- मगर जो कुछ 
हुता उस्ती जिम्मेदारी ह्म क्मींडारों पर ही है। क्म उपने को मगवान का जबताए 
झ्मफ मे छमे थे । गाँव की वहु-मेटियों की इज्जत पर ढाका डाछना क्सना वकिए 
बुमफ ते थे, हमारे अत्याचारों से किसान ब्राहि-त्राहि करते ढगे थ । प्रत्यदात: देश 
उमर एहे साम्यवादी विदारों का ही फ़ाव था । सवयुग की इस पुकार कै साथ ही 
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विवारों का समर्थन करते हुए नाटक का एक अनुमवी चरित्र नव युसुफ अपने मित्र 
ठाकुर अबय प्रताप को सपफाते हुए कहता है - ठाकुर साह््य वक्‍त के साथ हमे मी 
बदलना वाहिए । हमारे तौर तरीकै की दीवार खोख़ठी हो गयी है । बढ़े हाथ 

'मिरती हुईं दीवार को कब तक थामें रह सकते हैं । उसका गिर जाना ही बैहतर है । 
उसकी जगह इन नये हाथों से नयी दीवार बनने दीजिश ( घड़ी की जोर स्कैत करके ) 
उस घही की तरफ देखिए । चौखटा छुट्योँ को कैद किए है मगर वह उसकी प्वानी 
नहीं शौक फ़ता | हसी तरह हम भी ज्माने की रफतार नहीं रौक फ़ते । है नाटक 

के अन्त में ज्मींदार अबय प्रताप तपनी जेसों पर पढ़े रूड़िवाडिता के तावरण कौ 
हटाकर स्व स्वीकार करता है कि 'ज्मी तक कूठी मयाँदा और सद्डी-गी मात्यतातवों 
कौ उसी तरह सीने से छगाये था जैंप मौह्वश बंदरिया तपने मौर बच्चे कौ चिंपकाये रहती 
हैं | अब अँसें सुछ गईं हईं कुंवर साहब ध 


किन्तु " नया स्माजों और "नर हाथ " में कृमशः मटट और रस्तोगी ने 
जहाँ प्रेम जार विवाह की समस्या कै साध्यम सै प्राचीन कौ मिटाकर नवयशुग क्र स्वागत 
किया है, क्मींदारी व्यवस्था की विधटित मान्यताजों के विपरीत समकालीन मुल्यों 
को प्रतिस्थापित किया है वहीं नौश्मेहता ने कपने "खण्टित यात्राएँ * में ल्मीदारी 
प्रथा के स्थानापत्न तथा नवयुग के प्रतीक पूँबीवाद की ज्मयववीयतातों का चिंत्रण कर 
बागत के प्रति अपनी तीचण विश्केषणात्मक डष्टि मी डाही है । 


प्यधि यह सत्य है कि आज सरकार की क्मोंदारी उन्मूछन नीति से देश 
कग एक आतंकारी अध्याय समाप्त हो चढठा है किल्तु यह मी असत्य नहीं कि इसके स्थान 
पर स्माव में जिस पंजीवादी सम्यता का विकास हो रहा हे उसने प्राचीन सस्कारों को 
गा मद अर्किना प्रारम्भ कर दिया 





जिस जटठिछि ही होता वा पहा 
है । परस्पर विषरीत हन वी इंस्क तियों कै बीच आज मनुष्य जिस मानस्कि बेदना का 
अनमव कर रहा था उसका यथार्थ चिंत्रण नाठकार ते अपने हस नाटक में सक विघटित 
रन कल लक नि दर मत तीर अल अत 

रस्तोगी, नमे हाथ + पृष्ठ १७६ 

रे 3३ $$ #»$ नये हाथ + परष्ठ ११२ 
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सामन्तीय परिवार कै माध्यम से किया है । युग बीवन की हसी .वेदना को स्वर 
देते हुए नाटक का केन्द्रीय चरित्र महन जो आज सामन्‍्तीय संस्कृति का भग्नावशेथ 
मात्र है पूँगीवादी संस्कृति के एक मात्र वाधार रूपये पर अपना आक्रोश व्यक्त करते 
हुए कहता हैं -- इसकी सुगन्च 'विश्वजयी, काठज्यी होती है त्रीमती मुखरबी -- 
हसी ने ( पापा की छवि की और देखकर ) -- सौैन बाबु कौ पराजित किया वार 
इसी ने -- (चारों जोर देखकर) - हम सबके खण्डित कर दिया ।* 


वस्तृतः आज समाज में नो विध्मता है उसका मृल कारण घन ही है । 
प्रत्यक्ष व्यवित अपना' जीवन स्तर बढ़ाते की चिन्ता मेँ एक दुसरे का विरोधी होता बा 
रहा है | महेन तथा बीना का दाम्पत्य-जीवन इसका प्रत्यन उदाहरण है। बीना 
के रुप में नातकार ने समाज की उस पुँबीवादी सम्यता पर व्यंर्य किया है जहाँ 
ने क्तिता, मान मयादा कुछ नहीं पैसा ही सब कुछ है| महेत की अपार सम्पत्ति के 
ठाछच में वह उससे विवाह तो करती है किन्तु का देखती है कि उसकी आर्थिक 
परिस्थितियाँ उसके उनुकठ नहीं तो बह उसे छोद्कर दुसरे को अपने प्रणय बा में 
फंसाती है । 





पुँबीवादी संस्कृति की उ्मानवीयताओं का चित्रण करते हुए नाखकार 
मे युग बीवन के इस सत्य को मी सामने एखा है कि ययपि आब सामन्तीय संस्कृति के 
समाप्त होने से बे हमारे प्राचीन जीवन युल्य समाप्त हो चछ्ठे हैं किन्तु विडम्बना यह 
है कि इनके स्थान पर ओी कोई नये मुल्य स्थिर नहीं हो पाये हैं । अत: आब की 
अधिकांश युवा पीढ़ी निश्चित युल्योँ के व्माव में संकगरत्चि की इसी अनिरिबितता में 
मटक पही है। उनके समद्ा एक ओर यदि सक्‍युग का कृतान्तिरी बाहवान है तो 
दूसरी और प्राचीन संस्कार उनकी बेतना मेँ बुण्छही मार बैठे हैं । प्रस्तुत नाटक के 
चरित्र ज्मींदार बुरैनक महेंन तथा नर्डिता युग के इन्हों मिटते मूल्यों के शिक 
स्बीक कप जीवन की यात्रा ही साॉण्डित कर दी है । 
शञ है, कर्ब की चिन्ता से बेखबर जपीदार सुरैन, जो 
अाब तक किसी के सामने पराजित नहीं हुए, कपने बीवन कै एक मात्र स्वत्व कौठी की 
बिस्ता मेँ मुत्यु के सम्मुख घुटनी ही ठेक देते हैं । किन्तु बहां तक नत्दिता और महेत 
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टे 


का प्रश्न है नवयुग के प्रति उनकी आस्था है, वह स्वयं स्वीकार करते है कि *ज्म हम 
घटनाओं के सामने पड़ जाते हैं तो फिए उसे स्वीकारने में ही गति है, मुक्ति है । + 
यधपि उपने इन्हीं विचारों के कारण वह पिता की इच्छा के विरूद्ध नवयुग कै साथ 
कदम मिलाकर चढ़ने का प्रयत्न करते हैं किन्तु अपने इन उदार विचारों कै बाबजुद वह 
प्राधीन सामत्तीय संस्कारों से मुक्त नहीं हो पाते । अपने जीवन की हसी विवशता; 
तथा अन्‍्तर्तम मैं व्याप्त घुटन कौ व्यक्त करते हुए नन्दिता सक स्थान पर कहती है 

*.. . » ८ - हम कुछ नहीं कर सकते, क्योंकि हम पिछले युग के मुल्याँ, संस्कारों से 
बचे हैं, केवल तपने कौ टूटने दे सकते हैं ।* और अपने इन्हीं संस्कारों के कारण वह 
बन्ततः टूकर अपने आप में ही सिमट कर रह जाती है ञतः कहती है --* मैं स्वयं तपने 
में ते विगत को काटकर फैकना चाहती हूँ, छेकिन क्या, किया बा सकता है शशाक ? 
उस पर ही विश्वास था - मविष्य पर आस्था नहीं ।* 


नन्‍्दिता की ही मॉाति महेन मी अपने सामन्तीय संस्कारों के कारण नहं 
संस्कृति के रंय ढंग में एंगी पत्नी बीना से सम्बन्ध विच्छेद कर स्पष्ट शब्दों में कह देता 
हे*- - - - - मैं, या पाया, या दीदी सर उस मरी संस्कृति कै मरनावशेण है 
तुम यहाँ से मुक्त हो जाओ 5 ०“ “ - किन्तु । महेन को यहाँ नाठकार ने मृल्यौं 
के विशरौधामास के रुप में चित्रित किया है । मृतः वह नवीन आर प्राचीन दोनों का 
विरोधी है तौर यही कारण है कि एक और यदि वह प्राचीन बुबबुजा संस्कति के विपरी 
सम्पादकी बसी छोटी नौकरी करता है तथा पिता की इच्छा के विक्द्ध पैसों की 
माणा में जीवन को पढ़ने बाली प्रेकश्ी बीना वर्मा से विवाह कर जपने जीवन का सार्य 
स्‍्वर्य निधारित करना चाहता है तो दूसरी और तपने सामल्तीय संस्कारों कै कारण वह 
बंबीवादी संस्कृति मैं पही बढ़ी बीना कै सामने कुुकता सी नहीं जानता । इसी फ्रगर 
पत्नी के जपयादित जाचरण्ग के कारण यद्यपि उसके हृदय कौ ठेस छगती है जौर वह मन 
ही मन अतुमव करता है कि "मैने जौ स्वीकारा वह मेरा तहीं था किसी वन्य का था । 
किन्तु उसका सामन्‍्तीय संस्कार यह मानने को मी तेयार नहीं कि वह तपने बीवन में 
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परणित हुआ है । उतः दर्प के साथ कहता है "हसी ने ( कूपये मे )--- -हम 
सबकी खब्छित कर दिया | ( बह रकदम तन जाता ह | ) छेकिन मुफे नहीं ।। हे 


नवयुग के प्रति तपने हन्हीं परस्पर विरोधी विचारों के कारण्ण वह 
आधुनिकता के मेरूवण्ड मार्क्स के समाजवादी पसिद्वान्त पर व्यंग्य करने से मी नहीं 
चुकता । वस्तुतः वह समाजवाद की न्यूनतातों से भी परिचित था | वह बानता था 
कि काज समाजवाद ते सामन्तवाद को समाघ्त कर जिस व्यवप्ायी वर्ग कौ खेहा किया 
हैं वह अपने आप में कितना सीमित रव॑ स्वार्थी है | तत: शशाक ड्रारा तक्‍्यग की 
दुहार्ड दने पर वह कहता है "आप मावर्स से सहपत हैं में नहीं ।। क्योंकि वह रक स्वयं 
पघिद्व स्पाज मानका चलता है । - - - - किन्तु क्‍या समाज विजयी बना ? नहीं || 
नहीं ॥ स्माब विचार नहीं करता, कर ही नहीं सकता शश्ञाक बाब । इसलिए 
'विचपर करते वाछगा एक नया वर्ग विकयी हुआ है -- बैंक, जिसफ्नत राजचिन्ह -- आर 
बेथपरे माव्स का समाज -- ( बालकनी के बाहर दुर का सकैत करते छुए ) वो नाच 
रहा है,गारहा हे,मुखों मर रहा है, आफिसों मैं बा रहा है जौर - सन्‍्तति । 


बस्तुतः यह सत्य है कि आब राजी क्ति नैताजों द्वारा समाजवाद की 
दुहाई तो उवश्य दी जा रही है किन्तु समान में महत्व उसी का है जिसके पास घन 
है । समाजवाद का नारा तो महब बनता को थौसे में एखमे का रक बहाना है । सच 
पुछा जाय तो आज स्माब की महत्ता ही छ्माप्त होती बा रही है जौ समाज कसी 
परिवार को बड़ी संज में सोचा बाता था आज पति पत्नी की हकाई रुप में समय 
जाने लगा हे जौर वह मी बपना बीवन स्तर बढ़ाने के ठिये जाब एक दुसरे के विरोधी 
हो गये हैं । 





हस प्रार नौश मेहता का यह नाटक मिटते सामन्‍्तोीय परिवार का 
यथार्थ चित्रष्ण होने कै साथ ही आब की सम्यता पर करारा व्यंग्य मी है । 





राष्ट्रीय एकता रुव॑ं नव निर्माण - 

अकान 'सहक तलाक कक जात जता शहा-लादा: कात+ खपत: काम मलान आम या मापार वह जनर नाजम आशा चाक, सकता अकक मधा ऋतक अाभा अल 
किसी मी राष्ट्र की सुदृढ़ 

, चमक शमाकः साफ जापा अकाल माह साका-फाका आा य्ाह-मा+ अवाक बाह पवाातकण नरम आओ सका: 

१, नरेश मेहता - 'ख््डित यात्राईँ + पृष्ठ १०७ 
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र्वं चिर स्थायी स्वतन्त्रता के लिये 





कि वहाँ के समस्त निवासी पारस्परिक वेमनस्य कौ मृलकर, एक जुट हो देश के नव- 
निर्माण में सक्रिय सहयोग प्रदान करे । बतः मारत में मी राष्ट्र के चतुर्दिक विकास 
कौ ध्यान में रखते हुए देशवासियों के समक्षा राष्ट्रीय सकता रुव॑ नव-निर्माण का आदह 
प्रस्तुत किया गया । क्रियात्मक रूप में तो नव-निर्माण का यह प्रयत्न राष्प्ट्र निमातावों 
द्वारा सर्वत्र कियाशील था ही, साहित्यकारों ने मी उपनी छेखनी के माध्यम से देश के 
हस महत्वपुर्ण कार्य को आगे बढ़ाने में अपेक्षित सहयोग दिया । राष्ट्रीय एकता रुव॑ 
नव-निर्माण को प्रतिपाथ बनाकर लिखे गये नाऊों में ज्ञानदेव अग्निहोत्री कृत "माटी 
नागी रै * विमछा रैना कृत तीन युग * कृष्ण किशोर श्रीवास्तव कृत " नींव की 
दराई ” तथा पृथ्वी रसमंब पर अभिनीत छाठ बन्द 'बिस्पित कत पठान तथा शीलः 
कृत " किसानों उल्हेंखनीय है। किन्तु " किसानी तथा "माटी जागी है * में बहाँ 
नाटककार ने महाजन तथा किसान के संघर्ण में किसानोँ की विजय दिखाकर गाँवों में 
होने वाले नव-निर्माण कौ स्वर दिया है वही "तीन युग में देश की बव्यवस्था को 
देखकर वेश के नव-निर्माण के लिये आदक््यदी अधिकारियों की आवश्यकता पर बल 
दिया है । किन्तु "पठानों तथा "नींव की दराईं * में नाठूकार का मुख्य उद्दैश्य देश 
की विश्व मारतीय जनता में परस्पर प्रेम रव॑ त्याग की भावना उत्पन्न कर राष्ट्रीय 
एकता की भावना का प्रसार करना था आर उपने इसो उद्देश्य की पुर्सि में उन्होंने 
*पठानों में सीमान्‍्त प्रदेश में इहने वाले एक मुस्छिम खान जौर उनके हिन्दु दीवल के 
बीवन की त्यायपुर्ण ककी प्रस्तुत कर देश की विश्वंस्त मारतीय जनता कै समधा 
हिन्द मुस्छिम एकता का आवह प्रस्तुत किया है तथा नींब की दरारे में माघायी 
तथा दे।जीय जाधार पर देश में बढ़ती हुई अनैकता कौ संयुक्त परिवार के विघटन कै 
प्रतीक ढुप में प्रस्तुत कर राष्ष्ट्रीय सकता कै विकास पर बोर दिया है । 





विद्यय प्रतिपादन की दष्टि से " किसानों तथा "माटी बागी है * में 
काफी कह समानता है! दोनों में ही नाटककार ने स्वतन्त्रता कै पश्चात गाँवों में 
होने वाले नवजागरण्ण को उपनी ठेखनी का प्रतिपाथ बनाया है | वस्तुतः स्वातन्त्र- 
बोल्तर मारत में ग्राम विकास योजताजों दारा गॉँवोँ के विकास के लिए जिन जादक्ों 
की प्रतिष्ठा की जा रहो थी उनको ही नाटककार ने तपने इन नाठों में मुर्ते 'किय 


है कतः दोनों में ही सहकारी खेती की आवश्यकता, ट्रैक्टरों की उपयोगिता, बॉँव 
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महत्ता को दशाया गया है । किन्तु दोनों में जौ अन्तर है वह यह है कि " किसान में 
बहाँ नाटककार ने युगबीवन की उसके यथार्थ हूप में चित्रित किया है वहीं "माटी जागी 
है * में युग के बदलते मुल्यों को महाज्ञा कै खण्डहर तथा किसान की कोपडी कै प्रतीक 
रुप में प्रस्तुत किया है। नाऊक का कैन्द्रीय चरित्र शहरी युक्‍क प्रकाश है जौ गाँव 
आकर ग्रासवासियों के बीच नव-निर्माण की मावना का प्रसार करता है तथा उनमें 
मेहनत रवे पारस्परिक मेह-बोंल की मावना जाग्रत कर गोवों की बंबर और परती मूमि 
को भी उपजाऊ बना देता है। 
किन्तु 'विमका रना कृत * तीन युग * भारतीय इतिहास की महत्वपूर्ण काछावार्स 
सन्‌ १६२० से १६४० तक की सामाक्कि, राजौत्ति गतिविधियों का यथार्थ चिंत्र है ।इसमें 
नाटककार ने एक ही परिवार की तीन घीड़ियाँ, जौ वास्तव में तीन युगों का प्रति- 
निधित्व करती है, के माध्यम से युगीन पीढ़ी मेद रवं बवठते बीवन मूल्यों को स्वैष्टकर 
मारतीय हतिहास का एक महत्वपूर्ण वध्याय हमारे स्मचा प्रस्तुत करने का प्रयास किया है 
पह्छी पीढ़ी के प्रतीक ह ब्मीदार शंकशछाछ, जौ सामन्‍्ती संस्कृति में योचित+, 
बवसरवादी ,उनुमवशीछ +उदार विचार वाले शर्व समयानुकूछ यथार्थ कै पक्तपाती है । लंग्रेज 
सरकार के स्वामिमक्त सबक होते कै कारण बह कांग्रेस तथा उक्ती स्वातन्द्य नीतियों का 
विरोध करते हैं। किन्तु उनके इस विरोध के मूछ में उनकी स्वार्थ नीति ही प्रमुख थी । 
जिसे स्वीकारते हुए वह स्वर्य एक स्थान पर कहते हैं कि, मैं सी ब्रिटिश सरकार का 
दुश्मन ही हूँ - - - उनका दोस्त नहीं ---- पर ये तुम्हारे नान-बवायहेस्ट सहयोगी, 
मेरे दुश्मस है - - - - यह मुकको सा वायेंग । तो अपने बचाव के हिये मुफे पज़िडटिश 
सरकार का साथ देना है । सरकार कै छिंय नहीं वफ 'लिये,अपनी जमीन के छिये,अपनी 
इज्जत तपनी शान कै हिये, अपनी जिन्दगी कै छिये | बो केक्छ ब्सींदार ककरठाठ की 
ही विजेषाता न थी,बर सम्पूर्ण क्रींदार बर्ग अफी पतन को निरिचत समता मारतीय 
स्वतन्त्रता का विर्ेधी तथा उग्रेज सस्‍कार का समथ्क बना हुआ था । किल्तु का वह 
देखते हैं कि तंग्रेज सरकार उनकी स्वामिमक्ति कै बवढ्े उनकी उपैद्ातर ही कर रही हे तौ 
उनका मौह भंग होता है और वह मत ही मत कांग्रेसियों थे काने छगते हैं। यथापि 
ऊपर से बह अंग्रेजों के सवा मिमक्त सेवक ही रहे । 
रहीं सामन्‍्ती परिवारों में बो रुक दूसरी पीढ़ी बन्‍्म के रही थी, वह 
हु] अग्रे अमानु| घक क्त्यों से परिचित थी अत' खहकर उनका चिरोघच 
करती है| नयठक कै कैछाश+ राजीव) चन्दू। प्रैमा रुव॑ं चांद मारत की इसी देशमकत 
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पीढ़ी का प्रतिनिधित्व करते है। यबपि पछिद्धान्तों की मिन्‍नता के कारण इनके दौ 
. हुप दिखायी देते है । प्रथम अहिसा में विश्वास रखने वाले गांधीवादी तथा दुसरे 
हिंसा त्मक नी तियो में विश्वास करने वाह क्रान्क्िरी । किन्तु दोनों भे ही तपने 
क्यक प्रयत्नों से देश में स्क नवीन बौश) आशा रव॑ उत्साह का संचार किया | मारत 
को स्वतन्त्रता दिछाते का वास्तविक शैय देश की इस युबा पीढी को ही है किन्तु 
स्वतन्त्रता प्राप्त करते ही इन्होंने अपने कर्तव्यों की हति स्मफ छी जौर देश उचित 
मेतत्व के क्मवव में बिना नाविक की नौका कै समान इधर-उधर सटकने छगा । 


किन्तु स्वातन्शयोत्तर भारत में देश की जिस नवीन पीढ़ी ने बन्स लिया, 
स्वतन्त्र मारत की प्रथ्म सन्‍्तान होने के कारण उसमें नव-निर्माण का ह्रसीम जोश था+ 
कृछ कर दिखाने का उत्साह था, वह देश की सर्वतोन्मुसी उन्नति चाहता था । किन्तु 
उपने चगरों जोर व्याप्त अव्यवस्था कौ देखकर उक्तात उत्साही मन बविचल्षित हो उठा | 
उसने देखा कि जो देशवासी ज्मी क स्वतन्त्रता प्राप्त कर उपने कर्तव्याँ के छिये चिल्छा 
पहे थे वही आज स्वतन्त्रता प्राप्त कर वपने कर्तव्यों से बैखबर निश्चिन्त बैठे ह। मन्‍ना 
के हुप में लेखिका मे सेवतन्त्र मारत की इस नवीन पीढ़ी के घावों विद्ारों कौ स्वर 
देकर वर्तमान मारत की अव्यवस्था तथा देश सेबी जनता की उकर्मणयता पर हीं व्यंग्य 
प्रहयार किया है । बह उतपने थिता से कहता है -- “पापा कहाँ गईं तुम्हारी वह 
हिम्मत, वह जौश) वह बैचेनी वह जाग ? क्‍या स्वतन्त्रता की एक घट पीकर ही 
सब शान्त हो गया ? क्या स्वतन्त्रता मिक जाते से देश का कल्याण हो गया १ 


क्या हम देश के सुख की मजिह पर पहुव चुके हैं ? कया अब आगे नहीं बढना है । 





द घुन्ना के हन शब्ढो में नवबीवन की पुकार है उज्ज्वह मविथ्य की कामना 
है ह एवं बोवन के उद्बौधन का सन्देश है । वह देश का भावी कर्णधार था । किल्स 
उचित निर्देशन विकतियो की और बढ़ रहा था 
जिफ़ए बहुत कुछ दा यिल्व देश की पुरानी पौढी पर ही था उतः उन्हें उनके कर्तैव्यों 
के घरलि स्वेत करते हुए देश का बाबी कर्णाधार मुन्ना स्वय ठपने पिता से कहता है 
*बोबनारहँ बनाना सह है - - - “ “ “7 “ मगर आदमी में हन्सानियत की 

है शँ लिसि हि हैं. और 











24 022 
मेरे नेता बनो पापा तो मैं क्यो मढकता फिले ---- - - के 


वस्तुतः देश की इन अव्यवास्थित परिस्थितियाँ में छेखिका कौ नवयुवक 
वर्ग के कृपन्तिकारी होने का भय ही विज्ञेषा था अतः नाटक में एक और जहाँ उसने 
देश की उतस्था पर दुःल्न प्रकट किया है वहीं दुसरी और देश की युवा पीढ़ी कै स्वप्तों 
कौ साकार करते के लिये उनके स्मच्या तपने कर्तव्यों पर डटे रहने का आदर्श मी प्रस्तुत 
किया है | जिसका उद्घाटन करते हुए नाटक का एक उनुपवी चरित्र शकरलाछक कहता 
है -- अपने मन के आदशों कौ तुम रक तफसर बनकर ज्यादा पुरा कर क़ोगे - - - 
बजाय रुक बागी कै । स्वतन्त्र मारत कौ तुम्हारे बैत तादशंवादी क्छिाधीशों की ऋूरत 
है। कप्तान पुलिस की बरूरत है। तुम्हारे जैप के हंबी नियर व सेनापति की ऋरत 
हैं। ह- ६“ ६ - - “ - ८ बश्तें कि तुम आवश्श्वादी एह पाजौ' - - - - अपने 
पिता का जाशीवाद डो कि तुप सशक्ष्त होते पर भी आद्वादी रह सक्रौ, न जाते 
क्यों अधिकार का आदशों से सदा बेर रहा है । 


. जो वास्तव में युग का रुक बीवित यथार्थ है क्योंकि कोर्ड मी देश त्मी 
उन्नति कर सकता है ज्य वहाँ के तधिकारी गण उच्चाव्शों से प्रेरित हो । किन्तु गाज 
मारत का सबस बड़ा दु्ग्य यह है कि यहाँ डछेसे आदश्वादी अधिकारियों का दिन 
प्रतिदिन उमपव होता जा पएहा है जौर जौ है वह मी तथिकारों की सुखद छाया पाकर 
वपने स्वा्थों की पूर्ति में संकरत है । उतः तत्कालीन परिस्थितियों में देश की उन्नति 
के लिये वो पहला कदम था वह यह कि हम उच्च पर्दोँ पर हासीन होकर भी डपने 
आद्शो पर डटे एहें तथा ठपने कर्तव्यों कै प्रति सबग रह । देश की इसी युगीन 
बावश्यकता कौ' नाटकार ने उपनी छेखनी कर बाघार बनाया है किन्तु एक विश 
उद्देश्य को ठेकर चंहने के कारण इसमें प्रवारात्मकता का माव अधिक वा गया है | 








सदा जा “कक वात मारकर भर प्यास पर पास जद अदाता आग भा उकाए सकता मम बला जया 
१, बिका हैना। "तीन युग "| पृष्ठ ११९४ 
२, वियछा रैना+ तीन युग 5, बच्छ ११७ 
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है । इसमें नाटककार ते रुक मध्यवर्गीय परिवार कै बंख़ारे की समस्या के आधार 

यर सम्पूर्ण राष्ट्र की समस्या कौ वितरित किया है । उनका विश्वास था कि जिस 
प्रकार परिवार की उन्नति सबके साथ मिहकर पहने में है उसी फ्रपर देश की उन्नति 
मी सबके छक साथ मिलकर रहने में ही है। हस प्रटगर परिवार को उन्होंने देश के 
प्रतीक रूप में माना है । नाऊ की मृमिका में नाटककार ने स्वय॑ लिखा है कि * इस 
नाटक का आधार छक प्रतीक है । मेने मध्यवर्ग और उसकी समस्‍यातों मैं राष्ट्र की 
समस्याजों के दर्श किए हैं । यही दर्शन इस नाटक कै प्रतीक का प्राण है । कक नाटक 
की इस मुठ सावना कै साथ ही उसका प्रत्येक पात्र अपने ताप में एक प्रतीक है | माँ 
देश की आत्मा का प्रतीक है । दिवंगत पिता राष्ट्रपिता कै प्रतीक ई, तीनों माई 
हेमनत बसन्‍त तथग शरद विवाद ग्रस्त प्रान्तों के प्रतीक हैं । तीनों माहयाँ के मकान 
का बंटवारा देश के बटवारे का प्रतीक है, इनके ऋग हो बाने पर विछास जार गोपालन 
का मकपन के हिस्से पर दाँत लगाता चीन की मारत कै प्रति कृदृष्टि का प्रतीक है । 
काशी वाचा नेताओं की स्वार्थपरता पर संत्रस्त एक निर्मीक नागरिक कै प्रतीक है । 
शरद की प्रेमिका परिधि को नाटककार ने 'निश्ककछ प्रेम रद सहदयता का प्रतीक माता 
है जो अपने सदुव्यवहार से लोगौं के हृदय में व्याप्त मनौमाहिन्य कौ दुर कर रक 
स्वस्थ बातावर ण उत्पन्न करती है । 


युगीन सन्‍्दर्मों की दृष्ष्टि से प्रस्तुत नाटक में नाटककार ने देश की उस 
समय सीमा का स्पर्श किया है का देश में माजायथी आधार पर राज्यों का पुनगंठत 
हो रहा था तथा देश की आन्तरिक कह का फायदा उठाकर बीत सदुश बगहरी 
देश मारत पर आफकुमण करने के छिये तत्पर थे । देश की इस सकेटाकुछ स्थिति से 
मक्मीत होकर ही नाटककार ने जप इस नाठक में राष्ट्रीय एकता की युकार छगाईं 
जिस स्वर देते हुए काशी चाचा कहते हैं -- रद जौर नेफा कै कुछ मागों पर 
गलियों का कब्जा - - - - - कुंड मारतीयों दारा चीन के पा का सर्थी - ५ -। 
विदेश की नीचता में देशी का प्रोत्साहन । शरद तुस्हारी माँ अपने घर को देश 
फफ पर हुए चारा की गाव “- का कफ ने का जुस्हारा कदास हाथ से 
बाश्या या तुम्हारे मैफात पर कोई चढ़ बैठेगा । 


हा नींव की दराएँ) कुछ आ[मिका 
नींव की दराईँ * + पृष्ठ ६६ 
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नाटक की मूछ कथा इस फ्रापर है । पिता की मत्यु के बगद पुत्रों में 
अध्किर छिप्सा तथा व्यक्तित्व स्वाधीगता के लिए घर के बँट्वारे कौ ठेका कलह 
प्रारम्भ होता है और यह सोचकर कि बंटवारे के बाद घर में शान्ति रहेगी, रौज- 
रोज के कगड़े समाप्त हो बाये घर का वंखारा हो बाता है । किन्तु बँटवारै के 
बाद घर की एस्थिलति का सुधहाना तो दुर रहा घीरै-चीर उनके मन सी बटने लगे । 
और वपने स्वाथथों की चिन्ता में वह यह भी मूलन ठग कि छग होकर भी जाखिए 
हम एक हैं, दुसो की विपत्ति से अपना भी कुछ नुकसान हो झता है । जिफ़त परिणाम 
हुआ घर का दुह जाना तथा माँ की मृत्यु । इस प्रकार यहाँ घर की स्मस्याहों के 
साथ नाटककार ने देश की स्क््यातों का तादात्म्य बोहा है । अतः बंटवार कै 
पश्चात घर पर आने वाली विपत्तियों सै बैखबर शरद कौ विपत्ति का बहसारा दिलाते 
हुए परिधि कहती हे -- शरद, हन्बीनियर होकर भी मु एहे हो । उत्तर प्रदेश मैं 
बाढ़ आयी थी तो बिहार क्त रौया था । इधर पुना की वाह स मैसर तक को 
आत्मा कौँप सयो थी । जरा पे घर को ढैकर तुम सोचते हो कि क्य पानी मैया कै 
हिस्से को नुकसान पहुँचाश्गा तब तुम्हारा हिस्सा बचा एहैया । + प्रेम एव सौहाद 
की प्रतीक परद्टिधि के हन शब्दी में नाठकार ने इस बात पर जोर दिया है कि किसी 
की भी बास्तविक उन्नति वनेकता में नहीँ, एकता में है । आर देश में फैडे हुए यह 
समस्त विवाद महज्ञ नेताओं की बाढ़ें है, जिनकी आड़ ढैकर वह उपने स्वार्था की 
सिद्धि करते हैं । अतः यदि देश की एक्मात करनी है देश को दूसरों के हाथों में जाने 
से रोकना हे तो पह्छे हम मिलकर एक होगा होगा । बीवन के इस सत्य कौ देखते 
हुए आममवी काझ्ी चाचा का कथन भी सराश्तीय है --' टुकड़ों को बहने से रौकना 
कठिन है । अगर चीज का मौह है तो इन टुकड़ों को जोड़ ठौ - बूकार वे रोकने 
योग्य हो जाएंगे । हन्हें बोड़ो - मन से बौड़ौ+ मन मर जौड़ाो । ऊपर की रैखा 
मिटाकर शीतर ही मीतर बोड़ने वाढ्ी रेखा सीचों तब कक हो पाएगा -- नहीं तो 


तुम भी बह बायोंगे । तुम्हारे थे ढगमगाते पैर तुम्हे ने खड़े होने देंगे, 
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इस प्रकार हम देखेत है कि "नींव की दरारों से यहाँ नाटककार का 
तात्पर्य वस्तुत: मन की दरारों से ही हे | जिस फ्रागर मकान की नींव में दरार पड़ 
जाने से वह अतिशीघ्र ढृह जाता है उसी फ्रगार मनुष्यों के मन में दरार पहने से हमाई 
घर समाज त्था देश का पतन मी ज्ञीघ्र निश्चित है । अतः नाटककार ने तपने इस 
नाटक में अप्रत्यदा रूप से देशवासियों को अपनी सीसा रैखा को मृहकर आत्तरिक प्रेम 
रवें सोहाड़ं की मावना कौ बह्वती बनाने पर ही बोर दिया है । किन्तु यहाँ” 
नाटककार ने बाहय विमाजन कौ उतना हानिकारक नहीं माना है जितना आन्‍्तरिक 
विमाजन कौ उत: माँ कै शब्दों में कहा मी है --'*घर के साथ त्म छौगों का मत मी 
तो बंढ़ यया है बैटा | मन न बंट्र तो शान्ति रहती है । कहां रहो - कुछ मी 
खाजो पीमौ हु किसी मी मात में बोहौ छहौ, पर मन ने बंटने दो बच्च, यही में 
वाहती हैँ। नो देश में हो एहै राज्यों के पुनर्गठन के बगवजुब राष्ट्र के एकीकरण 
की मावना पर ही बोर देता है । 


राष्ट्रीय एकता एवं देश की अखण्डता पर बह देने के ज्वाथ ही नाटककार 
मे हेमनत के माध्यम से देश के उन घ॒ुर्त रुव स्वार्थी मैताजों पर मी व्यंग्य किया है यो 
शास्ता घिकारी बनने के बगद स्वयं उन नीतियों का उपयोग करते हैं जिनका कसी 
उन्होंने स्वयं विरोध किया था । इस प्रकार हम कहा सकते हैं कि विष्यय प्रतिपादन 
की दुष्ट से यह नाटककार का रुक स्तुत्य प्रयास्न हे जिसमें उसमे युग की एक यथार्थ 
_मस्था' का बड़े ही प्रभावशाली ठग से स्पर्श कराया है | 





देश में व्याम्त अनेकता रुवं अव्यवस्था की इसी यथार्थ व्मुधृति कौ 
डे ० छतच्मीनारायण छाछ ने ठप "रक्त कमछ' नाटक में; नाठझक के मीता रक उदाक् 


# # के व्यक्वित प्रदान की 





नाटक कै मीतर होने बाढे नाटक में देवता को देश के प्रतीक रूप में 
दिल्लाकर वगाटककार ने युग कै इस सत्य को उद्घाटित फिया है कि देश की स्वतन्त्रता 


अााक बवक पाहकतताक आता बाद: उताक: अशाक खाता, सवाक-सााता पल भय गाव पाक आकेक अत मकर किक: अंदेदत पॉिक 
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कि - शक हजार वर्ण की हमारी इतनी रब्बी गुढामी, इतनी छूट खसोट, इतने 
शौघषण के बाद जिस शरवित से हमारा राष्ट्र देवता मुक्त हुआ, वह किसी एक जाति; 
एक घम्म, एक प्राल्त की शक्ति नहीं थी बरन एक राष्ट्र की शक्ति थी जिसके प्रतीक 

थै बह >- ०“ --- [ः 


किन्तु राष्ट्रीय एकता रएव नवनिर्माण कै कुम में नाटककार कया सवस धिक 
आक्रौश यहाँ देश के उन पुँगीपतियों तथा नेताओं पर ही था जौ परहित की औट में 
अपने स्वार्था की सिद्धि कर एहै थे | युग के इस कुछप सत्य के उद्घाटन के 'छिए ही 
नाटककार ने जपने इस नाटक में कमछ नामक एक आदर्श रव॑ देश सेवी चरित्र का निमाण 
किया है| देश के घुर्त नेताओं रुवं पुंबीपतियों के मिथया जाचरण को हृदय कर वह 
रुक स्थान पर कहता है - “लीडर देश की ब्लता को मुर्स बनाकर हमारा तेता बनता ह 
है । उद्योगपति समाज का शौंघण कर राष्ट्र-सेवी-धर्म सेवी का बोहरा बॉँवता है । 
बह उनकी इन समाबविरोधी नीतियां कै प्रति सजग था वतः सर्वत्र ही उनके अन्यायपर्णं 
क्यों की कटु जआाढोचना कर उनके प्रति अपना विद्रोह माव प्रटट किया है । नाटक के 
उन्‍्त मेँ अपने हल्हीं हदगत विचारों कौ उमिव्यक्तति प्रदान करते हुए वह कहता है - 
*हाँ में यही चाहता हैं कि आग कम जाए, जिसकी मकर कृपट में हस देश के उन्तस 
में बैठे हुए सारे मृत प्रेत और शैतान क्ककर खाक हो बाएेँ | हस्क्ी देह में युगों से लगे 
हुए मकड़ी के जाढै, दीमक के हृह मस्म हो बारँ । स्माव$ घर्मं और राज्तीति के ये 
बिस्क सर्प और उप्मदहे जहकर रास हो बाय ।। बोर उपने इस स्वप्न कौ साकार 
करने के छिसे ही बह नयी पीढ़ी के प्रतीक झपने मतीज को आस्त्य नाम से सुशोंभित कर 
उस उसी कतैव्यों के प्रति सवैंत करते हुए कहता है --' तुम्हारा काम 9 - - - - नहीँ 
माहूम - - - - - सुनो - - - - मानवता का क्राश) उसी समानता, सकता और 
मनुष्य का गौरव इतिहास के इस मयानक झुमुद्र ने उपने मीतर ईंट छिया है । हसके बाहर 
केवह स्वार्थ ड्रौह, विश्वासधात, विघटन और मृल्यहीनता का झुव्य हाहाकार सुनाई 


नारायप्ण छाछ "रक्त कमह ,प्रष्ठ ७२ 
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दे रहा है। मेरे नय बगस्त्य । तुम्हें इस विचागक्‍त समुद्र को सोखना है ताकि हमे 
मनुष्य का वह विकुप्त फ्राश, उसी समानता एकता वौर उसका गौरव वापस मिल 
से नहीं तो उछुग-ऋग यह गरीब बैचारा मनुष्य टिटिहरी की तरह इस विशेकधे समुद्र 
को कहाँ कस अपनी चौंच के सहारे सुला पायेगा । 





उसके इन शब्दों में " नव-नि्माणं की कासना है, रक रैप देश की 
कल्पना है, जहाँ किसी प्रकार का मेदसगव तथा स्वार्थ, द्रौह, विश्वासघात और 
विघटन कैसी कुप्रव॒क्तियाँ न हो । बो स्वतन्त्रता कै पश्चात प्रत्यक्ष नवयुवक का स्वप्न 
था | अतः शेह्ी की दृष्टि से तयथार्थ होते पर मी इसमें उनके युग का यथार्थ पृर्णतः 
प्रतिबि|ग्बित है । 


सामा जिछ एवं राबनेतिक बीबन में व्याप्त प्रष्टाचार - 


यो तो नव-निर्माण के क्रम में देश के समस्त प्रबुद्ध नाखकार्रों की दृष्टि 
तत्कालीन सामाक्कि रुव॑ राजनेतिक बीवन में व्याप्त धव्यवस्था, शौघण, अन्याय 
स्वँ म्रब्टाचार की और आकृष्ट हुईं और उन्होंने यथावसार्‌ उसे उपने वाटकों में स्वर मी 
दिया है किल्‍्तु फिर भी इसको मृढाथार बनाकर ठिसे गये नाटकों में बन्‍्द्रगुष्त 
विधाहंकार कृत "न्याय की रात देवती बरन शमा कृत विंराग की छो * तथा 
शानदेव अर्निहोत्री कत * शुतुस्मुर्ग * उल्हेंबनीय है । किन्तु प्रथम दौ में जहाँ नाटककार 
भे सीधे ढग से यथा्थोदिघाटन की परम्परित नोति का व्युसण कर सबीव, बुगल 
किशोर जैंस कुछ सच्च पत्र कद्व्यनिष्ठ रवे जादशंवादी बरित्रों के माध्यम से हेमन्त बेस 
बरमाव के घनी व्यवसायी, जो उपने स्वार्थ के वशीभूत हो घन के बह पर सरकारी 
लफसरों को जपनी मुट्ठी में बल्द कर काहबाजारी तथा म्रब्टाचार को फ़य देत 
है, सदाननद जैसे सरकारी अफसर, नौ अपनी परद्यापातपृर्णनीति के कारण कर्मण्यता 
को घश्रय देकर शासन ज्यवस्था को निरल्‍्ता कमजोर बना रहे थे; तथा गिरीश जैसे 
प्रृष्टाचपरी, जो घन तथा प्रतिष्ठा की बाड़ में देश में प्रष्टाचार एवं काक्मबाबारी 
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की प्रश्नय देता है सदश समाज के कुछ सफेद पौश, सम्मानित रव॑ प्रतिष्ठित व्यक्तियों 
की स्वार्थपरता, घनढालुप्ता अक्र्मण्यता रवं पशक्चपातपूर्ण नीति का उदघाटन कर देश 

में व्याप्त अव्यवस्था रुव प्रष्टाचपर की एक सच्ची तस्वीर प्रस्तुत करने का प्रयास किया 
है | 'बिराग की हा * मे. समाज के हन नकाषयपोश प्रष्टाचापियाँ कै रहस्यौदघाटन के 
कृम में नायक किशौर का यह कथन *- - - - वेबोर डुटें ओर ख़नी हैं क्योंकि आजकट 
हसके लिए नकाथ चढ़ाकर पिस्तोंछ काने और हरा घौपने की बहरत नहीं रुक बरा 
मयव बढ़ाने से छोमगों के छासों सिक्के हनकी ततिबोरियों में सिमट चढ़े जाते है । रुक 
बरा नरक कै दॉल यह सड़ा देते से छोगों की रंगों का सारा रून उनके बैहौ में उमगों 
और रैयाजियों की सुर्सी मरने छमता हे ।* वस्तुतः आब की छछ दम रुव॑ प्रष्टाचार 
पूर्ण सामाजक्किता को ही उजानर करता है । इसी प्रकार समाज में व्याप्त अव्यवस्थः 
पर दुःख व्यक्त करते हुए न्‍्याय की रात में नाठककार ने राबीव कै इन शब्दों में -- 
हमारा यह विशाछ देश एक बहुत बड़ी मानसिक बीमारी का शिकार है | यह अत्यन्त 
घातक बीमारी है हमारे देश में गहरी सैदमाव की विधमानता । कमी प्रान्‍्त के नाम 
पर कमी घर्म के लाम पर; कसी साथ के नाम पर और कमी बात-पॉत के नाम पर 
हमारे देश के करोड़ों निवासी आसानी से बहका छिये बाते हैं आर त्व भ् आपस में 
छड़ते फूगढ़ने छगते हैं | इन बयतों में उहफाकर देश की चिस्ता किसी को नहीं रहती । 
यहाँ तक कि बहुत से सरकारी अफसर मी इन्हीं कमबोरियों के शिकार हैं । देश की 
एक युग-व्यापी समस्या की और छोगों का ध्यान बाकृष्ट कराया है | 


वहीं "जुतुसमुर्ग * में प्रतीकात्मकता जार व्यंग्य का सहारा छैकर 
स्‍्वातन्त्यौच्चर भारत की वर्क्ान राजनैतिक गतिविधियों तथा उनके शोबण बढ़ मैं 
पिसत बन-सामान्‍्य की स्थिति को बड़े ही प्रभावशाली इंग से प्रस्तुत किया है। 
बीवन सन्दमों के ग्रहष्ण की दुष्ष्टि स् नाटक का मृढ कथतक सामयिक राज्तीति के 
उस मृष्ट व कूररूप का व्यर्यात्मक उदघाटन है बहाँ सत्ताथारी राजनी तिनों दारा 
बप नी घत्ता को सरक्तित रखने के छिये देश की सम्पत्ति का दुछ॒ पयौस कर व्यापक 
पैमाने पर शोघण का कार्य वाढू है । जिसके लिए नाठकार ने झुतुरमुर्ग प्रतीक 
१, रैबती सरन झसाँ 5" चिराग की छो * , पृष्ठ ३७ 
रे, बन्ड्रगुप्त विधाककार - "न्याय की राव * | पृष्ठ ११६ 
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बड़ा ही साथ्क रुव व्यंग्यात्मक्त प्रयोग किया है । वस्तुतः शुतुरमुर्ग यहाँ मनुष्य की 
उस प्रव॒क्ति का प्रतीक है जिसके कारण मनुष्य ड सदैव कटु सत्य और यथार्थ का सामना 
करने की वपेक्षत पछायन की दुत्चि को अपनाता है और हसकी परिणति आत्म विनाश 
म॑ होती है । जिस नाठकार ने राजा रानी मल्त्री बादि राजनीति क प्रत्येक 
महानायक पर सहनता रवे सुकब॒कः से आशौषित कर देश की पछायनवादी मानस्किता 
का प्रतिनिधित्व कियय है । इसका उद्घाटन करते हुए नाटक का मुख्य पात्र राजा जो 
मानव स्वमाव भे पेठी इस जुतुरमुर्गी नीति से मली-मॉँति पर्रिचित है जौर सपने सिंहासन 
को सुरक्षित रखने के लिये शतानी ति कपना कर मल्चखियाँ से लेकर बन-सामान्य तक के 
घन के शेश्वर्य एवं अन्य प्रढोमनों के जाल में फंसाकर सत्य को नकारने कौ विवश कर 
देता है, स्वयं नाटक के अन्त में मन्ज्ियोँ की छछ छडम नीति के कारण निंवासित किये 
जाने यर सृत्रधार के हुप में दक्कों से कहता है यह तो हमें सेव माठृम रहा कि झुतुरमुर्ग 
कमी नहीं बना और कमी नहीं टूटा । सोने का झुतुरमुर्ग तो हम इसलिये बनवा रहे 
थे क्योंकि सवेतन शुलुुग हम स्वयं थे । जुतुरमु्ग की स्थापना न तो हमारा वन था न 
स्वभाव जौर न घर्म | वह तो शक्ति और सत्ता सुरध्षित रखे की एक नीति थी । 
किसी न किसी बहाने हम उन्हें अधिक से अधिक स्वर्प्ण मुद्राजों का दान देते रहे ताकि 
हमारा सिहासत सुरक्षित रहे ताकि वे अपने मौग विछास में अधिक से अचिप 

हमारा सि 





























सहासन सुरक्षित रहे । जो आज के सच्चावारी राज्जी त्तित्ों की 
प्रवल्ति पर रक करारा व्यंग्य है । 


ब्रस्तुत वाटक' में राजा, रानी, माणणण मंत्री, रक्षाा मत्री, महामंत्रों, 
विरोधी छाछकू ( बुबोघी प्‌ । 
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शुतुसमुर्ग का निर्माण तथा उस पर स्वर्ण छृत्र छुगवाने कय कार्य देश की उन बढ़ी 
योजनाओं का ही प्रतीक है जो हर चुनाव के अवसर पर वर्तमान साकार दारशा जनता 
को दी जाती रही है और जिनका अस्तित्व केवठ कागबी डुप में ही होता था । 
प्रत्यक्षात: वह न तौ कमी पूर्ण होती थी आर न ही उनके समझ” देश की समस्यातों 
कै निवारण्ण का प्रयत्त होता था, जिसने देश कौ घन रुव॑ प्रतिमा दोनौ ही दष्ब्टियां 
से अत्यन्त खोखछत कर दिया था । राजा की हस स्वार्थपूर्ण नीति के साथ ही 
नाऊककार ने राजा की हाँ में हाँ मिहाने वाले रक्षयरमंत्री, माथण मंत्री,तथा तपने 
सत्यमाथ प्प दारा राजा कौ आतंकित करने वाले महामंत्री के रूप में आज कै युग मेँ 
मन्ज्रियों के हाथ की कठपुतही बन हुए राजाओं का मी सजीव चित्रण किया । इसके 
साथ ही आज के विसंगमत राजनीतिक परिवेश में बहोँ 'तुकमरी बैतुक्ी बततें, आदशंहीन 
आदर्श और कहीन हो राजनीति का मृछ मन्त्र है; बहाँ राजा की नीति ही 
यह है कि उसकी कोई नीति नहीं हे बहॉ महत्वपूर्ण पदों क्त के लिये असम्षद्ध व्य'क्तियाँ 
कग चुनाव किस फ्रगर हो रहा है रानी का कछा मंत्री बनता इस्क्रा प्रत्यत्ा प्रमाण 
है जो आज के राजनी तिक जीवन की रक़ बहुत बड़ी कमजोरी है | हस़्े अतिरिक्त 
मुखमरी की जॉच समिति की वध्यक्षय के रुप में राती द्वारा मूख से मरते हुए आदमी 
के कछात्मक विवरण रव॑ मरते हुए जादमी के सम्बन्ध में दासी से कहे गये उसके संबादों 
में समसाम थिक समस्याजों के निबार णार्थ स्थापित समीक्षा समितियों के खोख्छेपन कौ 
मी प्रदर्शित किया है । 


सत्ताधा रियों की इस स्वार्थपृर्णा मनौवत्ति के ब्ोख्छेपन का चिंत्रण 

करते हुए ही नाटककार ने बन नेता विरोधी छाठ कै माध्यम से विरोधी पक्ष की 
उस स्वार्थपर्ण नीति को मी कपने व्यंग्य का निशाना बनाया है बहाँ विरोध उसका 
स्वभाव नहीं बरन आवश्यकता है और यही कारण हे कि बह सत्ताधाएियों दारा 
अपनी इन आवश्यकताओं की पूर्ति होते देख उनके हाथ बिक बाते है जर्थात्‌ जपने 
विरोध माव को छोड्धकर स्वयं भी राजतन्त्र के रुक युवें के रूप में व्यवहार करने लगते 

मंत्री बनने के बागद विरोधी छाछ ढारा मामुठी राम, वो बन सामान्य का 
थे है, को कठी उम्मीदे वेकर वापस मेजना तथा मज्री पद की शपथ 
गयी उसकी बातों में -- ( अवानक कराह6ते छुए 
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पाना ही होगा । वस्तुत: आज कै स्वार्थी रव घुई नेताजों की छलछदमपुर्णा नीति 
का ही यथार्थोदुघाटन किया यया है । हसी फ़पर मामृठी राम डारा राजा कैः 
समह्या झुतुरमुर्ग न बनने का सत्योद्घाटन करने पर उसे मन्च्रियों दारा नागपाश में बाँध 
देने कै मूल में नाटककार का मूछ उद्देश्य समस्ाम किक जुतुरव्यवस्था, बहाँ” स्मी उपने 
स्वार्थों की पुर्ति में संहग्न है, में जागृत स्व स्वविदनशील व्यक्तियों की परिण-ति को 
ही स्ैतित किया है । 


इस फ्राार नाटक के यह समस्त चरित्र अपने नामानुकूल अपने-अपने वर्गों 
का प्रतिनिधित्व कर वर्तमान जव्यवस्थित राबनी ति के खोल्छेपन को तो उद्घाटित 
करते ही हैं किन्तु यहाँ नाटककार की सम्पुर्ण व्यस्यात्मकता रुवँ कुशछता इस बात में 
है कि उसने तपने पात्रों को वर्ग का रक प्रतिनिधि चरित्र बनाकर मी उन्कत प्रयौग रुक 
मुखौटे के रूप में ही किया है जिसका उद्घाटन नाटक के अन्त में जाकर होता है जहाँ 
पात्र स्वयं यह स्वीकार करता है -' सत्य बौढना मेरे बीवन कर धर्म नहीं- मेरी कूटनीलि 
का उयम है” त्थवा " शतुस्‍मुर्ग की स्थापना न तो हमारा दर्शन था न स्वमाव तौर न 
घर्म । वह तो शक्ति बार सत्ता सुरक्षित रखने की रक नीति थी ।* जो उपने आप में 
रचनाकार रक्का एक नवीसतस प्रयौस है । यधपि संबादों की डिबर णयात्मकता रुवं 
सामयिकता के अतिशय प्रभाव के कारण अधिकांशतः व्यंग्य स्थछ ही है उसमें कहीं मी 
तीखापन नहीं बा पाया है फिर भी वर्तमान व्यवस्था की 'विसंगतियों पर प्रह्यर करने 
वाले ब्यंग्यपरक प्रतीक नाटकों की दुष्ष्टि सै अग्निषोत्री का यह नाटक सक पथ-प्रदक्त 
कै रुप में स्थित है जिसे पश्चात रजनी ति समस्याजों पर हनेक प्रतीकात्मक नाटक हिखे 
गये | 
बेकारी अथबा बेरैजगारी 


आप आहत: पाक भा जया अशाव (कक भाजाफ बाय आधा पंशाक तक हक तमोकि-0०आाए प्रवो॥ १वाक पक आज 


देश की विध्यम आार्थ्कि परिस्थितियों, पामा किको ६ 
नैतिक बीवन में व्याप्त उराकता त्था सरकारी कर्मचारियों एवं नौक 


धाम शी 


जज 7 तल कह: के ८००) अगर श्डै शा 8 
कि मे ही ९ | ४९ ऋओ कक आर न 
3 ५ “ ं ध है (; # पे हर] ०” ५ 
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व्याप्त प्रष्टाचार के कारण बैरौजारी बाब युग की एक गस्भीर समस्या बनती जा 
रही है | 


देश में बढ़ती बैकारी की हसी मीबणता को लक्ष्य कर श्ीढ भे उपने 
नाटक " हवा का झूसी में बेरौजारी नेसी नवगगत स्मस्था को अपने नाटक कय मुख्य 
प्रतिपाच बनाया है जिसका उद्घाटन करते हुए नाठक का नायक क्मौल, जौ घर की 
वार्थिकपरि स्थितियों से संत्रस्त मध्यदगीय परिवार का स्क शिक्षित किन्तु बैकपर 
नवयुवक है, एक स्थान पर कहता है दुकानदार के पास बार्ती कौई कह नहीं । 
कम्पनियों में नौ विकेन्सी, और काम विछाऊ दफतरों में 'सिफयरिश) घुस 
दरख्वास्तों के अम्बपर, हजारों हाथों में (डिगट्रियों के उदास कागज, बन्दना मेँ सोच 
नहीं पाता अपना जार उपने देश का सविध्य ।* 


किन्तु अमोछ के मित्र कै बीवन की करण कथा के माध्यम से नाटककार 
भें बेकारी के जिस चरम रुप का उद्घाटल किया है बह मेरा दोस्त था, क्ठास फेल 
था । एम» रुस० सी० में फास्ट बठास फट आया था बानती हो कमौ के बाहर किराये 
का नोटिय छगा था और जबनन्‍दर उस्ती छाश । यदि प्रत्यदात:ः यह तत्कालीन 
मारतीय परिस्थितियों में समस्या का नितान्त काल्पनिक रूप ही था किन्तु काल्पनिक 
होते हुए मी वह कल्पना की ऊँची उड़ानों तथा क्यथा्थ की नींव पर नहीं बड़ा था 
बरन सत्य तो यह है कि यहाँ नाठकार देश में बढ़ती बैकारी की समस्या को देखकर 
विध्य कै प्रति अत्यन्त श्काहु हो उठा था बिका उद्घाटन करते हुए नाटककार ते 
स्वयं लिखा भी है - मैने डे पात्रों जोर पर्रिस्थितियाँ की कल्पना की है जो अमी 
समाज की चेतना में उजागर होकर सकी अपनी नहीँ बन पायी हे । छैकिन मैं उन्हें 
अतते देख रहा हैं, हसहिय चेतना की निक्छी सतह में सॉँस छेत हन पात्रों को शरीर 
बर परिस्थितियां बेकर सेंस छोगों का ध्यान खींचना जावश्यक स्म्काय है । 
"कार की सुद्रम बधार्थद्ाष्टि का ही परिचायक 
१, ५ हवा का हख *, पृष्ठ ३४ 
र९ै $9 हे $ पण्ठ २३४ 
रै ह$१ १ * पृष्ठ 
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यथपि आज बैकारी जैसी विकट समस्या कौ छूफााने के हछिये कैँकों 
प्रयास हो रहे हैँ किन्तु फिर भी कोई ठोस कदम उसी तक सामने नहीँ जा पा रहा 
है। इसके मूठ कारणों का उद्घाटन करते हुए नाटककार ने देश के भेताओॉँ, जौ 
बैकारी दुर करने का कूठा वायदा करते हैं, की क्रमण्यता पर बो व्यंस्य किया है 
"थे नेता और पार्टियाँ अपनी-अपनी पहल कै छिए बैकगरी मिटाने का तारा छाती 
है, बैकगरी मिटाने कै लिये करती नहीं । + वह नाटककार का क्रकाढ़ीन यथार्थ ही 


है| 








बैकारोी की हसी समस्या कौ प्रतिपाय बनाकर हि गये नाठकों मैं 
बुजमोहन शाह का * त्िशंकों सही और युगीन दर्द की अभिव्यक्ति देने वे पाक की 
न्तुड उफब्ध न हो पाने कै कारण इसका विवेत् 
प्रस्तत अध्याय के अन्तर्गत नहीं किया है । 








श्रम और पूँबी का संघर्चा - 


उत्पादन कै वे।च्र में क्ौयोगीकरण रुक नवीन क्रान्ति है | यो तो हस 
कृपन्ति के हम चरण मारत मे स्वतन्त्रता पर्व हो दिलायी देने लगे ये किन्सु स्व 
मगरत में बीधौगीकरण के दौज में अ्धृतपु॑ मा की ऊचि 














मिद्र। चिदे ी में मिर्मित की जाते 
छठंगी । किल्‍्तु इससे सके ओर बहा देश का आर्थिक | -; * की 
स्वार्थ नीति तथा अमिकरों की बाः 
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तीन घर तथा डा० छष्मीनारायण छाढ कृत *रातरानी * उत्छेखनीय है । दोनों में 
ही नाटककार में शोणक तथा शॉजितों के बीच बढ़ रही वैध म्य की खाई कौ पाटकर 
एक वर्गहीन समाज की स्थापना का प्रयास किया है| किन्तु "तीन दिन तीन घर * 

में बहा नाटककार ने एक औद्यौगिक नगर में रहने वाढ़ै कतिपय परिवारों कै समस्या 
बहुल बीवन का यथार्थ चिंत्र प्रस्तुत कर पैबीपतियों के शोषण कै प्रति जागरण की 
मावना कौ स्वर डिया है वहीँ "रात की रानी * में रक पुँनोपति के असन्तुलित 
दास्पत्य की कहूण कथा कै माध्यम प्रै देश में फेले श्रम और पूँजी कै संघर्ष को 

कहा त्मक ढय से छुछफाने का प्रयास किया है । 


शोछ कृत " तीन दिन तीन घर मृहतः औद्यौगिक नगर की रुक गछी में 
रहने वाले तीन घरों कै तीन दिन का छैस़ा चित्र है । किन्तु इस छोटे से कथानक में 
नाटककार ने तत्कालीन पुँबीपतियां के काढे करनामैं तथा उनसे संत्रस्त मध्य रुवं 
निम्न वर्गीय सामाजिक कै क्षाम रवँ असन्‍्तोण को स्वर वेकर मारतीय बीवन में 
उठ पहे अम रूव॑ पुँणी के संघ को ही चित्रित किया है। जो व्यतन्त्र की एक गम्मीर 
समस्या का रूप: घारण कर देश के सम्पुर्ण राजनैतिक एवं सामाक्कि बीवन कौ 
प्रभावित कर पही थी । आज समाज का प्रत्यक व्यक्ति चाहे वह स्त्रो हो या पुछष, 
अमीर हो या गरीब स्मी पँँवीवादी अर्थनीति की इस जबठिछि समस्या का माबन बने 
हुए हैं । किसी के सामने अपनी आत्मा की एक्तात करते हुए अपना तथा क्पने परिवार 
कया पेट पालने की पमसया है तो कोई रुक दिन में हो छूखपती जोर करोड़पति बनने 
के स्वप्म देखता है | कोड घन के अआमाव में पशुओं की मॉँति दुसरों के अत्याचार कौ 
प्ह रहा है तो कौ वाधिक हुप से स्वतस्त्र हो स्मानाधिकारों कै छिय संघ्यरत है 
और कौहँ थन की हच्छा में अपनी दायित्वों को ही भूछ बेठा है । सिल्क यह कि 
समी उपने परिवेश से असन्तुष्ट है जौर उसप कमिहमे के छिये छटपटा एहे हैं । तीनों 
परिवारों की समस्याओं के मु में सामाकियों की यह हटपटाहट ही प्रमुल् 




















भाटक की पूक क्या भिह-मा हिकों 
होता है - हिंसा, आन्दोलन 





कर ी। 


राजनीति को ही मुखरित किया है। पवीवादी अर्थनीति के मिथ्या मायाजबाढू पर 
व्यंग्य करते हुए वह सक स्थान पर कहता है -' सत्य तौ यह है कि थोड़ी पुँगी छगाकर 
व्यापार करते वाढ दिवाहिया हो जाते है और बढ़ी-बड़ी पूंजी ढुगाने वाढे मुनाफा 
कमा कमा कर माछोमाछ हो बाते हैं। पुूँबीपत्तियों कै साथ ही नाटककार ने उनके 
समर्थकों, जौ पेसा खाकर दैनों वर्गों कै बीच दछाठहीं का काम करते हैं के मिथया 
आचरण का मण्डाफौछर उनके कलुचित चित्रों का मी उद्घाल किया है । 


अपने स्वार्थ के वशीमूत थे पूँबीपति देश की विकास योजनातों कौ ठप्प 
करने के छिए विदेशी पूँगीपतियों से मिलकर क्‍्या-वया घोटाडै करते थे | इसका यथार्थ 
चिंत्र मी नाटककार ने तपने इस नाठक में प्रस्तुत किया है । देश की प्रगति के छिए रुक 
एम० रछ० ए० महौदय द्वारा सट्टैबयज रसेम्बडी में सोनै-बॉदी के राष्ट्रीकरण का 
प्रस्ताव एसने पर प्रमात कहता है - चॉदी सोने का संकट पेदा कर देश में तन्‍न संकट 
को स्यौता दिया जा रहा है । हमारे देश का निर्माण जौर प्रगति रोकने के छिये 
यह मयानक अडयन्त्र है ।" यधपि नाटक के तन्‍त में जनता और पुछिस के सहयोग से 
हन घडयन्काएियों कौ गिरफ्तार करवाकर नाऊककार ते समक््या का जाद्शवादी 
समाधान प्रस्तुत कर अपने स्वप्नों के उस स्माक्यादी समाज की स्थापना का प्रयत्न 
किया है " जहाँ एक दिन पैसा मर बायेगा अ्रम की पृजा होगी - - - - - । 'किन्त 
देश में व्याप्त वव्यवस्था कै काइण नाटककार उप इस जाद्श कै प्रति शकाहु मी था, 
बह ब्वीकार करता है कि "वह ठिन जाने में ऊऔी काफी तमय लगेगा । जो नाठका 
की यवाथै दृष्टि का ही परिचायक है । 








प्ले से उल्पनन नारी कार्य, काम च्वक सस्ते साहित्य कै प्रति बनता की अभिफ्चि 
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नेताओं की मिथुया प्रदर्श मावना इत्यादि युगीन समस्याओं कौ भी तपने इस नाटक 
में गुफित किया है। यपि त्रम्किर के प्रति अतिरिक्त सहानुमृ ति के कारण्ण यह 
नाटक एक पक्तोीय हो गया है किन्तु एक छोटे से फलक पर सम्पुर्ण सामाक्कि, 
पजनी क्ति रवं आर्थ्कि बीवन को उसके यथार्थ रूप में उतार देने कै कारण नाटक का 
तत्कालीन साहित्य में अद्वितीय स्थान है | 





किन्तु डे/० छाछ के * रातरानी" की मृल समस्या पुबीपतियों के 

अनधिकत अधिकार की समस्या है जिसे नाटककार ने पति-पत्नी के रायात्मक सम्बन्धों 
दारा छछक्ताने का प्रयास्त किया है । नाठक का नायक बयदेव एक प्रेस का मालिक है । 
आवारा मित्रों की संगति मैं पहकर वह तपने पिता कै द्वारा उच्राधिकार में मिठी 
समस्त पुँजी को जुट में हार बाता है | वन के अ्माव मैं प्रेस कर्मवारियाँ का बौनस 
बन्द कर देता है जिससे प्रेस कर्मचारी मछ॒क उठते हैं जौर हड़ताल कर देते हैं किन्तु 
इसमें नाटककार ने समस्या कै प्रति उग्र एवं विरीधात्मक फूस जपनाने की अपैदाय उसका 
समाधान बड़े ही कहात्मक रव॑ सहानुमृ तिपुर्णा ढंग सै दिया है । प्रेस मालिक जयदेव को 
पत्नी कुन्तछ स्वभाव से उदार विचारों वाली, सवेदनशीढ मानवीय गुप्णौँ से युक्त 
निर्मीक नारी है । शोजितों कै प्रति उसे हृदय में अपाए ममता है । अतः पति की 
इच्छा कै विरुद्ध वह हडताहियों की माँगों का समर्थन करती है,उनके प्रति पति के 
ब्रमानवीय व्यवहारों कौ सुनकर बच सिहर उठती है तथा अपने स्वार्थ के समर्थन में पति 
दारा यह कहने पर कि यह जर्थयुग है,वह उच्ससे प्रतिवाद करते हुए कहती है “तमी तो 
इस युग में मनमानी कैंची नहीं ककाईं जा सकती । प्रैस में तुमने यहो कँची तो चलाए 
थी न | -- - - ९ तथा श्रमिकों की मॉँयों कै उप रूप घाएण काने पर वह पति 

कौ सम्कााती मी है *यह बंढनीति, यह पुछिस, ये केखाने इस ( घन और वषिर 
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अधिकार भावना को छत्ष्य कर वह एक स्थान पर कहती भी है -- "तुम्हारी समस्या 
अधिकार की है न, त्मी तुप सदा मुफे बट कर देखते हो । तुम मुफे शायद पत्नी 
नहीं समकते हो । तुम मेरे पति हो, पर तुम अपने को महज भेरा स्वामी समकते हो। 
इसी तरह प्रैस वकर्ब को उपना गुढ्ाम समकते हो । कर्मचारियों के प्रति पत्नी के इस 
सहानुम्‌ तिपुर्ण व्यवहार को देखकर वह और मछक उठता है | उसके इस विरोधी व्यवहार 
के कारण उनके सम्बन्धों में खिंचाव मी जाता है, किन्तु विपत्ति के समय में पत्नी 
कुंतछ का अधृतपूर्व त्याग उनके सम्बन्धों को टूटने से बचा हैता है | वह थौड़ै स पैसों 

के लिए मित्रों ढारा पति कौ अपमानित किये जाने पर उपने बैतन से उनका बाकी 

घन चुकाकर उसे तपफ्मानित होने से तो बचाती ही है; साथ ही हड़तालियों के हिंसात्मक 
जछुस के समदा' अपने कराभुबणों तथा बढ़े माली बाधा की जीवन मर की कमझ््ड कौ 
बीनस स्वरूप समर्पित कर उनकी सारी उग्रता कौ सहाकुपृ ति में परिवर्तित कर पति की 
बीवन रक्षा भी करती है । 


किन्तु यहाँ कुन्तछ बेसी साहसी रुव॑ निर्मीक बारी कै मयबुकतापूर्ण 
आचरण द्वारा उन्होंने यरीन अम जोर पूँणी की समस्या का जौ समाधान प्रस्तुत 
किया है उसमें यथार्थत्व की ब्पक्षाा कल्पना तत्व का ही बाहुलय है । जिसके मूल में 
नाटककार की पढदलित रवं शोचजित नारी कै प्रति उदार विव्ारधारा ही प्रमुख थी 
वो नारी कौ घर की चहारदीवारी से निकाठकर बीवन कै एक रेस उन्मुक्त धरातक 
पर खड़ा कर देना चाहती हे, बहाँ से वह बीवन कै विस्तृत देतत्र में पढार्पण कर 
सके । कुंतठ कौ रात की रानी का प्रतीक मानने कै मूठ में सी नाटककार की नारी के 
प्रति यही मावुकतापुर्ण कुान्तिकारी उदमावना थी जिसके दारा उन्होंने यह सिद्ध 
करने का प्रयास किया है कि जिस फ़ार रात की रानी ज्पनी सुगन्चि से सम्पूर्ण 
बाताबर ण्ण कौ छुगन्चित कर देती है उसी प्रतार तारी मी तपने मुदह 
सबका मन मौह छेती है । और अपने इस विश्वास के आधार पर ही उन्होंने एक और 
बहाँ कन्तह के प्रह तुम तिषुर्ण व्यवहार बारा समस्या का यह मानवतावादी क्माथान 
ध्लत किया है बहीं दसरी और नारी जाति को उनके कर्तव्य | एवं दायित्वों के प्र्ति 


मी शीशे मपक आहत मधदा। अफाक शया॥त शह्आन पायल शा ए्ाउत सकुक आवक तिल अासात अंश ऑन अरोक सता तक पति कक 


यण छाह - " रातराती * 5 १०५६ 























274 


सवैत कर जागृति का संदेश भी दिया है । देश की इस मुहमृत समस्या के साथ ही 
नाटककार ने गाधीवाद की हृदय परिवर्तन नीति, नवयुवकों की घर्म के प्रति अनास्था 
आदि सामयिक विंबयों पर भी अपनी विश्टेषणात्मक दष्टि ढाडी है | किनत 
ओऔद्योगीकर णा' के सघात से जब झ्माज में उर्धयुग की जिस व्यावसायिक्त वत्ति का 
विकास हो रहा है उससे घन की महत्ता को तो स्वीकार किया ही है, 

परिवर्तित दब्टिकोण के कारण व्यक्ति में निहित परस्पर त्याग, सदमावना तौर 
सहिष्ण़ता बैस उच्चादर्शों कै स्थान पर स्वार्थ और विदेधा को बनन्‍्म वेकर पारिवारिक 
सम्बन्धी कौ भी पर्याप्त विषाक्त बना दिया है । फलत:ः बाज स्थ्री-पुरूण, 
पति-पत्नी, पिता-पुत्र स्मी के सम्बन्धों में व्यावहारिकता ने एक नया मानदण्ड 
स्थापित कर दिया है जहाँ कोई किसी का दास बनकर नहीं रहना चाहता । साथ 
ही कोई भी व्यक्ति किसी दुसौ के प्रति उतनी ही दया दिखाता है, उतना ही 
आदर देता है जिस उसके विहित बीवन दृष्टि में बाघा न पड़े । फलत: संयुक्त 
परिवारों का विघटन तो हो ही रहा है स्वतन्त्र परिवारों मेँ भी 'विघटन के छक्षाण 
दिखाई देने छगे हैं । 


अर्थयुग की इन्हीं विसंगतियों कौ छच्य कर मगवती चरण कमा कत 
"रूपया तम्हे खा गया | पृथ्ली रंगमंच पर अमिनीत ' पेंसा तथा रैवती सरन शर्मा 
कृत ” चिराग की छी * में पारिवारिक विघटन के उक्त कारणों तथा परिणामों का 
बड़ा सफल चिंत्रण किया गया है | 


मगवती चरण वर्मा कृत "रूपया तुम्हे खा गया मूढछतः मानव कै 

आल्तरिक दाोघदी की कहानी है । आज के मोतिकवादी युग में व्यकित का विश्वास 
है कि रूपए की शक्ति सम्पुर्ण॑ सुख सविधातों कौ खरीद फ़ती है । ततः वह फप 
का उपासक्त बन गया है | तौर उसके लिये साम-दण्ड-मेद समी नोतियों कौ अपन 

के लिये तेयार है| नाटक का नायक सेठ मानिवन्द मी हपरए का एक इस 
उपासक है जौ उपना तथा कप परिवार का बीवन सुख व 
हजार रूप घुरा छाता है और उसे पाकर जीवन मर झकूपछ को देवता सातकर उ 
उपायना में लगा रहता है | बीबन की सफलता के सम्बन्ध में उसी अवधारणा थी 
कै, वे जिसमें हिम्मत हो बौर वह हिम्मत भी अप 
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एमे की हिम्मत हो | अमीर वह बन क्ता है जिफ़्रो न ईश्वर पर विश्वास हो न 
घर्म पर+ ने ईसानवारी पर । केवल शक देवता होता है उस्ता - - - - पा | 

( क्यौँकि ) “5 - - “- इज्जत जौर मान उसके ह जिसे पास पेसा है । बौर 

उपने इन्हीं सिद्धान्तों के सहारे वह रुक दिन जतुछ सम्पत्ति का स्वामी बन जाता है । 
किन्तु मतौतिक सुल्ष प्राप्त करके मी उसकी आत्मा बश्ान्त ही रहती है क्योंकि घन के 
आधिक्य में परिवार के सभी सदस्य उसके उफोग की चिन्ता में ही व्यक्त रहते हैं । 
बीमारी की दशा में कब कि उसे पारिवारिक सदमावना की वावश्यक्ता थी पत्नी 
तथा पुत्र उस नौकरों के ऊपर छोड़कर पैंप का उफेग कर रहे थे । पत्नी तथा पुत्र के 
अपने प्रति इस असदुभावनापुर्ण व्यवहार कौ देखकर उक्का हृदय टूट बाता है और तन 
वह स्वीकार करता है कि "इस दुनिया में मेरा कोई नहीं है | बीबी बच्चे नातैदार, 
पड़ोसी, ताौकर - - - - - थे सत्र के सत्र मेरे नहीं है मेरे कूपये कै हैं ।। और इस 
प्रकार सेठ मानिक चन्ड्र के बीवन की कस कह ण क्या के माध्यम से नाख़कार ने बीवन 
के इस सत्य कौ सामने लाते का प्रयास किया है कि जाब की भौतिक आर पूँवीवादी 
संस्कृति जिन सान्यताजं पर (सकी हैं वह मात्यताएँ सवधा मिथया है । यथा यह 
सत्य है कि आज समाज में पेंस की आवश्यकता है; पंप से मनुष्य जीवन के अधिकाचिक 
सुखों को खरीदा जा सकता हे किन्तु यह मी सत्य है कि पैसा ही सब कुछ नहीं पैसा 
तो स्क साधन मात्र है जीवन का वास्तविक सुख्व तो व्यक्ति का सइमावनापुर्ण व्यवहार 
है जिफ्के अ्माव में व्यक्ति का बीवन एक पिश्ाच की माँति सुना हो बाता है । वपने 
जीवन की इसी व्यथा कौ व्यक्त काते हुए मा निकचन्द्र कहता है --' हाँ, तो उस 
बीमारी की हाछत मेँ मैने अनुसत किया कि ममता, मावना नास की कोई चीब नहीं 
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तुम्हें खा गया | तुम अपने जीवन को देखो । तुमम्रे ममता नहीं, दया नहीँ, प्रेम नहीँ, 
मावना नहीं । तुम्हारे अन्दर वाया मानव मर चुका है । आज तुम्हारे अन्दर अर्थ का 
पपिथशाच घुस गया है । हसी कौ अन्त में स्वीकार करते हुए स्वर्य मानिकबन्द कहता हें- 
*हस दुनिया में मेरा कोई नहीं है । बीबी बच्चे, नातेदार, पढ़ोसी, नौकर- - - ये 
सब के सब मेरे नहीं हैं मेरे रूपये के है ।* 


मगवती चरण वर्मा के, "रूपया तुम्हें बा गया की मॉँति पथवी रंगमंच 
पर अमिनीत पेसा मी आज के मात्कवादी युग में व्यक्ति की बढ़ती हुई ततिश 
बर्थ लिप्सा का परिणाम है। हस्का नायक शान्तिताल एक मध्यम वर्गीय बैंक मेनेबर 
है किन्तु घन के छोम में वह उपनी सुद्ष बोर शान्ति की साधारण सी नौकरी कौ 
छौद्कर कालाबाजारी के बाल मे फस बाता है । और उसी पंप की मुख उसकी हरी 
मरी गहस्थी कौ उबाड़कर उस नर पिशाच बना देती है । 





यधापि नाठक कै अन्त में पत्नी सुशील का विवेक जागृत कराकर नाटककार 
मे शान्ति छाल कौ एक बर्बर पशु होते से बचा लिया है साथ ही पैस की निरर्थकता 
प्रतिपादित कर सामाजिक कै सत्य अपने बीवन पे सन्तुष्ट झूने का वाद मी प्रस्तुत 
किया है किन्तु वन्‍त में शान्क्िक् द्वारा अपने समस्त घन कौ देश कै कल्या णार्थ 
समर्पित करवाकर साटककार ने नाटक को बीवन की यथार्थताओं पे बहुत ऊपर उठा 
दिया है | 


*विराग की छी * की नताएिय तारा का जीवन मी वर्धयुग की इन्हीं 

'विद्यमताजों से जाफ़ान्त है । मावावेश में आकर वह २४० रूपये वेतन पाने वाले 
इमानदार किशोर से विवाह तो क्वश्य करती है किन्तु थोड़े ही दिनों में बीट 
विषमताजों से घबराकर घन की और मागती है तथा पति कौ मी अधिक घन क 

किये विवज्ञ करती है | किन्तु पृत्ति कौ अपने आदशों पर अड़िग वेखक द्् 
पाँव सो हपये वेतन पर गिरीक्ष गक्मक रुक भ्रष्टावारी कै यहाँ नाकरी कर छेती है 
. और उसके जाढ में फंसकर पाँव हबार क्फ्यै के लिये अपने इमानवार पति के इम 
को बेंच देसी हे । 


असल का पद "माफ: ऋलोतक यंजाई/ ॥धाकाअीन। करााक पया0-पासंक पालक प्रधान सादा कक आप जाप काका: वात: 
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वस्तुतः तारा कै माध्यम से यहाँ नाटककार ने पूँबीवादी समाज में 
घन कै पीछे मागने वाली उन आधुनिकाज़ों की स्कृचित मनोव॒त्ति का ही उद्घाटन 
किया है जिनके लिए पेसा ही संब कुछ है तथा प्रेम बेसी पवित्र मावनारँ मी जहाँ 
फूपयों की माथय में ही तोढी बाती है । तारा की दृष्टि में मी पारिवारिक 
सम्बन्धी की स्थिरता का मूलाघार घन ही था और यही कारण है कि पति के 
जकहरी कागजों को पाँव हजार में बेचकर ,पति कै पुछे जाने पर, अपने प्रैम की दुह्ाईं 
देते हु. वह कहती है कि यह सब उसने अपने उस प्रेम को बचाने के लिये किया है - - - 
जिस जाये दिन की तंगी बौर वे कमगड़े खत्म कर रहे थे जिनकी तह में हमेशा झूपय 
के पाते होते थे । जब वे फरगड़े नहीं होगे । * किन्तु सत्य तो यह है कि उसका यह 
प्रयत्न उसके प्रेम को ही घराशायी कर देता है | 





नारी बागरण - 


जहाँ तक नारी जोवन से सम्बन्धित सक्ष्याजों का प्रश्न है इस स्मय के 
अधिकांश नाटककारों मे पुरुषों की प्रतारणा 'ै संतप्त नारी की विरह व्यथा को 
ही उपने नाटकों का मुख्य प्रतिपाथ बनाया है । याँ तो पुर्व-स्वतन्त्रता काछ से ही 
नारी बीवन की थे समस्याएँ मारतीय स्माव में बपना बस्सित्व बनाये हुए थी किन्तु 
स्वतन्त्रता कै पश्चात बढ़ती नारी शिक्षा। तथा बागरणकाछीन चेतना कै कारण जाब 
उसके स्वरुप में काफी अन्तर आ गया है | फलतः थो नारी कमी तक पुछणों का 
धिए्रौघ करके मी सामाकिकि मान्यतातोँ से ऊपर नहीं उठक पा रही थी तथा बोवन 
की विष्यमताजओं से संत्रस्त हो घर रही थी 
वही आज अपने अस्तित्व कौ पहचान कर पुछणों की अह्मन्यता के विकृद्ध उनसे कन्‍्चा 
मिकाकर चने के ठिये संघरभरत है । स्वातन्ज्ञबौत्तर युगीत नाटकों में तौ नारी का 
यह नवबाग्रत रुप स्वत्र ही दुष्टिगोचर हुआ है । "हवा का झूख की वन्‍्चना तथा 

नवाहुपो की रानी युग की कुछ ऐेसी ही नवबागुत रव संघरत ना रियो का 


९. ैवती सन झ्माँ - *वबिंराग की की *$ पृष्ठ ८४ 
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अर उपने इन्हीं उसलों के कारण पति द्वारा उपेक्षित होने पर एंक जआई० ए० रस० 
म॑ निवाचिंत होती है तो दूसरी अपना दवाखाना खोलकर ज्मो नामक एक घनहीन 
एवं सच्च पित्र व्यवित से विवाह करती है । 


'किन्सु वन्‍दना में जहाँ पुरुच्य समाज की अहमन्यता तथा उनके मिथुया 
आचर णाँ के विरूद्ध विड़ोह का माव रचित है वहीँ रानी के रूप में नाटककार नै 
नारी कै जआत्मामिमान रुव॑ं कर्तव्यनिष्ठा कौ स्वर देते छुष्ट नारी कै कौमल रुव संयमित 
रूप की ही प्रतिष्ठा की है । उतः एक और बहाँ वह पुस्तणों की प्रतारणा कै 
विरूद्ध उपने स्वाभिमान का परिचय देती है -- जाए देखिए उनके तागे गिड़गिडाइर 
नहीं । आफ आत्मसम्मान के बढ़ मैं कुछ पाना नहीं चाही । वहीं अपनी निष्ठा 
रु छयन से आई० छ० एस में प्रवैश पाकर मी अपने को उधुरा ही महसूस झकद् करती 
है --' हाँ जआाहं० रए० रस७ में प्रवैश पाकर बर्घ नारीश्वर ही तो बन गई । शरीर अवश्य 
नारी का रह गया पर प्रशासन के छिए हृदय तौ पुछथ का बाहिय - - ० ०“ ८ ८ 
कठोर जकम्पित मावना हीन ।' हो झ्कता है जाब कै प्रगतिवादी युग में लौग इसका 
विरोध कर, क्योंकि जाज प्रत्यक तारी की वाकाक्षा यही होती है कि वह मी उच्च 
पद पर जासीन होकर पुरूुणतं की बराबरी कर स्कै। किन्‍्तु वास्तविकता यह है कि 
हतना सब कुछ पाकर भी उसकी अन्तरात्मा हससे सन्तुष्ट नहीं होती वौर कहीँ न 
कहीं वह इससे बढ़कर मी कुछ चाहती है । और इस फ्रार रानी के रूप में नाटककार 
मे यहाँ नारी कै स्वागीण विकास कौ ध्यान में रखते हुए फ्रातिवादी विचारधारा 
के साथ नारी मनौ विज्ञान का सहारा ढैकर नारी के जिस आन्तरिक यथार्थ कौ 
उद्घा टित करने का प्रयास किया है बह किसी एक युग का महीँ बरन बहकक युगौ-शुगौ 
से बढ़ा आजा रहा एक शाश्वत यथार्थ है ख्िंत प्रभतिवाद की आड़ में पूर्णतः नकारा नहीं 
वा सकता | 
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आत्म-सम्मान की रक्षा कै लिये पुरुष की प्रतारणा का ढत्कर मुकाबहा करती 
ई वही दूसरी और मारतीय समाज में की ऐसी नाएरियों की मी कमी नहीं बो 
पुरुण द्वारा प्रताडित होकर भी बाबीवन अपने पातिब्रत घर्म का पालन करती है । 
*अन्चा कुआँ * की सका "हवा का झूसखों की अमछा "तीन दिन तीन घर * की 
कमछा तथा * नया हूपो की छक्ष्मी भारतीय समाज की झैसी ही असहाय रव॑ पीड़ित 
नारियाँ हैं जौ उपने भारतीय संस्कारोँ कै कारण सामाजिक मात मयाँदा के वशीभृत 
हो उपने को अत्याचारी समाज कै समझ समर्पित करने के लिए विवश है | यथापि 
पुछूुषँ की अनुचित बधिकार मावना कै प्रति उनके मन में रौज हे किन्तु उनकी 
असहायता उन्हें कोई क्रान्त्तिरी कदम उठाने की व्मुमति नहीं देती । और वेबाहिक 
बीवन उनके लिप हंसी-सुशी का घरौँदा न होकर एक रेसा वन्‍्धा कुआ हो जाता है 
जिस रुक बपर क्िक्तर दोबारा निकलना मुश्किल होता है | अपने बीवन की इसी 
'विवशता को व्यक्त करते हुए अन्चा कृवाँ की नायिका बूका कहती है -- “जन्चा 
कुर्जाँ यही हे जिसके संग मैं व्याही गयी हूँ जिसमें रक बार में गिरी ओर रैसी गिरी 
कि फिर न उबरी ते कोई मुफ़े निकाछ पाया$ त में सुद निकक सक्री बौर न कसी 
'निकह ही पारऊँगी । बस, थीरैे-चीरे इसी मेँ चुक कर मर बाऊँगी । हे जौ आज रक 
सम्य समाज के छिये अत्यन्त छज्जा की बात है । नाटककार नारी बाति कै प्रति 
आदर, अंद्वा रव॑ सहानुपृ ति के कारण नारी समाज पर होने वाढै इस अन्याय से 
दुःव्य है तथा युकृणं के वत्याचारोँ को अ्लुचित मानता है । जतः नारी बाति कै 
प्रति सहानुपृत्ति रखने वाक पुरुचणो के थौड़े से उफार को नगण्य बाकर वह छूछा 
।श्विक प्रव॒त्ति पर व्यग्य करते हुए कहता ह -- हन 















"ह्सियों को काट से कुछ नहीं होगा बाघु। 
फिर रस्सियाँ तैयार कर ढैगे। बल्कि जोर मक्यत 7 स्सियाँ 


र्द्म लु अन्या कुआँ" ,+बष्ठ १२६ 
ते हे क्‍ कह डे इृष्ठ ््प 


230 


नारी की इस दयनीय उतस्था से दुखी होकर ही * तीन दिन तीन घर 
में नाटक की एक जागहक नारी शौमा पुछुणा समाज की कठोरता पर व्यंग्य करते हुए 
कहती है संविधान में आएत कौ जाह 'मिी छेकिन वादमी उस जानवर स्मफाता रहा ।' 
तात्पय यह हैं कि इस स्वतन्त्रता कै युग मैं मी नारी पुरूष के छिये वह मिट्टी का 
ढॉँदा है जिस जैसा चाहे खींच कर बना दे | नारी की हस पराधीनता का रुक बहुत 
बड़ा कारण मारतीय संस्कारों के साथ ही नारी की अाक्कि पराधीनता ही थी 
अत! सभी ने उसे आशिक हूप से स्वतस्त् होने का सुफाव दिया है | वन्दावन छाल 
वर्मा ने अपन नाटक "पीछे हाथ में तो दहैब रुव विवाह पद्धति की वसपीचीनता का 
चित्रण करते हुए नारी जाति की बुर्दशा के कारणों को दुए करने कै उपाय मी युकायथै 
हैं जिसका उदुघाटन करते छुए निर्मठा कहती है --' छ्त्रो की दुर्दशशा का कारण उक्ती 
आर्थिक परतन्त्रता हे जहाँ उसको आर्थिक स्वावकुम्बन मिहाय नहीं, बह स्वाधीन हुईं 
- - - - असछ में यह हमारी शिक्षा का दौषा है ।- - - स्त्रियों की शिदा 
यदि घह शिल्प उयौग बार धन्‍्च 'सिल्छाये बायें तथा डाक्टरी पढ़ाई बाय तौ समस्या 
सहन हो सकती है ।* और इस फ्रासर समस्‍या का यह समाधान प्रस्तुत कर नारी के 
एक स्वावहुब्बी नारी के रूप में देखने का प्रयास किया है । 








विदेही ताकम शा 
स्‍्वातन्त्रयौत्तर मारत के ह॒तिहास में सन १६६२ तथा १६६४ में मारतीय 
सीमा पर होने वाढे बाहय-बीनी तथा पा किस्तानी-आक्रमणों का मी विशेज” महत्व 
है जिल्‍्होंने मारतीय जनमातस के आह्था विश्वास और मिक्राव पर कुठाराघात कर 
भारत की सखोयी हुईं निश्चिन्त बैतता कौ ककफोरर कर शकतार बट ।यत 
तथा देज्-फैम की साावना कौ पश्चय । दया| | परतीय धोमा पर होने बाड़े हन य द्ध 
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अग्निहोत्री कृत "नेफा की रुक शाम *, "बतन की आबर तथा शिवप्रसाद सिंह 
कृत 'घाटियाँ गूंबती है ” उल्हेसनीय है |, इन स्मी नाऊों में नाखकार ने युद्ध 
काठ की किसी घटना, स्वेदना अथ्वाः अनुमृति को ग्रहण्ण कर समस्‍या का प्रतिक्रिया त्मक 
चिंत्र प्रस्तुत किया है । 


रेवबती सरन शर्मा कृत अपनी घरती चीनी आकुमण काह भे मातम मि 

की रक्षात के लिये अपना सर्वस्व न्योह्ावर कर देने वाढे बीरों की एक मार्मिक कहानी 
है । इसमे नाटककार ने एक ममतामयी माँ, जो एक और उपने सिपाही पुत्र की ममता 
से व्याकुल है तो दूसरी जोर किसान की बैटी होते कै कारएण्ण अपनी घरती की रक्षा 
का सहत्व भी समकती है, की मनोव्यथा का चिंत्रण कर देश रक्षाय के लिये सर्वस्व 
बलिदान करने को तल्पर मारतीयोँ की शुरबीरता, कर्तव्य परावणता तथा उदम्य 
साहस का परिचय दिया है | यबपि प्रत्यक्षतः नाटक में माँ का ममतामयी रुप ही 
मुखर हुआ है किन्तु मास्टर बी की सृष्टि कर नाठकार ने उसके दूसरे रूप कौ जिस 
प्रभावशाली ढंग से उमारा है वह सर्वधा बद्धितीय है तथा नाटककार की सृक््म स्वेदन- 
शीढुता रुवं यथाथोन्‍सुद्बी दष्टि की ही परिचायक है । जिसका स्पष्टीकरण करते हुए 
नाटक की भुमिका में उन्होंने स्वयं लिखा हे, मैने मास्टर बी कै पात्र का सहारा छेकर 
उसे च॑च्ित्र से उन तत्वोँ को मी उपरारा है जो उसे धरती की बैटी कै रुप में उजागर 
करते हैं जौ घरती के छिए छडना मरना बानती है, छेकिन मैने उस मा रखा है। मास्ट! 
जी से वह कहती है कि वह बैटा माँ की कौसख के लिए कहक है बो घरती बौर बैटी के 
मान के छिए नहीं छड सकता । परन्तु तुरत्त बाद ही कंपनी बैटी से यह भी कहती 
बुनाहँ पढ़ती है - “धर्म कहँ होते हैं । सक पति कौ बैटे को छड़ाईं पर मैक्स का होता 
है । एक उस पर क्या बीत रही होगी; यह सोच-सौचकर मोम ओर छास की तरह 
गछने का होता है | वो नाटठकीथ 7घिक स्वामाथिक बना देता है । 
हस्के साथ ही नाटककार ने अपने इस नाटक में बछव ब की 'मित्रता के 
नद मचिलिम प्रेम का मी अद्मुत आवश प्रस्तुत किया है ' कल्तु नाटक के अन्त 

छ् ब्रायश्चित दारा नाटककार मे य्वार्थता की पष्ठमूमि पर लिखे अपने 
इस नाटक को बादशौं की और मौड दिया है । 


हम हा आय साकक तदक भाताश भजन कद तयाह॥ाकाा; अंपाए?ालआाम मामी खा पालोए/लाहाजशाबनमेगक। से :*कीके! 
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चीनी आक्ुमण की इसी पष्ठमृमि पर ज्ञानदेव अग्ग्निहोत्री ने अपने 
*नेफा की रुक शामों नाटक में भफाा से छॉट हुए कुछ प्रेस रिपोर्टर, छुटी पर जाये 
पैनिकोँ तथा आदिवासियों के सक्रिय सम्पर्क से ज्ञात तथुयों कै आधार पर वीतियों की 
सशक्त तैयारी के विरूद्ध नैफा के आस पास के आदिवासियों की प्रतिक़िया,संगठित- 
शक्ति तथा देश प्रेम की मावना को मुखरित किया है। अपने देश की रक्षा के लिये 
थे आदिवासी किस प्रकार चीनियों की बबरता का सामना कर रहे थे हसे नाटककार 
भे वीरांगना मात तथा उस्क्रे वीए पुत्रों कै पराक़म पूर्ण क्रिया व्यापारोँ के माध्यम 
से बड़े ही सहज ढंग पे प्रस्तुत किया है। अपनी पुतन्र॒वधु शीकाका्श कौ सम्बोधित करते 
हुए मातह का निम्न कथन - शीकाकाई बाजो हम दौनों उप्त पत्थर की जाड में छुप 
जायें । जा वे बहुत पास आ जाके तो हम रक-एक को गौलियों का निशाना 
बनायें ।,,,, मेँ बन्दुक चछारँगी तुम हथगोड़ै फैंकना । + क्षदिवासियाँ की वीरता 
का प्रत्यक्ष उदाहरण है जहाँ पुरूष तो पुछथ स्त्रियों मी अपनी माया ममता को 
छोड्ार देश एच के लिये सनद्ध थी । यबपि मार्तई में मी माँ का हृदय है किन्तु 
वह जबठा नहीं है वरनु पुत्र कौ युद्धकार्य में दक्नचिक्ष देख वह स्वयं मी अत्यन्त साहस कै 
साथ शत्रुओं का सामता करती है । 


चीनी बक़मण की प्रतिक्रिया को व्यकत करने के इसी कुम में शिवप्रसाद 
सिंह में अपने माठक "घाटियाँ गुंज़ती है" में रुक पक्रार विवेक, जो जआाकुमण सम्बन्धी 
सत्य समाचार जानने की इच्छा से तेबपुर आया है, की बोमाविा ( युद्धस्थक ) की 
यात्रा के दौरान प्राप्त स्थह सत्य घटनाओं रवं अनुम॒वों के आधार पर चीनी आक्रमण 
से आन्दोछित मिन्‍न-मिलन व्यकितियां- देशमक्त तथा देशद्रौही भारतीयों की मनः'स्थिति 
कप सबीव चित्र प्रस्तुत किया है। यहाँ मुदुंछ तथा टूरा यदि वेशड्रौहियो के प्रत्तिय है। 
जो वपने स्वार्थ के वश्लीमुत थोड़े से पेसों के लिये देश की आजादी का सोदा करते हैं तौ 























द्राही पुत्र ट्रा की हत्या कर देता है । 





किन्तु मारत पाक खंथर्ण कौ आधार बनाकर ठिखे गये 


- "भफा की एक शाम + पृष्ठ १२३ 
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अग्निहोत्री कृत वतन की आषक्” रुक मात्र उल्ठेखनीय रचना है । इसका मृल कथानक 
बेहाद जोर मजहंब की मूठी नकाब छृगाकर हमछा करने बाहे नापाक बाक़मणकारियों 
की काली करतृतों पर आधारित है | 'जिफ़ी प्रतिक्रिया में नाटककार ने रैशमा$ 
पशमीना तथा इलाही बसख्श सद॒ुश कुछ पुस्ठमान मारतीयों की देशम क्ति साहप और त्याग 
का चित्रण कर युद्धधाहीन स्थिति में मारतीय जनता की मनः स्थिति तौर बछिंदान 
मावना का सजीव चिंत्र प्रस्तुत करते का प्रयास किया है । 


यधर्पि हतिहास की रुक घटना विजेष पते प्रैरित रुव॑ प्रभावित होने के 
कारण इन समस्त नाटकों का महत्व सामयिक ही पृहा है त्था जाज इनकी सत्ता रुक 
रैतिहासिक घटना के रूप में ही है किन्तु अपनी सुक््म सवेदनशीठता कै बछ पर ताटककार 
में हन ऐे तिहा सिक घटनाओं कौ युग की इन अनुमृतियाँ कौ जौ जीवन्त रूप दिया है 
बह नाटककार की यथार्थ दष्टि से ही ऑआप्रेरित है त्था उस्में उनका यथार्थवादी रुप 
हो दष्टिगत होता है | यधषपि उन्‍होंने ताटक के अन्त में सह पात्रों की मत्यु स्व॑ 
प्रायश्वित दारा नाटक को एक वाद्शवादी मौड दिया है किन्तु स्थिति विशेष को 
देखते हुए उनका यह प्रयास सर्वधा अस्वामगरविक उथवा अयथार्थ मी नहीं कहा जा 
सकता । 
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सामा ज्कि समस्याझोँ कै संघात से व्यक्ति के उन्‍तर्मन में उत्पन्न इन्द्रों रव॑ सघषां से 


साय आब जाका अमहा आया प्रायः विद अदा सदाएन भएाक पादकषम सासकाः आताका शमत्रा हलाइफ, प्रयका "दंत ध्यमकड आजा अत माया जधाके पहा; भक्त अऑगरक प्ोड साथ आथ आभन भरा: शाक्ाक हाथ ॥गाहो परधाद+ लंका अमकक: जाआ पाकर सका अका प्ाशाक आस: क्रपद आभगत वाधथा आकक ्धाका तयामाभ वपाद# पद बसा श्रमाक फर॥ कानो: पला। अाक ओरोफाशः अवनत, किक सदा पक 


समीर मादा) अधाका अडाक मजोपिश जोडी सेवा: मिकाक जायाडा पका अदक गाथा बेषफ ऋराए+ ताक भाकाक भरयाक: पडा भा का बाय नह मेनत/ आजा पा मात तक 





यो तो इस वर्ग के नाटकाँ का मुख्य प्रतिपाथ मी नाटककार का समक 
यथार्थ ही है किन्तु इनकी विशेषता यह है कि इनमें तरभिव्यक्त यथार्थ उनके युग का 
सामाजि यथार्थ न होकर व्यक्ति का बाल्तरिक यथार्थ हे जहाँ युग की सामाजि 
समस्याओं का स्थान व्यक्ति की निबी समस्यातों ने छे लिया है | वस्तुतः इस समय 
तक आते-जाते देश में फैले प्रष्टाचगर के कारण माएतीयों के स्वतन्त्र राष्ट्र की 
कल्पना तथा देश के नव-निर्माण का बोश तो कुमश: मन्‍्द हो ही चढा था, जाधु निक 
परिस्थितियों के चतुर्दिक दबगव ने उसमें अताप्ति, असन्‍्तोषया, उज्तबीपन, ऊब;घुटन, 
मानवीय सम्बन्धों की अस्थिरता इत्यादि विकतियाँ को जन्म देकर उसे वन्य नेक 
विध जटिल स्मस्याजजों में कड़ दिया | हसका परिणाम यह हुआ 'कि युग के बदलते 
परिप्रेक्य में हिन्दी नाटकों का सम्बन्ध मी युग की क्थठ सामाज्कि समस्याजों की 
अपेक्षा) व्यक्ति के अन्तरमन की सुक्ष्म ससस्थातरों से बूड गया । जिनमें मुख्य थीं, स्त्री- 
पुरुणा सम्बन्धों की तनावपुर्ण स्थिति, तथा व्यक्तित्व संघटन की समस्या । किन्तु 
अन्तमन से सम्बद्ध होते के कारण्य हन नाटकों में वस्तु चिंत्रण की अपैद्ाय मनोविश्लेण-ण 
मानस्क्रि स्वर्ण रव अन्कॉन्द्रों की ही प्रवानता थी अतः इनकी प्रभावशाली अभिव्यक्ति 
के लिये नाटककाररों मे आवश्यकतानुसार काव्यमयी बलि रुव प्रतीकों का भी सार्थक 
उपयोग किया है । डे|० छक्ष्मीनारायण छाल का मादा कैक्टस ,  रातरानी 
हक्ष्मीकान्त वर्मा का "आदमी का जहर , मोहन राकेश का आधे अधूरे * वृन्दावन 
छाछ वर्मा का * खिठाते की ख्ोब॑ विष्णप्रमाकर का डॉक्टरों तथा मनन्‍नू मंडारी 
कत "बिना दीवारों के घर * इस वर्ग कै प्रतिनिधि नाठक है | 
स्त्री पुछाण सम्बन्धों की त्तावपूर्ण स्थिति 


अमकक अगका। साया कद तह धात/ सकता, काका भार पक कंपाजा प्रात! दोपेड तक, ऋरशार सामक कक बराक पाक मा कोआ: कान आह रथ पता जातक पमात! का कतार अमान ता: परत अमाक पारा 











ज्यज्तिमन की बटिछ मन:स्थितियों एव आल्तप्क यथार्थ उद्घाटन की 
भ्‌ की' एक महत्वपुर्ण क्मस्या का हप घारण कर रही थी । 
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समा ण्कि स्वतन्त्रता प्रदान की है वहीं बगहय दा-यित्वों के बौफा तथा पुरूणों 
की परम्परागत अधिकार भावना ने उसके जीवन में असाम॑जस्य की स्थिति को उत्पन्न 
करके उनके पारिवारिक बोवन को असन्तुलित रव विदयायक्त बना दिया है, जिसकी 
चर्म परिण्गति आज दाम्पत्य बीवन में व्याप्त बसन्‍्तो्ा घुल, टूटत तथा पारि- 
वारिक विघटन के रुप में सर्वत्र ही विद्यमान है | 
असन्तुलित दाम्पत्य के इन्हीं ट्टते-बिखाते सम्बन्धों को मौहन राकैश ने 
अपने जाधे-अधूरै नाटक में समाज के एक विघटनशील जाघुनिक मध्यवर्गीय परिवार 
के माध्यम से व्यक्त किया है | किन्तु हसका मुठ कथानक पारिवारिक जीवन की 
कोई विशेषा घटना अथवा स्मस्या न होकर महानगायोँ में रहने वाले मध्यवित्तीय 
स्तर से ढुछकर आये रुक निम्नमध्यवर्गीय पदिवार कै स्त्री-पुछणों के इन्द्रपुर्णा जीवन 
तथा उनप उत्पन्न ऊब; घुटन, निराशा, ब्ीक, असनन्‍्तोंणा रुव आक्रोश का सुक्म 
स्व मनावेज्ञानिक विश्ेषाण हे ,जिसके माध्यम से नाटककरर ने आधुनिक शहरी, किन्तु 
वहाँ के खाख्छे जीवन की देनिक समस्याओं से जुकते हुए नारी रवं युछूणघ की 
पस्थतियाँ तथा मानवीय बीवन कै निरन्तर कटते टूटते ओर बिखरते हुए सम्बन्धों 
रब मुल्यों की और समकालीन मानव बाति का ध्यान जाकृष्ट कराया है। यह रुक 
मनोवैज्ञानिक सत्य है कि प्रत्येक व्यक्तित उपे हृदय कै किसी न किसी कोने में कुछ 
न कुक अनाव का ठनुमव करता है जार उस त्माव की पूर्ति के हिय उसे मन में बराबर 
एक द्वन्द्र उठा करता है । बीवन के इसी हमाव तथा बपूर्णता की पुरत्ति तथा नपने 
अधुरैपन को पूरा करने की आकाक्षात को नाख़कार ने सावित्नी तथा महेन्द्रनाथ के 
चित्रों के माध्यम से व्यक्त किया है। नाठक के कैन्द्रीय चरित्र महेन्द्रनाथ रव 
सावित्री एक टेंस दम्पत्ति हैं जो सदैव अपने को उचुरा महसूस करते हैं और अपने इस 
अधुरेपन कौ सम्पुर्णीता प्रदान करते की काश में इधर-उचर मठते हुए अन्ततः अपने 
सम्पृ्णी परिवार कौ ही परिस्थितियां के गर्त में ढकेछ देते हैं । किन्तु नाटक में 
उद्घाटित सावित्री तथा महेन्द्रगाथ का यह संघर्ष” अथवा इन्द्र आज केव्छ एक व्यक्ति 
अथवा परिवार कक ही सीमित नहीं है वरन अफौ विस्तत हप मैं यह सम्पूर्ण समाज 
घतुतः युग-बीवन के इस सत्य कौ सामान्यीक 

कक॒प ने अफी इस नाटक मैं पुछअ पात्र महन्द्रगाथ को एक पुर्ण पुछूच कै 

रूप में न दिखाकार क ढछे चटवाढ़ा आदमी, पुरुध १, पुछजञ्ा २, पुषठक्षा ३ तथा 
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पुछुचणा ४ इन पाँच हुपों में विभाजित किया है जौ तन्‍्ततः पुरुष्या एक महेन्द्रनाथ कै 
ही प्रतिहप है तथा आधुनिक शहरी बीवन कै पुरूषों में किसी न किसी रुप में सर्वत्र 
सुहम है। अतः स्पष्ट है कि यहाँ नाटककार का अमीष्ट सावित्री तथा महेन्द्रनाथ कै 
संघधमय जीवन को व्यक्तिगत हृप में न उमारकर बातिगत रुप में उमारना है जो उनके 
अपने युग का जीवित यथार्थ था । कफ इसी मनन्‍्तव्य को स्पष्ट करते हुए नाटककार 
ने नाठ के प्रारम्म में काे सूट वाढे से कवाया है -- जहाँ इस स्मय मेँ खा हूँ 
वहाँ मेरी जगह आप मी हो फ़ते थे , बात हतनी ही है कि विमाजित होकर 
मी में किसी न किसी उच्च में आपमें से हर स्क व्यक्ति हूँ । + कोर सम्मवतः पात्रों के 
इस जातिगत रूप को उमारनै कै उद्देश्य स हो नाककार नै ठपने नाटकीय चित्रों कौ 
कौर्ड विशिष्ट व्यक्तित्व न देकर उन्हें स्त्री, काले सूट वाला आदमी, पुरूष रुक, 
पुरूष दो, पुछञा तीन, पुछुथा चार, छक्का, बड़ी छह़की, छोटी छछ्की आदि 
नामों से ही सम्बोधित किया है। यवपि बाद में उन्हें सावित्नी, महेन्द्रनाथ, कैबा, 
'सिंधा निया, ज्ञमोहन, वज्ौक, बिन्‍नी तथा किननी नाम मी दिया गया है किन्तु 
यह नाटककार का अीीष्ट नहीं है । 

इस प्रकार तप विस्तत रुप में राकेश का "यह नाठक आज की मोकुदा 
विडम्बना कौ; स्थिति को सामने छाता है। व्याफ़ दृष्टि से इस टूटते-बिखरते, 
'बिगड़ते-उलफ ते मानवीय सब्बन्धों की बटिहता का नाटक कह क़ते हैं - जहाँ हर 
व्यक्ति वपूर्णं है और सम्पूर्णता की खोज में मकक एहा है। मे शुय के इस यथार्थोन्मुसी 
रूप के साथ ही नाटक के समस्त पात्र मी आधुनिक जीवन के यथार्थ, सशक्त एब जीवन्त 
चरित्र हे । समसामकि बीवन की विद्यमताजों रवं विडम्बनाओं के पुंज मानव की 
पीढ़ा ही उनकी पीड़ा है तथा उनके मानवीय सम्बन्धों कौ साकारता प्रदान करता 
ही इन नाटकीय चित्रों का मुख्य उद्देश्य है | 

अत: नाटक कै नाम कौ सार्थकता' प्रदान करते हुए नाटक आधे जधूरे के 
प्मस्त पात्र भी आधे बार क्यूं ही हैं जार अन्ततः अपने हस अधूरपन को दूर करने 
प्रयत्न करते हैं। महैन्द्रनाथ में व्यक्तित्व और शास्लिसयत का त्माव है जिसे वह 
क्मतव- को दुर करने 
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के लिये अनेक घनवान तथा बड़े नाम वाले व्यक्तियाँ से सम्पर्क बढ़ाती है | बढ़ी छक्की 
अपने उघुरेपत- बेगानेपन- कौ दुर करने के लिये अपनी माँ के प्रेमी मनोज के साथ घर से 
माग जाती है। लड़का अपने अधुरेपन-अक्रमंण्यता तथा बैगानियत कौ दुर करते के लिए 
अभिनेत्रियों की तस्वीरें काटता है तथा यौन-विघधयक रोमास्कारी पुस्तकोँ के पढ़ने मेँ 
ही उपने जीवन कै महत्वपूर्ण क्षणों को व्यतीत करता है तथा छोटी छह्की के जीवन 
का अधुरापन-घर का त्वावपूर्ण वातावरण उस्त स्त्री-पुरुष के यौन सम्बन्धी विययां 
की और आकृष्ट कराता है। इस प्रकार नाऊ का प्रत्येक पात्र अपने में सम्पृर्णता की 
तछाश करता हुआ नजर उक़ता है किन्तु विडब्बना यह है कि पुर्णता की त्छाश में वह 
अपने स्थान से एक कदम मी जागे नहीं बढ़ बाता तथा अपने हस अधुरेपन का उच्चावायी 
स्वयं को ने मानकर दूसरोँ पर दोणारोपण करता है | ढेकिन वास्तविकता यह है कि 
परिवार के विघटत एवं जीवन कै इस अधरेपन का कारण परिवार का कोर्ड रक व्यक्ति 
न होकर परिथार के सी सदस्य होते हैं। सावित्री कै मध्यम से जीवन के इस सत्य 
कौ उद्घाटित करते हुए जनेबा कहता है -- अस्छ बात हत्नी हो है कि महेन्द्र की जगह 
हनमें से कोई भी जावमी होता, तुम्हारी जिन्दगी में तो साछ दो साहु बगद तुम यही 
महसूस करती कि तुमने एक गछत आदमी से शादी कर छी है |... क्योंकि तुम्हारे लिए 
जीने का मतक॒ब रहा हे-कितना कुछ एक साथ होकर, कितना कुछ एक साथ पाकर कौर 
'कितना कुछ एक साथ ओक़्र बीना | वह उतना कुछ कमी तुम्हें किसी जगह न मिल 
बाता, इसलिये जिस किसी कै साथ भी जिन्दगी शुरू करती तुम हमेशा ही इतनी ही 
खाली, इतनी ही बेचैन बनी एहती । जो सावित्री के साथ-साथ प्मगज कीउस अतप्त 
प्नोवचि की और सकैत है वहाँ मनुष्य सदेव अपने मेँ पूर्णत्थ की ही बमिछा्ाग करता ८ 
किन्तु अन्‍्ततः असफल होकर बीवन की निराशाजों रस्‍व विडब्बनाजों को फेठता रहता 


हि. 


हं। 

घर के असन्तुष्ट रुव॑ कछहपुर्णा वातावरण का परिवार के उन्‍्य सदस्यों 
पर क्‍या फ्रमगव पढ़ता है। इसका प्रत्यक्ष प्राण नाल में वाणत लडक 
88% | तथ् छुडकी का वरित्र है। जौ उन्हें किसी मी पस्थि 









करना चाहिए और क्या नहीं करना चाहिए -- हाँ ....... बढ़े हौ गये हैं । 
पता नहीं किस वक्‍त छोटे हो बाते हैं, किस वक्‍त बड़े हो बाते हैं ।* हस प्रकार 
'किन्नी समकालीन जीवन का यथार्थ चरित्र है। वस्तुतः इस फ्रागर के घरों में जहाँ 
मॉ-बाप को उपने दिन रात के कगर्ड़ोँ से ही फुर्सत नहीं मिलती, बच्चों का उचित 
रीति से पालन नहीं होता और इसका परिणाम होता है किन्‍नी बजेँस उसन्तुष्ट 
च॑प्त्रों का विकसित होना, जो तप परव्ती रूप में कह की सावित्री बनकर परादिवाएिक 
'विघटन रुव॑ं असन्लुष्टि का स्क महत्वपुर्ण कारण बनती है। इसके साथ ही नाठक के 
अन्त में नाटककार ने घर में *रबढ़ स्टैम्पों बीहिक 'एबड़ का टुकड़ा * जेपी अपनी 
(स्थिति महसूस करने वाह महेन्‍्द्रगाथ, जो पत्नी कै प्रेमियों कै प्रति घणा-माव के 
कारण घर से वाहर क् जाता है, का' ब्छह-प्रेशर की अवस्था में घर की उन्हीं 
कपूर्ण स्थितियाँ में वो प्रत्यावर्त कराया है,वह प्रत्यक्षतः स्मकाठीन जोबन का 
यथार्थ ही हे बहाँ स्त्री या पुलुणम बाक्कर भी इतने आसानी से रुक दुसौ से अछग 
नहीं हो घाते । वरद्‌ उनके बीच कुछ रेसा सम्बन्ध सृत्र बुहा हुआ है कि जिन्दगी मर 
लड़ने कगड़ने के पश्चात भी वह उनसे मुक्ति नहीं पा पाता । 

इस प्रकार यह नाटक मध्यवर्गियों की असफल अमिछाथग, जाकादयजों 
के परिणामस्वरूप समकालीन आर्थिक विघमताजं से उत्पन्न पारिवारिक उसन्तोझ 
स्‍्त्री-पुरूणाँ के वाल्तरिक छगाव रवं त्वाव तथा परिवार के पीढ़ीगत सम्बन्धौं के 
कटत हुए मूल्यों का स्पष्ट प्रतिविम्ब है । जिसे नाटककार ने अपनी कहा त्मक प्रत्मित 
दारा एक जीवन्त रुप दिया है । 

किन्तु जहाँ राकेश ने स्त्रो-पुलण सम्बन्धों के इस टूटते-बिखरते रूप कौ 
एक विवशता कै रुप में चित्रित कर मध्यवर्गीय जीवन के सामाकि यथार्थ का अन्तहःन्द्ध 
पूर्ण चित्र प्रस्तुत किया है वही विष्ज़ा प्रभाकर ने त्पे नाटक 'डेक्टर में बेबाहिक 
सब्बन्धों की स्थिएता कौ संदिग्ध बताते हुए पुछुणों की अनुदारता कै प्रति बुद्धिवादी 
नारियाौं के कर्मठ प्रतिकार, विद्रौह तथा स्वावहृम्बन का अन्तश्वेतनामूलक यथार्थ 
चित्र प्रस्तुत किया है। 
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कारण से त्याग दी गयी है कि वह कम पढ़ी-लिखी होने के कारण अब अपने 

हन्जी नियर पति कै यौग्य नहीं है आर वह उसे छोछ्कर दूसरा विवाह कर छैता है | 
किन्तु पत्नी मघुहद्सी पति के इस अपमान शव तिरस्कार कौ भाण्य की विडम्बना 
मानकर शान्त नहीं बैठ जाती वस्तु उप्ते रक चुनौती के हूप में स्वीकार कर साधारण 
मघुलदमी से डॉक्टर बनीा बन बाती है तथा एक नर्सिंग होम का सैतालन कर तपने 
स्वावहम्बी एवं आत्मामिमानी रूप का परिचय देती है | तपने अन्तमन की व्यथा, 
कुप्ठा शव पीड़ा को दबाकर वह नर्सिंग होम में जिस तत्पतता, छगन रुढँ सक्रियता से 
काम करती है उसने इसे एक स्थाति प्राप्त डॉक्टर बना दिया है जौर उस्क्री इस 
प्रशसा कौ सुनकर ही हन्जीनियर सतीशषवन्द्र अपनी दूसरी पत्नी, जौ शक प्राणघातक 
रोग से ग्रस्त है, को लेकर इस नर्सिंग होम में आता है। किन्तु सतीक्षवन्द्र की पत्नी 
के हूप में हस नह मरीज का आगमन डॉ० अनोछा के मन को पुर्णत: ककफोर देता 

है, उसे अवचेतन में बठी पुप्त कामेणणा पुनः जाग्रत हो जाती है जार वह बदले की 
मावना से मरकर उपने कर्तव्यपथ से क्विलित होने छंगती है। किन्तु हसी समय एक ओर 
जहाँ उसका उहं उस पत्ति से बदछा लेने कै लिप प्रेरित कर रहा था वहीँ दुसर बोर 
उसका डाक्टर व्यक्तित्व उप्त उस कर्चव्य कै प्रति सचेत कर रहा था । उतः इस नई 
मरीज को लेकर उसके मन में प्रतिशोध रवं कर्चव्य का सक दन्द्र खहहा होता है जो वन्ततः 
उसे जीवन कौ अस्थिर रुवँ विज्षिप्त बना देता है बोर वह यह निर्णय नहीं कर 
पाती कि वह क्‍या करे ? अपने मन के हसी अन्त्दन्द्र कौ स्वर देते हुए 
पर कहती है :- "आखिर आपरेशन करता ही होगा पर में वह जापोशन नहीं कछँगी। 
नहीं करँगी । ,, ढछैकिन सब हन्तजाम हो चुका है। सबको मालुम है कि बापरेशन 
होता है क्‍या कहे ? ,,... झुंढ्व मी कहें मैं आपरेशन नहीं करँगी, ,,.. ढेक्नि 

( एकदम गिर बाती है ) औह में क्या करे, ,... में क्या करे । ; वस्तुतः यहाँ 
कर्तव्य और मन का यह टकराव ही नाऊ की जात्मा है, वो अन्‍्ततः उसका पीछ 
नहीं छ्लोढ़ता । बरत्‌ आपरेशन के समय मी उसके अन्तमन की यह जाढठाज -- डॉ 
अनीला । शाबास, यही सुनहरा उबसार है। अपनी इच्छा पूरी करो । उपना बबछा 
छो, नारी के अपमान का बबहा छौ |... हैती अीछा | घुस धुलचम | 
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मुफ्रे भूछो मत । में ही तुम्हारे जन्स का, तुम्हारी प्रगति का, तुम्हारी शौहरत का 
कारण हूँ। मैं नारी का बदह्ा बाहती ई। मेँ पुरूण को तह़पते देखना चाहती हूँ । 
कम * उसे उसके कर्तव्यपथ से विमुख करने का प्रयास करती है। किन्तु वह नारी 
के साथ-साथ एक डॉक्टर भी है तत! अपने अन्तर्मन की जावाज को दबाकर वह त्रीमती 
शर्मा का सफल आपरेशन करती है और हस प्रकार उक्तो रुक प्राणघातक रोग से मुक्त 
कर वह पति सतीशवन्द के मुश्पर प्रत्युफार का तीखा तक्माचा मारकर सम्पुणे कह्मन्य 
पुरुष जाति कै प्रति बुद्धिवा दिनी नारी कै प्रतक्तिर का जादर्श प्रस्तुत करती है 
यधापि डॉ० उ्नीला के इस कार्य से नाक वाद्शाद की कोर कुका हुआ दिखाई देता 
है किन्तु मुलतः यदि देखा जाय तो यहाँ पर वह पति कैं, किसी आस्था तध्वा| विश्वास 
के कारण झेसा करने को बाध्य नहीं हुई है वरन॒ उसके इस कार्य कै पीछे उसके कर्चैव्य की 
प्रेरणा है जो सक डॉक्टर होने कै नाते उसका मुख्य धर्म था । उतः जादर्श की जोर 
फुके होते पर भी नाटक जयधार्थ नहीं छगता । 

पुरुष” जाति की अहमन्यता के प्रति बुद्धिवादिनी नारी के हसी प्रतिकार 
कौ डौ० छप्मी नारायण लाल ने अपने "महा कैक्टसों में सुनाता की प्रतिशोधग्रस्थि 
के हृप में चिंत्रित किया है। उनीढा की मॉति ही घुनाता भी पत्ति खरहिन्द द्वाए| 
केवल हसलिय त्याग दी गयी थो क्योंकि वह मानसिक स्तर पर पति के कछा सजन कौ 
कोई मूर्त प्रेर णा नहीं देती । किन्तु उप चरित्र को पति की इन निराधार उक्तिय 
"पतनीत्व कलाकार कौ दुख देता है; उक्ती कहा को खा ठेता है । पर खरा सिद्ध 
करने के लिए वह न केवछ एक गर्ल्स कालेज में ढेववरार बनती है वरन्‌ रुक 
कार दिवाकर की पत्नी बनकर कछाकार वरविन्द की कला पर विस्तृत छेख मी 'लिखती 
है और इस प्रकार चिकऋ्रला सम्बन्धी अपनी सृध्म फाड़ एवं समा का परिचय वेकर 
अपने अह्मन्य पति को चुनाती मी देती है। उसके इन शब्द मैं हैं कमी भी घिय 
पर राजी न होती, पर मुफे परीक्षाा वेनी थी ठपने विवाह की । ,.., मैं यहाँ 
अपनी परीक्षा का रश्जिल्ट सुनाने जायी थी ; जौए देखे मी । अच्छा हुआ एक ही 
साथ सब हो गया । पुछयांँ की अह्मन्यता से प्रताड़ित नारी को पैड डा ही 
चुनौती का रुप घारण कर सामने अयी है जिस ना हत कब टस क॑ के ह््प 
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में प्रभावशाली अभिव्यक्षित प्रदान की है । क्‍ 

पति-पत्नी के इन्हीं आधाएमृत सम्बन्धों कौ जाघार बनाकर डॉ० लाल 
ने "रातरानी नामक सके आर नाटक की रचना की । यदि प्रत्यक्षातः इसमें उन्होंने 
नयदेव आर कुन्तछ के माध्य से पुँगीपतियाँ तथा त्रमिकों कै बीच फैली युगव्यापी 
समस्या अ्रम और पूँगी के संघर्ष को ही सुहफातनै का प्रयास किया है किन्तु नाटक की 
मूल समस्या अर्थ और आदर्श कै बीच संघ की पष्ठमूमि में पति-पत्नी के परस्पर संबंधों 
का ही विश्लेषण हें आर यही कारण है कि इसमें नाटक का निर्माण घटनातों कै 
चयन की जपैक्षात पात्रों कै कार्य, उनके कर्म तथा उनकी चैतना के विकास, संघर्थ' कोर 
इन्द्र के आधार पर होता है। जिस नाककार ने निरकत जौर सुन्दाम्‌ की प्रतिपदा 
में बड़े ही सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है । 

कन्तऊक और बयदेव आधुनिक दम्पति है। बयदेव अर्थयुग में जीने वाछग रुक 
आधुनिक पूँजीपति ह वो हर चीज का मूल्य फ्पये में ही अऑकिता है उसके लिए 'हूप 
चंत्ित्र, विधा और कला-साहित्य इन सबसे बड़ा फपया है * कलतः वह प्रेस कर्म- 
चगरियों पर अन्याय तो करता ही है पत्नी को भी उसकी हच्छा के विकद्ध नोकरी 
करने कै लिये मज्बुर करता है | हस्कै वतिरिक्त निरजत यौगी तथा फ्राशश जिससे मी 
उसकी मित्रता है वह मी उसके निजी स्वार्थों के ही कारण है। इसके विपरीत कुन्तह 
मानवीय आवदशौों से आते-प्रौत रक मावनामयी नारी है जौ सबके प्रति सदुमावनापुर्णी 
व्यवहार रखते हुए विवाह को स्त्री-पुरूण के आत्मदशन का माध्य तथा पति कौ 
एक व्यक्ति नहीं बरव्‌ शक संस्था कै हप में स्वीकार काती है। उतः पति की वाज्ञा- 
पालन तउपना घर्मं समफ ती है। किल्तु विचारों की वसमानता कै क्राएण उनमें प्ताम॑जस्य 
नहीं हो पाता जौर वह मन ही मन बयदेव से असन्तुष्ट रहने छगती है। हसी समय 
अकस्मातु उसकी मेंट अपने पूर्व क्रेमी निरंकत से होती है यधपि उसके पिता कौ दहेज 
में ५ हजार कृपय न दे पाने के कारण उन ढोनों का विवाह तो नहाँ 
किन्तु विचारों की समानता कै कारण वह रुक दूसौ को भूछ मी नहीं जयदेव 
मी हो है। निरंजन मी 

















से असामंबस्य की स्थिति में कुन्तछ तो मन ही मन उसे चाहत 
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अपने पिता की हठघर्मितावश किये गये उपने पुर्वकृत्यों कै कारण आत्मस्लानि का ठनुमव 
करता है और उसके प्रायश्चित के लिये बड़े प्र बड़ा बलिदान करने को तेयार हैं। नाटक 
के दूसौ वँक में सुन्दरम के साथ उसे देख़र कुन्तह का काँप उठना, सहज्ज माथा कुका 
ढेना, कुन्तछ का स्वयं काफी लेकर जाना कौर उप्ते देखकर बाते हुए निरंजन का बंध 
सा खड़ा रह जाना तथा हसी कक कै दूसो दृश्य में निरब्त तथा कुन्तछ का परस्पर समान 
फझूचियों पर बात करना छादि प्रसंग हस तथय कै प्रत्यक्ष प्रमाण है । 

किन्तु एक जोर जहाँ कुन्तह निरंजन कौ चाहती हे वहीं दुसरी और उसे 
उच्ेतन में निरंजन कै इस कायतापूर्ण कृत्य कै प्रति आक्रोश भी है | इस सन्दर्मा में बयदेव 
और कुन्तठ का यह वातालिप द्रष्टव्य ह ६- 

*जयदेव - हुँ'। निरंजन बाषु के हदय नहीं हे क्या ? 
कुन्तठ - अगर वह होता तौ उन्हें पछछे मेरी चोट का अन्दाज हो 
था । 

किन्तु फिर भी अन्दर ही जन्‍्दर वह उसे चंगहती है जिसने उप्के बोवन मैं 
स्क देन्द्र खड़ाकर दिया है। बीमारी की हालत मैं बाए-बगर उसका यह स्वप्न देखना 
"झ्क बड़ा सा सुनसान मह्छ, जिसमें सुनही कागज के फटे हुए पन्‍ने तेज हवा में चगरों 
और उड़ रहे हैं। मैं उन उड्ते हुए पर्नोँ का पीछा करती हुईं सारै कमरों में दौड़ रही 
है, पार मेरे हाथ कुछ मी नहीं जाता ..... ।' वस्तुतः उसके जीवन के सुनेपन बौर 
निरकन कौ पाते की अस्तफक् बेष्टा को ही स्कैतित करता है। 

इसी प्रकार जयदेव से कहे गये कुल्तछ के इस कथन आप कहते हैं न कि आप 
में * हबल पर्सीछिटी हे-- एक बाप मेरे पति दूसरा आफ बाहर का व्यक्तित्व । मेरे 
पास भी दो शक्तियोँ ई -- एक मेरा शरीर दूसरी मेरी आत्मा । में सी उसकी यह 
दिविषपपूर्ण॑ मन: स्थिति हो व्यक्त हुईं है। बहाँ वह शरीर से जयदैव की पत्नी होते 
हुए मी आत्मा से निज को ही चाहती है। किन्तु नाटक के अन्त में वह उपने त्य 
दारा जयदेव कै प्रेम कौ पुनः प्राप्त कर छैती है जौर बयदेव अपनी गलती महसूस करते 
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हुए कहता है, कुल मेंने तुमसे कहा था न, मेरे पास दो व्यक्तित्व हे-- पर जज 
मैं तुमसे कहता हैँ कि ये दोनों कूठे हैं। .. तुम नहीं जानती मैं, क्केह़े कितना 
निर्बल हूँ ।* 


इस प्रकार अपने हस नाठक में नाटककार ने कुक्छ के इस पत्नी ओर प्रेमिका 
के दन्द को प्रस्तुत कर समसामकिक पूँगीवादी युग की रक संघर्णपुर्ण गम्भीर समस्या का 
स्पर्श तो अवश्य कराया है किन्तु अन्त मावुकतापूर्ण होने के कारण नाटक यथार्थवादी 
दुष्ष्टि से किसी मालिक उपकृब्धि को प्राप्त नहीं कर सका है । 


पति-पत्नी के हन्हीं सामाक्ि वेयक्तिक सम्बन्धों की तनावपुर्ण स्थिति 
को लक्ष्य कर मन्‍नु मंढारी ने " बिना दीवारों का घरो नाठक की रचना की । इसमें 
लेखिका ने एक पढ़ी छिली पत्नी की बढ़ती ढोकप्रियता पे पति-पत्नी कै पराएस्परिक 
सम्बन्धों में पढ़ती हुईं दरार को आत्मीयतापुर्ण चिंत्रण करते हुए समसामयिक्त मध्य- 
वर्गीय पारिवारिक विधटन का यथार्थ इुप प्रस्तुत किया है। वस्तुतः आज शिवा के 
प्रसार तथा आर्थिक विद्वमताजों कै कारण पुरूष ने तारी कौ घर की चहारदीवारी 
पे निकलने की जनुमति तो अवश्य दे दी है,परन्तु इसके साथ ही सदियों से चढे आते 
हुए उसके अहमाव ने उसमें एक मानसिक तनाव मी उत्पन्न का दिया है जिसके कारण 
वह नारी के चरित्र तथा उसकी बढ़ती छोक प्रियता को हमेशा एक संदिग्ध दुष्ष्टि से 
देखता है । नाटक का कैन्द्रीय चरित्र अजित रक ऐसा ही जहमन्य एव द्विधात्मक दुष्ष्टि 
का पुरुष है जो पह्छे तो पत्नी शौमा कौ पढ़ा लिखा कर हस योग्य बनाता है कि 
बह भी अन्य पढ़ी लिखी स्त्रियों की मर्गति घर के बगहर निकलकर कुछ कर सकते मेँ 
समर्थ हो से । किन्तु बन वह पढ़लिसकर एक कालेब में प्रिसिफ हो बाती हैं तो 
अजित उसी योग्यता को संदिग्ध दुष्ष्टि से देखता है आर उसके चरित्र पर शक्र कर 
उसे नौकरी छोड़ते के छिये कहता है| किन्तु शोमा शक पढ़ी-लिखी पत्नी 
नाते हसे अपने स्वाभिमान पर जाघात समा कर उसकी उत्ज़्ा करती है तौर दोनों 
का यह ल्काताव एक ताव का छइृप बारण कर लेता है जिसका अन्त उनके सम्बन्ध 
विच्छेद में बाकर होता है | 


१, डॉ० छक्ष्मीनारायण ढछाढह " रातरानी * | प्रष्ठ १३३ 
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इस क्रार विषय की दुष्ष्टि से यह सारा नाटक यब्पि मानसिक कुँठाजों 
आए आन्तरिक घुटन से मरा पड़ा है किन्तु बटिह॒ताजों के घराक पर यह कुँठित पात्र 
कोौर्ई गहन नाटकीय जआुमृति नहीं जाते | साथ ही मचीय माषत तथा वावश्यक संघ 
के अपाव में यह सारा नाटक घिसटता सा लगता है| 

किन्तु जहाँ मोहन राकेश, विष्छफ्राकर तथा ढॉ० छाल ने स्त्री-पुरूण 
सम्बन्धों के बीच उत्पन्न कम वर्पुर्ण स्थिति का मूल कारण समा किकों की अहमन्यता 
कौ मानकर सामाजिक जीवन का उन्‍्त्दन्द्रपर्ण मनोविश्छेष णात्मक चिंत्र प्रस्तुत किया 
है वहाँ वन्द्रावनढाल कमा ने अउपी "खिलौने की खोज में इसका मूठ कारण सामाजिक 
विधि निद्यघ रवं हृढ्िवादिता को मानते हुए उनमे उत्पन्न विकृतियाँ का मनोवैज्ञानिक 
बन्तहचैंतनामूठक समाधान प्रस्तुत किया है। यह एक सर्वमान्य मनोवेज्ञानिक सत्य है कि 
सामःज्कि विधि-निषधों एव मयांदा पालन कै कारण व्यक्ति के जीवन की अमेक 
अभिवठाणाईँ अतप्त एह जाती है और व्यक्ति कै चेतन मानस से ज्ब उनका सामंजस्य 
नहीं हो पाता तो उस्ती वही वमिछाण्ारँ मानस्क्ति गन्थि के हूप में व्यक्ति के 
अववेतन मन में स्थित हो घीरे-चीरे कुपष्ठा का रूप घारण कर छेती है जिसका चेंतन 
परिणाम होता है मनुष्य की शारीरिक करणता रव अर्सगत आचरण । नाऊ की 
प्रमुख नारी पात्र झहूपा उववेतत की इसी छता की शिक्षार ह जिसने उसे शारीशिक 
हूप से रौगी बना दिया है। सहूुपा बचपन में सहिल नामक रुक व्यक्ति से फ्रेम करती 
है किन्तु सामाजिक मयांदा के कारण उस्तात विवाह उसकी हच्छा के विकुद्ध तालगाँव 
के सक रहस सेतुचन्द से कर दिया जाता है जार उक्त वह पूर्व प्रेम मादा ज्ञान कै 
कारण रुक कूंठा कै हुप में उसे अवधेतन में चछा बाता है और उसका परिण्णक्त यह 
होता है कि यह उसे उसे वैवाजि बीवन एवं सन्‍्तान कै प्रति उदासीन बना देता है | 
किन्तु वही दमित स्मृतियाँ मनौविश्ठेजण के आधार पर, रक खिलाने ( चॉदी 
बनी स्वयं सहपा की मूर्ति वो सहिछ कै पास थी जार उसका पुत्र उस उठा छाया था ) 
के माध्यम पै, जब डॉ० सछिि( उक्का वही प्रेमी जो जब डॉक्टर बनकर उसी गाव मं 
रहे छगा है ), उस चेतन पठछ पर ढायी बाती है तौ वह स्वस्थ होने हुगती है । 
इस प्रकार स्त्री-पुछ्तण सम्बन्धों के बीच उत्पन्न ततावपूर्ण स्थिति कै उद्घाटन 


हर शिक्षा 





















हस ताऊ में युग की एक महत्वपूर्णा सनोकेे 


समस्या तथा उसके मनौवेज्ञानिक निदान का स्पर्श कराने का प्रयत्न किया है किन्‍्स 
इता के कारण नाटक में बह सदमत। एवं व्यंकता नहीं 











के 
घटनाजों तथा दृश्यों की बहु 





ञआा पायी है जो नाटक को हृदयग्राही बना सके । हस्कै अतिप्िक्त: हसमें मनोविश्छेणण 
के विपरीत प्रवाशात्मकता का भाव हो अधिक है। 


व्यक्ति त्व संघटच की' समस्‍या ' 


अं धंधा दमा पाक जा पयादा १रमंमंल अकडक अरजोक' भ्क जद पाक, सार सका सदर मेक्ञा% रकाक पडा: त्री५३+ आदेक पाथ;त पाहाद, फसल 


स्वातन्त्॒योक्ष युग में बदहते सामाज़ि, जार्थिक एवं सांस्कृतिक मूल्यों के 
कारण आज जीवनादर्शों में जो पर्वत हो एहा हे उसने सामाज्किं, विशेणकर 
बुद्धिबीवी कहाकार्रों रव साहित्यारों के जीवन में एक अन्तर्विशोध उल्पन्‍्न कर दिया... 
हे उनके एक ओर यदि हपने प्राचीन सैस्कार अथवा परम्पराएँ हैं तो दूसरी छोर पाश्वतत्य 
शिक्षाग तथा संस्कृति के प्रभाव स्वरूप उल्पन्न नवीन विचगर अथवा मान्यताएँ | किन्तु... 
दोनों के सामंजस्य के आ्पाव मैं उनके स्क्या व्यक्तित्व संघटन की एक नह समस्या उत्पन्न 
हो एही है जिएने उनके जीवन को तत्यन्त संघ्धमय बना दिया है। युग-यथार्थ का 
चिंत्रण' करते हुए, देश के कुछ सविदनशीठ नाटककारों की दच्चिट समपज की इस समस्या 
की ओर गयी जिफ़ा सुक्ष्म विश्छैणण्ण उन्होंने ठफने नाठकों मेँ प्रस्तुत करने का प्रयास 
किया है । 

















डॉ० छाछ कृत “मादा कैक्टर्स' कठाकार के बीवन की इसी जसामंबस्यपुर्ण 
स्थिति कौ ठेकर छिखा गया एक नाठ्क है हफ्में नाककार ने तरविन्दर नामक एक कहछा- 
कार के थोे दम्मपुर्णा जीवन के रहस्थोद्घाटन द्वारा समाज के उस विशाप्रानत्त स्व 
आधुनिक कहछाने वाढ्ले कलाकार वर्ग पर व्यंग्य किया है जो कछा की ओट में अपने 
स्वार्था' को कुपाकर उपने कौ अत्याधुनिक स्मकने का कूठा दस मरता है कौर हस 
प्रकार कछा के नाम पर अपने दायित्वाँ पे छुटकारा पाते का मिशुयात्रण करता है । 
प्रस्तुत नाटक के कैन्द्रीय चरित्र कहाकार अरविन्द कै जीवन की मूल समस्या क्षामगक्ति 
स्नेह सम्बन्ध तथा कछाकार कै दायित्व का दल्द्ध है। हन दोतों के दन्द्र मैं उछककर 
ज्किता पर कितना अन्याय करता 
है, कछत के नाम पर उपने दा यित्वाँ के प्रति उदासीन हो वह पत्मी घुबाता तथा 
जीवन कौ किस फ्रतार निरर्क बना देता है हसे नाटककार ने मादा केक्ट्स 
बड़े ही फ्रावशाढी ढंग से अभिव्यक्ष किया ह। तप कहाकार 
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निर्बीव हो जाती है अतः वह नारी कौ उपने व्यक्तित्व कै ऊपर आरौपषित मानकर 
उसी उपच्नग करता है। पत्नी सुबाता कै 'तिरस्कार के मूल में उसका यह कहकर 
हृदय ही क्रियाशीढ था जौ आविन्द कै हन शब्दों धर स्वतः स्पष्ट हे *ददा बी, 
से सुनाता से मेरा विवाह हुआ है, का से मुफे छग रहा था कि मैं रिक्त होता जा 
रहा हूँ, मैरी सारी प्रति, रचनात्मक शक्ति क्षोण होती जया रही है। * किन्तु 
वास्तविकता यह है कि वह उसके बिना रह भी नहीं क्ूता । वस्तुतः यहाँ मादा 
कैक्टस के सम्बन्ध में गंगाराम से कहा गया अरविन्द का यह कथ्न; “तुम क्या समकीगे | 
तमी तो यह इतनी अधूल्य है। बिना इसी में एक दच्ाण नहीं एह क्ता । इससे 
प्ररणा लेकर तो मैंने अमूल्य चिंत्र बनाए हैं गौर अभी न जाते कितने ठपुर्ण चित्र 
बनाऊँगा ।* अप्रत्यक्षरुप से उसके व्यक्तिगत बीवन पर ही चरितार्थ होता है। आर 
यही कारण है कि पत्नी सुनाता पर कछाकार को दुख देने का आरोप लगाते हुए भी 
वह पुन: नारी आनन्दा कै सम्फ में आता है तथा उसकी प्रेरणा ग्रहण कर जीवन 
पर्यन्त साथ रहने का वादा करता है - हम और वाननदा एक दूसौर को बड़े मार्य 
पे मिहे है। हम बीवन पर्यन्त हसी माँति आनन्द कौर प्रैणा पे रक दूसौ के संग 
एहैगे । किन्तु आनन्दा कै साथ उसका यह स्नेह सम्बन्ध सहज-स्वामाविक न होकर 
मात्र वायवीय ही था उतः किसी सुदढ़ जाथार के उसाव में नारी बानन्दा के जीवन 
को ही निःशेषकर देता है । नाठक कै अन्त में महा कैक्टस के सुख जाने का सकैत 
वस्तुतः उसके हस सतही दृष्प्कोण की कृत्रिता को ही व्यजित करता है। 

हस प्रकार ताटवककार ने यहाँ बनस्पतिशास्त्र की इस मान्यता कि मादा 
कैक्टस के निकट सम्फ् से नर कैक्टस सू् बाता है, कौ मानवीय सन्दर्मों मैं उल्टा सिद्ध 
करके वर्तमान सामाज्ि परिस्थितियाँ में कहाकार कै व्यक्तित्व संघटन की समस्या का 
सक हप तो प्रस्तुत किया ही हे साथ ही सामाक्ति दायित्वों कै प्रति उदासीन बुद्धिव 
समुदाय के सतही दृष्टिकोण की निन्‍दा मी की है जो आधुनिक 'सिद्धान्तों कै मौह में 
बीवन की आवश्कताओं की बअबहेंहना कर बुद्धिवादी बनने का दावा तो करते हैं किन्तु 
उसमें उसफल होते पर उपनी असमर्थता के छिए दूसरों पर दोणारौपण करते हैं। उनकी 
इसी प्रंबच्चि पर व्यंग्य करते हुए बदा एक स्थान पर कहते है. क्‍या सृब | तो अर विन्‍्ड 
. केबेट्स हु | आविन्चद बीए केक्टय | वाह 5» : वाह | पा ये केक्टस, वबहादःर 
कैवठ एक ही कारण से सूलते ,,--» पैंह भी महा कैक्टस 























के 


के सम्पर्क मात्र से |... 


मादा कंकक्‍्ट्सों के अतिरिक्त साहित्यकार के व्यक्तित्व संघटन की समस्या 
को आधार बनाकर टठिसे गये नाटकों मे छृच्मीकान्त वमय का " आदमी का जहर तथा 
नरैश मैहता का सुबह के घण्टे " भी उल्हेंसनीय है | छच्पीकान्त वर्मा का " लादमी 
का जहरोी एक हघु नाठक है। यचपि प्रत्यक्षतः इसमें समाज कल्याण उथवा समान 
सुधार के नाम पर ऋछने वाली समितियों पर व्यंग्य किया है किन्नु इसकी मूल समस्या 
अपने कौ आधुनिक सम्यता के पग में न ढाछ पाने वाढ़े एक सहदय साहित्यकार के 
व्यक्तित्व सघटन की समस्या है। नाटक का नाक शत, जो एक साहित्यक्षार तथा 
पशु रचिणी समिति का संवोक्त है, ठपने अस्तित्व को बनाये रखे की बपेद्ात जीवन 
के आधाएमूत मुर्ल्यों तथा प्रतिमानों कै विद्यय में चिल्तित है और अपने इसी स्वमप्॒व 
के कारण वह तपने को आज की कत्र्मि सवं आडब्बरपुर्ण सम्यता में फिट नहीं कर 
पाता । जतः उपने को संयोजक पद कै हिये अयोग्य घौसि]त किए जाने पर वह कहता 
है -- में सचमुच अपनी असमर्थता पहचानता हूँ। बात यह है कि मिसेज कल्पना कि 
आप और जाफौ पति मि० राम करू णा को नकाब की तरह जोठ़ क़ते हैं। कल 
चपहें उतारकर आराम कर ख़ते है। मुफाते यह नहीं हो पाता । इसीहिये शायद में 
हस संस्था के अयोग्य हैँ। इसी के लिए नहीं; इस सारी व्यवस्था में मिस फिट हूँ 
किन्तु नाटक के अन्तर्गत नाटक की बौक्ञा दारा नाखकार ने ताकि विणमतातं से 
बुफते सा हित्यपर महिम के जीवन की जिम समस्या को उठाया है व्याफ़ हुप में वह 
आज के अधिकांश सा हित्यतारों की समस्‍या है | आज की स्ंघर्यशील परिस्शितियों में 
सा हिल्यार के समा एक ओर बहाँ साहित्य का व्याफ़ क्षौत्र हे वहीं दूसरी जोर 
उसका अधावमय सांसारिक बीघन । हन दोनों कै बीच पह़कर उसका साहित्यकार 
व्यक्तित्व किस भाँति चुर-बूर हो बाता है। इसा हृदयावदारक चित्र नाटक 
महिम के व्यक्तित्व संघटन की क्मस्या के माध्यम से प्रस्तुत किया है। यथ्पि रुक 
नस्थति डैसी आती है का बह सरामाज्कि विषमताओंँ से तग जाकर ठपने को साहित्य 
कठग कर ठैना चाहता है किल्तु एक सच्चे साहित्यकार को बिसर हे कि 
























करता है। 

सा तय सहन राम आह ता धमाका सांकः हरकत रा! अति आवाता शक सहकशालंआ० आकर रॉक पमलेल्‍साकत केक “कर ॥॒ 

है 09) औे अआंदा ककंटल ३ ई 

रे, आदमी का बहर , पष्ठ ४७ 
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किन्तु सुबह के घण्टे / में एक साहित्यकार की इन वैयक्तिक नारी प्रेम 
आर कला की समस्या के साथ ही युगीन सामाकि, राजनत्ति रवव नैतिक समसस्‍्याएँ 
मी समाविष्ट है जो उपनी विकराठता भें उसके स्वेतन व्यक्तित्व को पुृर्णतः निःशेणा 
कर देती है | नाटक का नाक समन रुक ऐेसा ही संवेदनशील व्यक्ति है जो तपने 
कुताल्तिकारी विचारों के कारण युगीन परिस्थितियाँ से सामंजस्य के अमाव में आन 
जेल की कोठरी में बैठा अपने जीवन के घर्ण्ट गिन रहा है। इस प्मय रात कै बगरह 
बजे हुए हैं सुबह उसे फॉँसी लगने वाढी है। इन पॉँच घण्टों में कपने सम्पुर्ण बीते 
जीवन को स्मति पठछ पर उतार कर वह अपने जीवन का जो का णश्गिक चिंत्र प्रस्तुत 
करता है उसके माध्या से नाटककार ने जीवन के हस सत्य को सामने रखना चाहा है 
कि जाज की परिस्थितियों में कहाँ वारो बोर वव्यवस्था,शौण ण॥,अन्याय, स्वार्थपरता 
आर बलात्कार का बोढबाला है; यदि कोई संवेदनशीठ व्यक्ति जिसमें थोड़ी भी 
सहानुमू ति अथवा मानवता है, वपने सिद्धान्तों कै सहारे सामान्य बीवन व्यतीत करना 
चाहे तो परिष्थितियाँ उसे बीने नहीं देती । यहाँ एमन के बोवन की सबसे बड़ी 
विडम्बना यह थी कि वह कम्युनिस्ट पार्टी का सदस्य क्राल्तिकारी जौर स्माज्वादी 
होते हुए मी मूलतः मानवतावादी था, वह बीवन कौ राजनीति नहीं, नीति मानकर 
उस्त युजा की वस्तु स्मफाता था तथा सत्य कौ सम्पुर्ण आर समग्र रूप में देखने का 
अभिलाण्ी था । आर तप इन्हीं मौलिक विचारों के कारण उसने समय-समय पर 
पार्टी का विरोध मी किया | पार्टी कै सिद्धान्तों कै सम्बन्ध में उसका विश्वास था 
कि "माक्र्स ने जो सत्य कहे हैं, तब वे विशेष यु आर परिस्थितियों में कहे थे. आज 
कृम्युनिस्टों को गाँधी की आवश्कता है और गाँवीवा दियौं को माव्स की ।स्‍/जिक्तत 
परिण्णाम यह हुआ कि वह न तो पार्टी का होकर रह झा जोर ते ही सरकार की 
कौप दाष्ष्टि से बच छका | 

इस प्रकार मनौविश्छेषाण के आधार पर नाटककार ते यहाँ रमन के माध्यम 
से एक संवेदनशोल व्यक्ति की जिस कण कथा को प्रस्तुत 'पिफ' हमने 










चघिध्मय के हुप में स्वीकार काने कै कारण यह ना 


पहुँच गया है । 
॥ जरेश भेहल - सुलड के बष्ठे' 8४ 


आधु निक विसग तियाँ से पूर्ण रुब्सर्ड नाटक : 


कड़े. सौकाफ पालक पान: आशय इसनल- आय प्रकाक चेकट अयोोक आफाका बहादिा अदा समका मद आधा वायदा बात अादाढ' बाधक अयान' पाक अड़ात भरयापरर ्दाक सका हक माह का पार पक जद पका 


यह नाट्य विधा का वह नवविकिसित हप है जिसमें नवनिर्मित जीवन मृल्यों 
तथा युगीन विसंगतियों को स्वर देने के साथ ही उस्त प्रस्तुत करने के छिय शिल्प कै भी 
एक सर्दथा नवीन विर्सगत रूप का सहारा ढिया गया और वह था यथार्थ के बीच हास्य- 
व्यंग्य, उछछ कूद और बेतुैफ का प्रयोग, जो अपने बैत्ैपन कथवा विसंगत हृपाकार- 
नहाँ न तो कोई कथा है और न ही कोई घटनाकुम वरन कुछ असंगत अधाति ऊट-पटाँग 
संवार्दों के प्रयोग तथा शब्दोँ की पुनरावच्ति के माध्यम से युगीन विसंगतियों तथा 
एस्थाति के सखोखहैपन को स्वामा'विक अभिव्यक्ति प्रदान की यहँ है - के कारण 'विसंगत 
अथाति 'रव्सर्ड " नातठ्क के नाम से जाना गया | नाटक के इस नवीन शिल्प के संबंध 
में उनकय विश्वास था कि *कथा-विहीनता, हास्य व्यंग्य और बेतुकी 'स्थितियाँ कै 
जाल में रेसी सम्मोह्ल शक्ति है कि दशक नाटक की स्वत:पूर्ण दुनिया का हिस्सा 
बन बाता है । ततः उन्होंने नगटक के परम्परित कथात्मक हूप कौ परित्याग कर 
नाट्य कथा उथ्वा शिल्प को दृष्टि से एक सर्वथा नवीन रूप का सहारा लिया, बौ 
प्रत्यक्षतः उनपर पाश्चाल्य का म्रमाव था । 

वस्तुतः स्वतन्त्रता कै उपरान्त, क्कि हिन्दी नाकंकार यथार्थवाद को 
सीमाओं भ परिचित हो हिन्दी ताटकोँ कै छिय एक नवीन दिशा की क्ताश में था, 
कुछ नाटककारों की दुच्च्ट पाश्वात्य नाऊॉँ की ओर गयी कहाँ महायुद्वोचर 
परिस्थितियाँ के परिणामस्वहूप उत्पन्न बोवन के बटिठ माक्बोघ को अभिव्यक्ति 
देने के लिप सर्वत्र रब्सर्ड नाटकों का बोढबाढाआ,नो अपने विसगत संवारदों तथा वेतुक्ी 
स्थितियों दागरा युगयधार्थ के खोल्छेपन तथा जीवन के लख्ोर, छिप 
फ़ावशाली अभिव्यक्ति प्रदान कर एहै थे । सन्‌ १६४२ में छिख्रा गया बेकैट का वेटिंग 
फार गोौदौ * इस नवीन नाट्य शिल्प का प्रमुख जाकथै ण है, जिसंस प्रमाधित होक 
हन्दी नगटककारों ने मी अपने नाटकों में सुगीन विर्सगति के बाल्तरिक सत्यों कौ 
उद्घा टित करने के 'छिंये नाटकों के हस नवीन शर्वे बिसगत शिल्प हे 

ेखनी नहन्दी नाटक में इस नवीन शिल्प 
परिणाम न होकर स्वातल्ञ्नयौ 
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विसंगतिपुर्ण राजतेतिक आर्थिक एवं सामाजि परिस्थितियों का ही परिणाम है जौ 
दितीय महायुद्वोषर परिस्थितियाँ से ध्लुप्राणिण होती हुईं सन्‌ ६० कै करीब मारत की 
एक महत्वपूर्ण समस्या कै हूप में सामने जा पही थी । अतः पाश्चात्य से फ़्मावित होते 
हुए मी स्वातन्त्रयोचर युग में लिखे गये यह नाठ्क पाश्वात्य नाटकों के बन्चानुकरण 
नहीं थ वन इन नये नाटकों कै सम्बन्ध में यह कहा जा फ्लता है कि सन्‌ ५०-५४ के 
अस-पास जगदीश चन्द्र माथुर, मोहन राकैश और घर्मवीर मारती ते अपने सॉस्कृत्ति, 
रैतिहा सिक्र नाटकों कै माध्य से युगीन विसंगतियाँ के 'िस बठिछ भावबाघ का स्पर्श 
कराया था तथा हिन्दी नाटक को बीवन के यथार्थ से बौक्कए उप्त रक सर्वणा नवीन रूप 
दिया था, जीवन कै उसी माव्बीघ को और उध्कि गहराई से फड़ने के लिये उनके 
समकालीन विपिन वग्गबवाल+ छृष्मीकान्त कमा; शम्मुनाथ सिंह, ज्ञानदेव अग्निहोत्री, 
अमृतराय, सर्वेश्वरदयाहु सक्‍सेना, ह्मीदुल्छा, पत्यवत सिन्हा, मणिभपुकर ,मुद्राराद्ास 
तथा ड्ल्मौहन शाह ने पाश्वात्य नाऊों कै रव्सर्दड शिल्प से फ्राावित होकर हिन्दी 
नाटकोाँ में मी शिल्प सम्बन्धी विविध प्रयौग किये ,बो उप नवीन शिल्प के कारण 
साठोषरी नये नाझक के नाम पे बाते जाते हैं। सन्‌ ६० के जास-पास लिखे गये इन 

नये नाटकाँ कै स्वरूप कौ स्पष्ट करते हुए डॉ० रीता कुमार ने छिखा है कि, बस्तुतः 
नया नाटक यथार्थ कै बीच हास्य-व्यंग्य जौर बैक़रैफप को जोक्कर अपने युग जौर मानव 
की विसंगत स्थिति को प्रभावशाली ढंग पै प्रस्तुत करने का प्रयत्म कर रहा है। वह 
पुराने नाटक की तरह कोई क्ाधान नहीं प्रस्तुत करता तपितु प्रश्नों को मूर्त रूप देकर 
दशक को आत्मसाक्षातत्कार करने कै लिए बिवह्व करता है। परम्परा को एक नया 
आयाम देता है,सच पूछा जाय तो हिल्‍्दी नाटकों मैं यथार्थवाद तरपन विशद रूप में 
स्वातन्झयोचर युग में रचित इन नये नाठकों में ही सामने आया है किल्तु साहित्य की 
रक प्रमुस घारा के हुप में हनका पूर्ण विकास सत्‌ ७० के बगद ही हुआ अतः समय सीमा 
के कारण इनका सवागीण विस्केषण प्रस्तुत प्रबन्ध में सम्भव नहीं है । 

पवित होते हुए मी हिन्दी ताट्य बात में काल- 


'साहक प्रदाक सादा? सता गम ममः आता उाधका अआधाम वाहक: ध्यधकः जि दमन भरकर आता पाक पंत शत? सम भहपर आफ 


१ नल 
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यधपि, प्रार ्मिक नाटकों की मूह संवेदना समसामयिक नाटककार्रों की माँति प्रेम अथवा 
विवाह की संस्था से ही सम्बन्धित है जहाँ यथार्थ कथानक्त में बंधकर आता है किन्तु 
द्वितीय विश्वयुद्ध ( १६३६-४५ ) के समय परवर्तित बीवन मृल्यों को देखकर उन्होंने 
महसुस किया कि आज जीवन की हस जबठिछ मावमूमि मैं प्रेम के क्रि|्ण रचना व्यर्थ 
और बैसानी है उनसे लोगों का मनोर॑जत तो हो सकता है किन्तु कहा का विकास 

नहीं । अतः अपने परवर्ती नाटकाँ में उन्होंने प्रेम जोर विवाह की इस व्यक्तिगत 
समस्या कै स्थान पर समकालीन व्याफ परिवेश में व्याप्त मृल्य-सकट, विघटन,नीएवता, 
संत्रास,घुटन, राजन त्ति अव्यवस्था रुव॑ प्रष्टाचार को ही अपने नाटकों का मुख्य प्रति- 
पाच बनाया तथा उसे प्रस्तुत करने के 'हिये हास्य-व्यग्य, उल्छ-कृद वार बेतुकेपन कै 
अनोसे वातावरण की स॒ष्ष्टि की । मुबनैश्वर कृत '*झसर' तथा * ताँब के कीड़े उनके 

हस नवीन प्रयोग कै अच्छे उदाहरण है । "असर में नाटककार ने समसामयिक जीवन 

में छात्र वाले बँजरपन तथा जिन्दगी कै खोख्हैपन कौ रक निश्चित कथा की वपेक्षात 

कुक बैतुकै संवादों से मरने का प्रयास किया है तो "तॉब के कीड़े * में बीवन की ऊब, 
'निरथ्कता, थ्कन तथा समकाठीन राजनेक्ति प्रष्टाचार एव विसंगत परिस्थितियों में 
जीवन ढोते की 'विवशता को एक रिक्शेधाला, थ्का अफसर, परेशान रमणी,मकफ 
पति और अनाउन्सर के बैक सँवादों द्वारा मुर्त काने का प्रयास किया है, जौ तपने 
बेतुकेयस में भी यथार्थ कै विसंगति बोच को बढ़ी सफलता से स्पष्ट कर देते हैं। यथा - 
*तॉबे के कीड़े " का निम्नलिखित संवाद -- 

“का अफसर -- मैं बेहद का हैं। मेरा रोम-रोम बुर हो रहा है तीर ताप 
हस गिरा दिया और फिर मारा | मैं सीटी बबाता हैं। 
देखता हुँ उस बबा स्क्रता हया तहीं । 

पौशान एमणी-- यह देखता नहीँ था, कौर में हमेशा देखती । । यह देखत 
नहीं था । 

प्कक्फर पति. -- मैंने देखा तौर कपनी बीवनसंगिनी से बताया, मैने उसे काय 

कर दिया कि बिना नाश किए बताया बा ही नहीं सकता 

( व्माउन्सर हँवती ती है।। 















जम सा वाद सदका॥ विवत्त अआइाक लालऋर काशी: सरॉलीरः सेभोशराउदड् मॉड्रात आकर अतने आलम सिति: (िसिए भतकि। आधा मादा को! 


धकतैश्वा "कारबाँ तथा अन्य रकाकी , पृष्ठ ९ #& 
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हा स्य-व्यग्य तथा सैँवादों के बेतुकेपन के साथ ही भुवनेश्वर ने मार्वों की 
सफल अभिर्व्यनना के लिये माया के मी एक सर्वथा नवीन रूप हरकत की माता की 
खोज की, जौ पात्रों के मनोमार्वों की प्रकाशक होने के कारण आज नथ नाठकों की 
पर्वप्रमुस विशेषाता मानी जाती है । किन्तु समय से काफी पह्छे लिखे जाने कै कारण 
इन्हें तत्कालीन साहित्य में वपेच्षित महत्व न मिल सका | लेकिन बाद में हसकी 
महत्ता को जानकर विपिन अग़वाल, रष्मीकान्त व्मा तथा शम्मुनाथ सिंह आदि 
साठोतल्तरी नथे नाठककार्रों ने भुवनेश्वर द्वारा प्रतिष्ठित नाटक की इस नवीन परम्पाा 
को पुनः एक नवीन आबार दिया | विधिन छवाल का तीन उपाहिजों शम्मूनाथ 
सिंह का "दीवार की वापसी" हक्ष्मीकान्त वर्मा का " तपना-अपना जुता रुव्सर्ड 
नाटकों की इस नवीन परम्परा के कततिफय बच्छे उदाहरण ह जौ स्थितियों के तारतम्य 
में ऊट-पटॉग होते हुए मी दशक कौ एक कलात्मक कमूति प्रदान काते हैं । इन स्मी 
नाऊककारों ने अपने इन नाठऊकाँ में मुबनैश्वर की मॉलि किसी कथा उथवा वपित्र कौ 
महत्व देने की अप्द्ाय तपने ऊलनूूल संवादों तथ्ण बैठी स्थितियों दाएग युगीन 
सामा कल्कि, आर्थिक स्व राजौक्ति विसंगतियाँ तथा उसमें छटपटाते जा-सामान्‍्य की 
आन्तरिक पीड़ा कौ ही मूर्त किया है । समकालीन परिविश में ताटकोँ के इस तवीन 
एवं विसंगत रूप की अर्धवत्ता कौ प्रतिपादित करते हुए विभित वगवाहू ने "कारवाँ 
तथा अन्य एकॉकी की मूमिका में स्वयं स्वीकार किया है कि *सक्ट काल में या 
उसके बाद यथार्थ का कौर्श साथारण बहुपरिचित साहित्यि पह्लू टमारते की कोशिश 
मी की बार, तो दशकों का सन उस पर टिकता नहीं, ध्यान द्विलकदरफैले विदाक्‍्त, 
रैंहे वातावरण पै बुढ़ नाता है जीर का विकास छगने छगती है, शब्द वर्थ खोने लगते 
हँ। शैस में नाठकार अप्तावाएण, ऊलबछ्छूछ या बैतुक्गी स्थिति पंदरा कर, दक्क को 
बॉकाकर , बाहर के वातावरण कौ मुद्वा देता है जौर एक नया सन्दर्म खड़ा कर 
देता है ।** 








१६६३ मैं प्रताशित विपिन उग॒वाह का तीन अपा हि शब्स्े 
पाठकों की इस नवीन परम्परा का प्रध्म प्रयौय है। यह ११ छघु नाटकों का संग्रह 
है और सभी में नाठकार ने रब्स्नाटकों के शिल्प कौ उपनाकर स्वाधी 


बा! कक आकर आपा। लत /धाश ेशांक अदा वाया अरविक आन 'ंतात! अर 'कातक जिक बला भागने आकार फेकमार अजक 
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भारत की सामाज्कि, आश्थ्कि रव राज्जैक्ति विसंगतियौं को ही मूर्त करने का स्तुत्य 
प्रयास किया है । रुब्सर्ड नाट्य शिल्प के अनुरूप इनमें कौर्ह कथा तो है ही नहीं, नायक 
मी उताक वर्थात्‌ नाक के चारिक्ति गुणों प्र होन अपाहिज, भिखारी तथा सामान्य 
जन है साथ ही युगीन विसंगतियांँ को स्वर देने कै अतिरिक्त हनकत ठपना को 
चारिक्रति वैशिष्ट्य भी नहीं है । "तीन अपाहिणो कै कल्लू, तल्दू तथा गल्छू, जिनका 
अस्तित्व नाटक में तीन पात्रों के अतिरिक्त आर बुद्ध मी नहीं हे, के बेतुके संवादों तथा 
कियातों द्वारा नाककार ने बहाँ तत्कालीन राज्जीति से व्यक्तिगत जीवन तक हाते 
वाली निज्कियता तथा विघटन कौ व्यंजित कर दज्कछक को आत्मलौचन का जवसर दिया 
है वही 'क्वैची-नीची टॉय का जाँघिया में ऊँची-नीची टॉग जौर बॉ के माध्यम 

से वर्तमान राज्जीत्तिक स्व॑ साहित्यिक बीवन में व्याप्त ववसरवादिता रुव॑ प्रब्टाचापर 
पर व्यंग्य प्रहार कर अपने नाट्यात्मक संवादों दारा मविष्य में जाने वाली पीढ़ी 

के पंगु जीवन की एक फकलक मी प्रस्तुत की है 'आज से दस साल बगद जा तृ जवान 
होगा तेरे छिए महापुरुष चुने बा चुके होंगे । तु वही दुनियाँ देखेगा, जिसकी नींव 
आज हस तरह रखी जा रही है | 


हस्केँ अतिरिक्त अपने एक स्थिति यह पुरा नाटक एक शब्द है 
'कूड़े का पीपा' , " अख़बार के पष्ठों से ", "रैछ कब आयेगी" उल्टा त्रीघा  , जद॒श्य 
व्यक्तित की आत्म हत्या तथा उत्तर का प्रश्नों आदि नाठों में मी नाठककार ने 
पात्रों के बैतुके सैबादोँं ढारा मारत की प्रष्ट राजजीति तथा उसमें पिसती सामान्य 





बनता, सरकारी विसागों की निलज्कियता, देश की जाल्तरिक स्थिति, जञ-कल्याणाध् 
बने संगठनाँ की बव्यर्थता शव स्वार्थपृर्ण नीति, युवापीढ़ी के विशाप्रात्त बिड़ोह 








थुग की  आ ै 
-बीबन की इस 
पसी" नामक नाटक छिखा | कौ इस नाऊक में माटकका 
48 हक हि * हे 
हा की के ६ के कु 
/ गा बडी 


| आल्तरिकता की खोब में शम्पूनाथ सिंह ने "दीवार 






अकक, 
है ॥ 
प 
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गधा )बन्दर छोमड़ी, गीवड़ और मेड़ है, से परिचित कराकर युग के हस सत्य कौ 
प्रस्तुत किया है कि आज के सम्य समाज में उसी व्यक्ति की व्यक्ति हुप मेँ सत्ता है 
जो तपनी जाँख पर पटी बावेकर दूसरों की हाँ में हाँ मिला सै, वन्‍्यथा वह छौगों 
की दष्टि में पागह करार दिया बाता है । 


किन्तु छष्मीकान्त क्मा ने अपी नाटक " अपना-उपना बता में युगीन 
विसंगतियों कौ प्रस्तुत करने के लिए नाट्य-शिल्प सम्बन्धी एक नवीन प्रयौग किया 
है और वह है सच परिवर्तित घटनावं, गीतों तथा बैतुकै संवादोँ दारा स्वातन्त्रयोचर 
मारत के प्रष्ट रव ह्रासोन्‍्मुख समाज का एक व्याफ चित्र प्रस्तुत करना जिसमे नाटककार 
को पुर्ण सफलता भी मिठी है | वस्तुतः आज जोदयोगिक विकास ने मनुष्य को महा- 
नगराँ की ऐेसी भीड़ मैं छा पटका है जहाँ बारौँ और रोशनी होते हुए भी सर्वत्र रुक 
घना अन्धचकार है जोर इस वन्चकार में हम स्घ रुक दूसौ की वस्तु हडपने की ताक में 
है | महानगरीय परिवेश के इस 'विश्वनतत बोध को स्वर देने के साथ ही नाटककगर ने 
नगरवा सियौं की स्वार्थपृर्ण नीतियाँ पर मी आक़रोश व्यक्ष किया है । विणय प्रति- 
पादन की दुष्ष्टि से वर्मा बी यहाँ विपिन की वपेक्षात मुवनेश्वर के अधिक निकट है 
क्योंकि यहां उन्होंने मुबनेश्वर की मति पूरै परिविश को नाटकीय' रुप देने का प्रयास 
किया है। ययपि विपिन ने भी मुवनेश्वर की कथाविहीन रव हकतपूर्ण माणग का 
उपयोग कर जाज कै विसंगत परिवेश कौ विसंगत रुप में ही अभिव्यक्त करने का प्रयास 
किया है किन्तु दोनों में मृह अन्तर यह है कि विपिन के नाटकों में बहाँ सामाक्कि 
विसंगतियाँ के प्रस्तुतिकरणा में मी एक क़मिक विकास दिखायी देता है वही मुवनेश्व/ 
के नाटकोँ में सब कुछ अव्यवस्थित है । 





और हस प्रकार हिन्दी नाट्य-जगत मैं नाट्य रचना की रुक नह परस्पर! 

की शुरूबात हुई जिससे आगे आने वाढे ताटककार्रों का मार्ग निर्देश कर हित्दी नाट्य- 

पन्दमों के ग्रहण की दच्टि से रुक महत्वपूर्ण मुमिका तिमायी 
हिन्दी नाट्य जात में यथार्थवाद तपने वास्तविक हूप में मोह्मंग 
आया है जहाँ न तौ मविष्य के प्रति कोई आस्था है ओर न ही अतीत कै प्रति 
अवावश्यक मीह, बर्तन नाटकव डा अपने वर्तमान । पहल हुए यगीम विसग तियां से 
बकते मानव की आन्तरिक थी है।+9 ६०१ $ बजाय हल्यादि मानफि स्थिति 
के उबव जज) ताविका ०एलाई १६६४ मे सेम्पादित 
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ध्णा ॥५ 


उनके समूरे अन्तबगहय के साथ ग्रहण कर युग का सके बीवन्त यथार्थ प्रस्तुत किया है। 
किन्तु युगीन विसंगतियाँ के उद्घाटन की दुण्ब्टि से यह उनका प्रयौग काल था पने 
विकसित रूप में युग का यह विस्ंगतिपुर्ण॑ यथार्थ सनु ७० के पश्चात छिसे गये सर्वेश्वर 
दयाल, हमीदुल्छा, सत्यव्रत सिल्हा, मणिमघुकर, मुद्राराक्षास, बज्मोहनशाह तथा 
अपतराय कृत नाटकों में ही सामने जाया । 

माथा-प्रयौग 


पमाक' अदा खाक आधा भा! ह९ौच मना: सकी बह धकाक उपकाक 


कृथधुय शव शिल्प के क्षोत्र में हुए विविध प्रयोगों कै साथ ही' स्वातन्श्योंपा 
नाटकों की दुसरी महत्वपुर्ण उपहा्यि उतकी माण्णागत मौहछिकता है,जिसने पूर्व प्रवल्षित 
यथार्थवादी नाटकाँ की बीौहचाल की साधारण किन्तु विवादात्मक एवं उनाटकीय 
माला कौ काव्यगुणाों, बिम्बो, प्रतीक, स्कितोँ हत्यादि स सम'न्चित कर उच्त पूर्व 
की लपैद्याय एक सबंधा नवीन ,कहाल्मक एवं नाटकीय हूप दिया । हिन्दी नाटक कौ इस 
नहीं सादाय से साकचाात्कार कराने वालों में जदीश बन्‍्द्र माथुर, धर्मवीए भारती तथा 
मौह्न राकेश उल्हेखनीय है । यवपि इनसे पूर्व अश्क यथा्ंबादी नाटकों की सीधी-सपाट$ 
फूक्षा रु विवादात्मक मा कौ तप रंगानुसव के आधार पर हास्य-व्यग्य जादि क्‍ 
गुणाँ से समन्चित कर उसे यथासंभव नाट्कीय रुप प्रदान कर चुके थे ,किन्तु उनके नाटक 
बन-सामान्‍्य की सपने प्रति आकृष्ट करने के क्छावा माचिक दुष्टि से कोई स्जनात्मक 
उपछब्धि न कर से । स्वातन्क्योच्र युग में युग-सन्दर्मों के बदछने के साथ हो नाटककारों 
का ध्यान मालत के एक नये हूप की तछाश की और गया जिसे माथुर, मारती तथा 
राकैश दे तपने साट्य-प्रयौगों द्वारा सर्बनात्मकता के स्तर क्त पहुँचाया | मार्जिक 
संतचना की दच्च्टि सै इनके ताटकों की सर्वप्रमुख विजेष्यता माषण्णा कै यथाथ्वादी सपाट, 





प्तत-ही स्वहूप को मकारते हुए काव्यगुणों, विश्वॉ, प्रतीकों तथा र्कैतों का सार्थक 





तौ अवश्य प्रदान की, किस्सु नाट्य माथा की सही पकड़ होने के कारण वह प्रस 
की मात उनकी साथ पर आरोपित कही नहीं है । 

तन्‍्हूयों त्तर युग में जि 
संस्कार तो छायावादी प्रवक्तियां नस 
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एव संस्कृत निष्ठ भाणा को स्वीकार किया, किन्तु साथ ही युग यथार्थ पते प्रेरित 

होने के कारण वह उसकी दुरूहता एवं कृत्रितता से मी महीभाति परिचित थे, अतः 

वह उप ज्योँ का त्यों स्वीकार करने के पक्ष में मी ने थ | यवपि हनसे पूर्व छच्मी- 

नारायण मित्र मी प्रसाद की जुद्ध साहित्कि, ऋकत रवं सैस्कत निष्ठ भाजा के 

विरोध में जनसामान्य में प्रचलित बोहचाल की साधारण माणा का प्रयौग जारस्म 

कर चुके थे, किन्तु बा'द्िकता के प्रति विजशेषा आग्रह के काइण वह ठपने हस प्रयौग कौ 

कोई निश्चित नाटकोय आयाम दे सकने में अशलफल ही रहे । वतः तत्कालीन नाटय- 

माणा का स्वरूप तो सर्वथा अनिश्चित एव विवादास्पद था हो, दुसरी और एंगर्मन 

से प्रत्यक्षातः जुड़े होने कै कारण नाठ्ककार्रों कै स्मच्या यह रुक गम्मीएर समस्या मी थी 

कि वह नाट्य रचना के लिये माया सम्बन्धी कान सा मार्ग ग्रहण कं ? प्रसावयुगीन 

बुद्ध, साहित्यिक, मावप्रवण रव उतकत माजा का प्रयोग कर अपने नाटकों को जन- 

सामान्‍य से काटकर थौड़े से शिक्षित स्पुदाय तक ही सोमित कर है अथवा जमाणत 

के समर्थन में यथार्थवादी नाठी की शुष्क, कपूर्ण माणा कौ ग्रहण कर नाटक कौ 

मात्र बाद-विवाद का रूप देकर उसे उसे नाट्कीय गुर्णों से ही वंचित कर दे ? किन्तु 

मगणा के यह दोनों ही रुप अति पर थे अतः इन नये नाठकारों ने साणा के इस 

परस्पर विपरीत दोनों रूपों कौ उसके परम्परित रुप से स्वीकार करते की कपैक्षाण 

अपनी प्रतिमा के बह पर उसे रछक नवीन रव॑ व्यावहारिक रूप दिया जोर वह था, प्रसाद 

कालीन साहित्यिक, सँस्कृत-निष्ठ रवं बन-सामान्य मैं प्रबछिित बोछचाह की माला का 

सम स्वित प्रयोग | जो माजा कौ युगानुकृह सहज सवेध रुवँ सम्प्रेष/णीय बनाने के साध् 

ही नाटकों मेँ वत्णित-एतिहा स्कि, सांस्कृतिक तथा नाटकीय परिवेश को यथार्थ रुप 

देने में मी सर्वधा फ्मर्थ थी | जगदीश बन्द्र माथुर का "कौणाकी घमंवीर मारती का 

अन्चायुगी तथा मौहन राकैश का "आाणाह का सक दिन इनकी हस नवीन नाटय 

मगणा के सशक्त प्रयौग है। वस्तुतः यहाँ नाटककार ने मारत के सास्कृत्ति 

बथवा प्राचीन एं तिहा सिक्र ,सास्क तिक परिवेश से फ्मााधित होकर अपने नाटकों में अ्ुक 

तलल्‍थ, उपत्या', शका, वआह्तरण, उधादात, ७४३१। सतु]त, ॥त,अम्य 
चच्त ल्पी घिकाए नैंष्टा, हगित,मारय विधायिक 
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साहित्यिता के घेरे को छॉपकर अरबी फारसी तथा देशन रुव॑ तदुमव शब्दाँ का मी 
सुन्दर प्रयोग किया है| उदाहरण कै लिये "क्रौण्णाकी नाझछक में घर्मपद का यह कथ्त 
द्रष्टव्य है " जीवन के आदि जार उत्कर्षणी के बीच रक बार सीढ़ी है- जीवन का 
संघ्थ ।,... आपकी कहा उस संधर्थ को मूल गईं है । कम में हन मूर्तियों में बंध 
रसिक जोड़ों को देखता हूँ तो मुफे याद आती है पसीने में नहाते हुय किसान की 
कोर्सों क घारा कै विक्द्ध नोका सेने वाढे मल्ठाह की, दिन-दिन मर कल्हाड़ी लेकर 
खटने वाठे ठकड॒हारे की |. इसके बिना सब कुछ उघुरा है वाचाय ।* यहाँ वाक्य 
गठन में जहाँ माथुर ने प्रसादयुगीन साहित्यिकता को अतक्षुण्ण रखा जकक है वहीं शब्दों 
के प्रयोग में वह यथार्थ,बनसामान्य की बोहवाह की माया की जोर फुके दिखायी 
देते है। हस युग के इतिहासाम्ित नाठकों में माघ का यह समन्‍्वयवादी हूप सर्वत्र 
हो दिखायी देता है, जिसे प्रसादकालीन साहित्यिक माणा को जनसामान्य से जोड़ने 
के साथ ही प्राचीन कथाओं वथवा चरित्रों कौ समसामयिक परिस्थितियां से जोड़ने में 
प्रहत्वप्क्रणय मुमिका निमायी । किन्तु ब्े-बेप नाटक युग बीवन से प्रत्यदातः बुढ़ता 
गया पात्रों को उनकी स्थिति के अनुरूप उनकी अपनी यथार्थ माला देने के प्रयास में 
माथा को ठेकर विभिन्‍न प्रयौग हुए । राकेश इस दौत्र के प्रतिनिधि नाटककार हैं 
जिन्होंने काव्यात्कता, प्रतीकात्ममता बौर साफैत्ति कल्पनाशीलता का प्रयौग करते 
हुए रगमंच पर रुक बीवन्त, युगीन आर नाटकीय झमता से यूर्ण माणा को मूर्त 
किया । यद्यपि इनसे पुर्व माथुर तथा मारती अपने नाट्य प्रयोगों दारा फ्रवछित 
पाहित्यि मात कौ एक निश्चित नाटकीय वायाम दे चुके थे किन्तु नादय माणथा 
अपनी पृर्णं साथ्कता रुव॑ जर्थषच्ता के साथ मौह्त राकेश के नाटकों में हो सामने जाती 
है, जहाँ उन्‍होंने प्रसादयुगीन साहित्यिक माघ की गरिमा एवं कहात्मकता कौ अक्ा 
रखते हुए उफ़ी परवर्ती नाटऑँ में कसामान्य मैं प्रबक्ित बोछचाठ 

कौ भी नाटकीय गुण्णों से युक्त कर रुक समर्थ एव सह्म माणथा को बन्‍्म दिया। 
उनका "आधे-अघुरै * उनकी टकीय मात का शक अच्छा तमृत्रा है जौ परवर्ती 
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इस प्रकार स्वातन्त्रयोचर नाठकों कौ सर्बात्मक स्तर तक उठाने कै क्रम 
मैं नाकीय भाषा की जौ सबसे बडी उपल्यि सामने जाती है वह थी उसकी 
काव्यात्मकता रव भाव प्रवणता, जो छायावादी युग में जन्म लेने के कारण बनायास 
ही उनके प्रारम्भिक नाटकों मैं आ गयी है । यथपि अपने इस विशिष्ट प्रयौग कै 
कारण उन्हें कही-कहीं यथार्थवादी वाढोक्कों कै आह्षौपों का पात्र मी बनता पड़ा 
ह, किन्तु वह उसके प्रति विशेषा आग्रहशीढ नहीं थे अतः काव्य यहाँ संवादों पर 
अआरौपषित न होकर उस्ती सता में अन्तर्निहित है जिसका प्रयौग उन्होंने मुख्यतः 
नाट्यक्धा तथा नाऊकीय चित्रों कौ उमारने कै लिये ही किया है। वस्तुतः यहाँ 

सम्पुर्ण नाऊक कुह रेसी काव्यात्मक स्थितियाँ से सम्बद्ध हे यथा - 'कौणाओ्क " में 

'विशुधमंपद का पिता-पृत्र सम्बन्ध, विशुसा रिकिा प्रणय-प्रसंग, "अा्ययढ़ का एक दिनों 
में मलिका काहिदास का प्रेम-प्रसंस, मल्लिका की विरह-वेदना, तथा "हहरों के 
राजहंसों में सुन्दरी का हुप-मर्व इत्यादि । हसे साथ ही नाठक में महिलिका, कालिदास, 
सुन्दरी आदि बापरित्रों का व्यक्तित्व इतना रौमानी दिखाया गया है कि उनके मार्वों 
की उभिव्यंजना सहज सपाट माा में सम्मव ही ने थी, वरन्‌ कहाँ-कहीं तो यह अपनी 
मावुकतापुर्ण माया पे हुदतन्त्री के तारों को सहज ही ककत कर बाते हैं यथा आजाढ़ 
कया एक दिन में माल्छिका का यह संवाद “वस्त्र बदल हूँ, फिर आकर तुम्हें बताती हूँ। 
वह बहुत अद्भुत ब्नुमव था माँ बहुत बद॒मुत |, , तोढकमलह की तरह कौमठ हार आड़, 
वायु की तरह हत्का और स्वप्न की तरह विक्रय | ,,, में चाहती थी उसे अपने में 
भर हूँ बौर असे मृद हूँ । ,,,, मेरा तौ शरीर मी निदुड़ रहा हे माँ। किल्ता 
पानी इन वस्त्रों ने पिया है।,... जोौह | शीत की कुन के बाद उष्णता का 
यह स्पर्श | +े किन्तु जहाँ उन्होंने देखा है कि उनकी यह मावकता उनकी माणा पर 
हावी हो रही है वहीं उन्होंने अफी यवार्थवादी अथवा बौद्धि पार्जों द्वारा कुद 
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गया है। माथुर के कोणाक ' "शारदीया" तथा "पहला राजा" और याकैश कै 

आपाढ़ का रुक दिन , लहरों के राजहस॑ तथा "जाधै-लघुरे * में उनका यह 
मगाथागत अन्तर सहज ही देखा जा स्लता है। जहाँ वह कुृमश! प्रसादकालीन मावुकता- 
पूर्ण एव संस्कृत निष्ठ माया का दामन छोक्लर यथार्थ की ओर बढ़ते दिखायी देते 

हैं। मोहन राकेश के जआधे-बधुरे " की माणा तो पूर्णतः यथार्थ के घराक पर टिकी 
ही है, " पहला राजा में मी नातकार ने यधाशक्ति समकाहीन माघा का स्पर्श कराया 
है। उदाहरणार्थ नटी का यह स्वाद "खूब | तुप स्मफते हो कि जआाकल का साइंटिस्ट 
पोर्ट जौर फिलासफर तुम्हारे साथ परमात्मा की वंदना कौगा - परमात्मा जिसकी 
हस्ती जब मखाँठ की चीज भी नहीं एह गईं है ? खुब ।' 

इन काव्यात्मक संवादों के साथ ही यध्ञपि कहा-कहीं गीतों का प्रयौग 

भी हुआ है किन्तु गीताँ का प्रयोग रक तौ सख्या में बहुत कम है तथा जो है वह भी 
नाठक कै प्रवाह कौ वच्षुण्ण रखते हुए सहब रव स्वामाविक हो प्रतीत होते हैं। यथा 

*पहक्ता राजा" में उर्वी द्वारा गाया हुआ " सोते की थाली संजौरं बैठी हूँ" यह गीत, 
बो अपनी सरतता में मी अपने सम्पुर्ण मनोमावों को व्यंजित कर देती है | घर्मवीर 
मारती का "अन्चायुर्गों तो पूर्णतः पथ्य शेही में लिखा गया रएक काव्य नाटक ही हे, 
किन्तु यहाँ भी नाटककार ने माथा की सहकता के प्रति विशेष ध्यान रखा हे । 
अपने इस नाटक में उन्‍होंने पथ का प्रयोग तो अवश्य 'किया है किन्तु उनका काव्य 
क्ायावादी कवियों का सा काव्य नहीं ह,वरत्‌ उन्होंते प्रगतिवादी काव्य के मुक्तक 
हन्द और उसके मी बीच में गध तथा अरबी-फारसी, तद्मव अथवा देशब शब्दों के प्रयोग 
दारा काव्य को नाटक से जौहर हिल्दी नाट्य जगत में काव्य की महत्ता कौ प्रति- 
पादित कर माया सम्बन्धी रक गवीन प्रतिमान स्थापित किया ह। किन्तु माथा 
में प्रयुक्त यह काव्यात्मकता उनके हतिहासाब्रित नाटकों कर ही सीमित थी बार 
प्रम्भवतः नाट्य माणा की इस विशिष्टता को रृष्य करके हो इन इतिहासात्ि 
नाटकों कौ "का व्यात्मक बथार्थवादों यह नाम दिया गया है किन्तु अपी सामाक्कि 
नाटकों में उस्होंने म जि रूप का प्रयोग किया है यह माबुकता रव 
ल्थिकता सर दुर आम बीबन की मसाज थी जिसमें छाहित्य कम जाए जिन्चगी 


अत चाइक अतः आशा साइक अत सा सावाक त्कढ७ सानाम भाजा अतकः पंता+ पातका सा पेदतः पदक रे सिके! आावक मलात- कान सता, 


जगद शव न्दू क्‍ प छा राजा , पृष्ठ १० मु 
ही! ण्टै न्यीन्च््ाता ईोभ्ता ० ह्स्डि ब्सगर्या जद ' छप्र ब> रे 0 
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का खरदरापन जौए नकीहापन वधिक बा गया है ४ किन्तु फिए भी उसमें मिश्र कै 
. नाठकों जैसी नीरसता नहीं है | 

नाट्य-माणा की काव्य गुणों सै युक्त कर उप्त यधासम्मव नाटकीय हुप 
देने के साथ ही इन स्वातन्त्योच्रकाढीन नात्ककार्रों ने अफी कथ्॒य की प्रमावशाली 
अभिव्यक्ति के छिये दुश्य अव्य 'बिम्बो तथा प्रतीकों का मी सा्थक रुवँ कठात्मक उपयोग 
किया है,जो रचना के निहितार्थ कौ स्पष्ट रवें सम्पन्न कपते के साथ ही उसकी साधना 
तथा बुनावट में भी 'विशेणा सहायक सिद्ध हुए हैं। घर्मवीएर मारती कै "बन्चा युग में 
तो यथार्थ दश्य सज्जा के अमाव में सब्पुर्ण दश्य ही शब्दों के द्वारा बिम्ल हप में 
उमारा गया है उदाहरणार्थ मीम कै साथ द्न्द्गव युद्ध में आहत दुर्योधन का यह दश्य- 
बिख्ब : टूटी जाधाँ, टूटी कौह्नी, टूटी गर्दन बाढे । दुर्योधन कै माथे पर एखा 
पाँव । पुरा बौक डाछै हुए मीम ने । बह फैलाकर पशुवत घोर निनाद किया | 
कस दुयोचिन की दोनों कनपटियों पर । दो दौ ने सहसा फूछी और फुट गईं । कैसे 
बोठ सिंच आए। टूटी हुईं बांघों में एक बगर हरकत हुईं। से खोल दुर्योधन मे देखा । 
अपनी प्रजाओं कौ ।* जौ सृक््य हुप में प्रस्तुत होकर मी सम्पूर्ण दृश्य कौ प्रेक्चाक की 
कल्पना मैँ साकार कर देता है। मौहन राकेश के नाटकों मेँ तो यह 'बिम्ब यौज्ला सत्र 
ही द्रष्टव्य है, जिसके लिय उन्‍होंने प्रतीकों का बडा ही सुन्दर प्रयौग किया है । इनके 
अयाड़ का झक दिन'में प्रयुक्त मैंघ गज, वर्षा का कृमश: बढूृता हुआ शब्द, वबिनछ 
का काँघना, "लहरों के राजहसी में ताहाब में तेरति+ राजहंस, जिन घाव अपनी ही 
क्छान्ति से मरा मुग, व्याप्न से युद्ध, दर्पण का टूटा तथा श्यामाग प्रसग कुछ रेसे 
प्रतीक हैं,बौ दश्य तथवा अ्रव्य विब्ब का हृप घारण कर कथाबस्तु कै उनकहे तर्थ को 
तो व्यंजित करते ही है साथ ही बगित्रों कै सृध्मतम दन्‍्दों को उद्ुघाटित करके अपैक्षि/त 
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का छिदास को कश्मीर मैजत समय जिज्छी का काँचघना तथा काछिदास के ऋछै जाने पर 
ही मेघगर्ज और वर्णा का गम्मीर शब्द कालिदास तथा मल्लिका की मानसिक ह्छच्छ, 
आल्तरिक पीड़ा अथवा व्यथा कौ व्यक्त करता है। किन्तु नाटक के ततीय कक में 
काछिदास कै लॉट आने पर प्रेम और रस से मरे यही मेघ परिस्थितियों के परिवतै से 
मल्लिका कौ विपत्ति स्वरूप तथा बदले हुए नजर जाते हैं। उतः विलौम दारा दार 
खटलटाये जाने पर वह कहती है वर्णा का दिन है कोई * भी हो स्तता है| ९ 
और इस प्रकार उनकी यह प्रतोक यौजना समय जाए सन्दर्भ के साथ-साथ परिवर्तित 
होकर नाटकोय कथय में पृर्णतः घुठ मिछ जाती है। 'आज्याढ़ का एक दिनो की 
मॉँति ही यधपि छहरों के राजहसों में मी रफेश ने राजहंस, मग आदि प्रतीकों का 
सुन्दर उपयोग किया है,किन्तु विचार तत्व प्ले जुड़े होने कै क्रापण वह मुख्यतः पात्रों 
कौ समझने में ही मदद करते है उनसे नाट्कीय माया तथा मावोंँ के प्रकाशन में विशेष 
सहायता नहीं मिहती, वरन कहीं तो प्रतीकों की वस्पब्टता तथा वधिकता साझा को 
दुहह ही अधिक बना देती है यथा नन्‍दः की मन:स्थिति का सुबक श्यामांय प्रसंस । इन 
दोनाँ नाटकाँ के साथ ही एाकेश ने ठपने "आधे-अधघुरे' में मी घर की बस्त-व्यस्त 
'स्थति से खाणप्डित घर का एक विश्ब उपस्थित काने का प्रयास किया हैं किन्तु यहाँ 
भी जो महत्व कियाजों जथवा संबादों का है वह प्रतीकों का नहीं । सच पुद्धा जाय 
तौ प्रतीक्षों तथा बिभ्षों के प्रयोग में जो सफलता उन्हें बपने कवित्वपूर्ण शैतिहासफ्ि 
नाटकों में मिली है वह समकाठीम यथार्थनीवी नाठकों में नहों । 

राकैश की मोँति ही डॉ० छाल ने मी प्रतीकों कौ अमिव्यक्ति का बीवन्त 








अधार क्थवा नाटक की फ्रूत मारा सानकर तपने मादा केक्टस में नीम के बजे, 
अनाथालय के बच्चाँ के गीत, मादा कैक्टरस तथा मुग़ावी विड़िया आदि प्रतीकों 
उपयोग किया है किन्तु उनके यह प्रतीक उनकी गद्य माला मे पु एंत' सथय 

है बरन सत्य तो यह है कि उनके अधिकाश प्रतीक $ घससिटते 


हें । 











३ या हुँ डे ४] 
भाजत को काव्यात्मकता, विम्धों तथा प्रतीकों से घुस 
न्‍हि हि * कम इक ध् ही का 00 7] 
श्वं कहा त्मक हुप देने के साथ ही यह नये नाटठकव 
शक है 5 ष् ५ की है हि 
'संधाक! आओ! समता! आरा कआ भक्राम' कहकर मेला सम धहकः आता: पीनिमपर लॉपिक +मेक आहत अंलोि 7 किक अनकत सिकेि! 


बाजपढ़ का रक दिन + पृष्ठ १७६ 
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उनके यथार्थ रूप में चित्रित काने के छिये उन्हें उनकी माणा देने के मी समथ्क एहे हैं 
किन्तु उनका यह प्रयास पात्रानुकूह भाण्ा बसा पुराना प्रयौग नहीं था, वह प्रयौग 
माणा का स्थूक बाहुय प्रयोग था, यह प्रयौग आन्तरिक विसप्डन, बीवन की वर्थ- 
होनता, विवशता, अकऋछगाव आर दुराव-छिपाव पर आधारित है | । अतः हनके नाटकों 
में सर्वत्र पात्रों की बाहय स्थितियाँ की वपेद्षाय मन्‌:स्थिति कै अनुरूप माणा का गठन 
किया गया है जौ पात्रों की मनः स्थिति के अनुरूप अपना रुप ढाहछती रहती है। जहाँ 
पात्र माबुकता से पूर्ण है वहाँ उनकी माला मी साहित्यिक, छयात्मक रवँ मावुकता 
से पूर्ण है किन्तु बहाँ पात्र मावना से विमुख्त होकर पूर्णतः यथार्थ नीवन व्यतीत करते 
हैं वहाँ उनके मनोमावों के ज्लुसार भाणा भी साहिल्यिता एवं मावुकता कौ त्यागकर 
सरल एव कृत्रमिता से मुक्त हो गई है । "आज्याढ़ का रक दिनो के मत्ठिका तथा 
काहछिदास के संवादों में माला का यह अन्तर सहज ही देखा जा क्ता है। उनकी 
मनः स्थिति कै अनुरूप उनके प्रारम्भिक संवादों में बहोँ वह रक दुसरे के फ्रेम में परस्पर 
आषद्ध है, माया माजुकता से पुर्ण है,वही अन्तिम संवादों में क्व वह जीवन की 
वास्तविकता से परिचित होते हैं, माथा मी मावुक़ता को छोक्तर बोवन की यथार्थता 
पर उतर आईं हे।उदाहर णार्थ कालिदास का यह संवाद द्रष्टव्य हे, मेने बहुत बगर अपने 
सम्बन्ध में सोचा है मत्छिका आर बहुबा हस निष्करथी पर पहुँवा हुँ कि ता स्बिका 
ठीक कहती थी .... मैं यहाँ से क्‍या नहीं जाना बाहता था ? रुक कारण यह 
भी था कि मुफे अपने पर विश्वास नहों था | । 

इसके अतिरिक्त तफी सामाज्कि ताटकोाँ में बहाँ उन्होने नाटक का सूछ 
कथानक जीवन के समसामयिक्त यथार्थ से ही ग्रहण किया है,वहाँ उनके भावों विदायों 
की वाक्षित माया पुृर्णतः देनिक बीवन में प्रयुक्त बौछचाल की साधारण माषा 
ही रही है ,किस्तु पात्रों की मन:स्थिति के उतुरुप उन्होंनि नहूल , कमी 
अधुरे आर अन्तराल्पुर्ण तथा कमी गहौ बिम्बगत्मक शब्दों दारा सामयि 
फ्रावशाली नाट्य रूप देने का प्रयास किया है । मोह्म राकेश का आधे -अधूुरे 
इस नाखीय माणा का बच्छा नमूता है बहाँ नाटककार ने जाब के हस्सानों की 
ज्न्दगी को किसी कदर आज के मुहाबरे मेँ पेश किया है। नाठक के प्राएम्म में ही 


'रमाका आदत: भाकक सकता अवाक् हल: अंकवा। भरादत-याक्ा# भा, या पाता का अधाला। पाहाकर आधा: कमक्ा' भाप आफ पापा 


१, गोविन्द चातक - “आधुनिक हिन्दी नाटक:मािक और सवादीय संरचना, 
पष्छ ६८ । 

२, मौहन राकैश - जाजाड़ का एक दिन , पृष्ठ १०७ हे 

३, इन्द्रमाथ मदाव - "वाह्लोच्नाँ जक २६, १६७३५ 
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उन्होंने सावित्री के इन शब्दों में "बढ़े साह्ष्य वहाँ अपनी कपरगुजारी कर गये हैं. 
दिन मर घर रक्कर आदमी आर कुछ नहीं,तो अपने कपड़े तो ठिकाने से रख सकता है 
इतना तक नहीं कि चाय पी है, तो बरतत रसोह॑घर में छोड़ आथ | में ही जआाक 
उठाऊँ तो उठारजँ |, .., । माया के जिस हुप के दर्शन कराये हैं वह वपनी 
सहजता में मो एक साधारण परिवार कै पति-पत्नी कै मध्य मिहित कहुवाहट, तनाव, 
ऊब स्व थकन को अमिव्यक्त करने में सवंधा स्पर्थ हैं तथा अन्त तक अपने इस दायित्व 
को निमाती ऋती हैं। हस प्रतार माया यहाँ अभिव्यक्ति की उपैक्षाय मन: स्थिति 
की सुचक होकर जाई है जिसे लिए नाठकाोँ में माणा सम्बन्धी कतिपय अन्य प्रयौग 
मी किए हैं । 
सर्वप्रथ्म तो उन्होने शब्दों का चय तथा संयौजन इतनी कुशछता पे किया 
है कि उक्ते सक-सक शब्द ज़ाज के बोवन की विष्मता तथा टराहट कौ व्यक्त करते 
ब्लत हैं । मौहन राकेश के नाटकों में तो उनका यह शब्द-चयन देखते ही बनता है | 
उदाहरणार्थ "आधे वधू में प्रयुक्त सावित्री तथा महेन्द्रनाथ का निम्नलिखित संवाद -- 
"स्त्री : कक नहीं मनाते कि इतना बड़ा आदमी, सिर्फ रक बगर कहने मर से 
पुछुण एक : में नहीं शुक्र नहीं मनाता ? क्ा-का किसी नये कादपी का आना- 
बाना झुहू होता है यहाँ; मैं हमेशा शुक॒ मनाता हूँ । पह्छे जमौहत 
काया करता था फिर मनोज वाने छगा था ,.... | 
स्त्री: ( स्थिर दष्ष्टि से उसे देखती क आर क्या-क्या बात रह गयी है 
कहने को बाकी ) वह भी कह डालौ जल्‍दी से । 
पुरुण एक : क्यों जगमोहन का नाम मेरी कुबान पर जाया नहीं कि तुम्हारे हृवास 





गुम होने शुरू हुये । 
मन करता है कि आज ही में | 


के 


यहाँ "नाशुक़्े " शब्द का प्रयौग नाटककार की 
१९, मोहन राकेश - "बाये बधूरे *+ प्रष्ठ १६-१७ 
रु # परच्छ रेबे 
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है | 
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बुफ़ का ही परिचाक हे। हस सक हो शब्द कै माध्यम से नाटककार ने सावित्री 
के उन्तर्मन में व्याप्त सम्पूर्ण वितष्णा, विवशता, ऊब, तल्सी इत्यादि को 'जिस 
सजीवता से प्रस्तुत कर दिया है वह नाह्कार की अपनी एक बहुत बढ़ी खुबी हे, जिससे 
नाटक में हरकत का संचार कर वाक्ष्य के साथ हो दिये गये ऊभिनय सम्बन्धी निर्देश 
“ गहरी वितष्णा के साथी को जर्थहीन बना दिया है।उनके आधे-अथुरे में तो शेप 
शब्द प्रयौग सर्वत्र ही जिसे हुए है यथा - रबढ़ स्टेस्प, रबर का टृड़ा, घाघुसरा 
हत्यादि । शब्दों के इन विशिष्ट प्रयौगा के साथ ही उन्होने उपने नाटकों में एक ही 
शब्द के दुह्लौ-तिहरे प्रयौग द्वारा नाटकीय माघ कौ सक नयी अर्थवत्ता मी दी है, 
जिसके प्रमाप्गस्वहुप आजाड़ का एक दित में मह्तिका तथा निज्ञैप का यह संवाद 
दष्टव्य है : 

जाशम्बिका : कैसी विबदाणता है ६ 

'निदेष प ; विदक्षणता ? 

अशम् बिका : विचक्चणता तो है 

निौष ' इसमें विच्ाच्नाणता क्‍या है अग्बिय २ 

ताम्बिका * राज्य कवि का सम्मान करना चाहता है। कवि सम्मान कै 
प्रति उदासीन बगदम्बप के मन्दिर मैं साथना निरत है। राज्य के प्रतिनिधि मच्चिः 
में जाकर कवि की प्रार्था करते हैं । कवि घौरे-धीरे जले खोछता है | , इतना 
बड़ा नाठक करना विदक्षणता नहीं है । बस्तुतः यहाँ प्रयुक्त *" विचदा णता" शब्द 
वपने शाज्दिकहप में उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना ध्वन्यात्मक हृप में | और यहीं 
कारण है कि जहाँ अम्जिका द्वारा प्रयृत्त विषद्ञाणता शब्द कालिदास के प्रति उसके 
सम्पुर्ण मनौभाव, घ॒णा, वाड़ौश जादि कौ फट काता है वही निदौष दारा उस 
शब्द के दोहराने में केबठ कौतुहछ का भाव ही फ़ट होता है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि रंगमंच की शब्द निर्रता को ध्यान में रखते 

हुए उन्होंने अपने नाटकोँ मेँ शब्दों कै चयन पर तौ विशेष्य बछ दिया है किन्तु वह 
























रहना हल्यादि साधारण जशब्दोँ तथा क्ियाजोँ का मी बड़ साथ्के उपयोग किया 

है तथा क्रियाजों कौ मी नाटकीय स्थित्तियों में अदपुत ध्वन्यार्थ से युक्त कर दिखाया 
है । उदाहर ण्गार्थ आधे-अधूरे " में ही सावित्री तथा उसके छुछके कै संवादों में सावित्री 
के बॉस के लिये प्रयुक्त "वह शब्द “स्त्री -- वह ताज फिए जाने वाला है थौड़ी 
ढेर में * 

लक्का। - अच्छा .., वह जादमी "बहा स्त्री कै शब्दाँ में जहाँ बस कै प्रति 
सम्मान अथवा उपर का भाव छच्चित होता है वहीं छड़के के कथ्त में घणा छूकक अथव! 
उपेक्षात का । उतः इस फ्गर यह स्पष्ट ह कि उनके नाटकाँ मेँ महत्व शब्दाँ का उतना 
नहीं जितना उनके संयोजन का हे । इस सम्बन्ध में तप विचारों कौ स्पष्ट करते हुए 
उन्होंने लिखा भी है कि, किसी मी भाव कै सम्प्रेशण कै छिये सच्टि शब्दों की, 

एक विशेष लय में कुछ घ्वनियों की होती है। मे शब्दों का सर्जत्रात्मक प्रयौग उन सन्‍्दर्मों 
की छय में जौर तयी-नयी छय खोज सकता है। यही कारण हे कि उनके नाटकाँ मैं 
बहुत से स्थठु रेसे हैं जहाँ वर्थ शब्दों से नहीं उनके बीच से अथवा उनके समग्र रुप से 

व्यग्य हृप में उमरता है। "वाबायढ़ का रुक दिन में अनुस्वार-अनुनासिक्ति कै संवाद 
तथा "आधे जधूर मेँ पुरुषा दौ तथा छक्के कै बीच हुए संवाद उनकी हस माज्िक 
संरचना के कतिपय वच्छे उदाहरण है जहाँ नाऊकार मै घ्वनियों की आल्तरिक हूय 
कौ पकड़कर उनके सीच सपाट रुवं वर्थहीन प्रतीत होते संवादों से नात्कीय व्यस्य कौ 

ही स्पष्ट करने का प्रयास किया है । शब्दों की इस जाल्तरिक छूय को काहने कै साथ 
ही राकेश ने अपनी नाट्य मां में साकेतिक कल्पनाशीढता का प्रयोग करते हुए अनोखे 
सौन्‍्दय की सच्ष्टि की है जौ ठपी साधारणता वथ्वा जनकहे रूप में भी एक गहन 

साकै तिकता छिपाये हुए है। *बआजाड़ का एक दिनो के उन्‍त में विछोम के हार 
खट्वटाने पर कालिदास डारा "कोन है? यह पूछे बाते पर मल्लिका का यह कथन 
जाग का दिन है कोई भी हौ सकता है।" प्रत्ययातः तो व्जाकितु कै एक साधारण 
दिन की और ही सकैत करता है किल्‍्तु अप्रत्यक्ष रुप से यहाँ ताककार का जाशय 
अप्रत्यक्ष" हरप्न से अंग्रेजी के ऐैनी डे'के आधार पर ' विषच्िग्रस्त दित से ही ते। 

नाट्य माय की हस सतचिक संरचना कै साथ हो हस काछ के नाठों 

हैँ माया सम्बन्धी एक और प्रयोग मिहता है जोर वह है माथा के जंग रुप में पात्रों 
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की क्रियाओं, मंगिमाओं उथवा दुश्य जादि शब्देतर अभिव्यक्ति माध्यमों का समन्चित 
प्रयोग जो पात्रों के बे बिना ही नाठकार के अमीष्ट को उनकहे हूप में व्यक्त करते 
चलते हैं। यथ्पि हसका प्रयौग तो भुवनेश्वर स्वतन्त्रता से काफी पह्छे ही तपने 
सकांकियों भें कर चुके थे 'किल्तु नादय माा की रुक महत्वपूर्ण उपलब्धि के हुप में 
हसका प्रयोग मौहन राकेश के नाटकोाँ सै ही प्रारम्म होता है | याौँ तो उनके समी 
नाटकों में संवादों तथा 'क्रियातों का अ्मृतपुर्व समन्वय मिहता है किन्तु उनका "बचे 
अधौ तो पूर्णतः क्रिया तत्व से युक्त पाथा का सुन्दर नमूना है। इसमें नाटककार 
ने महेन्द्रगाथ का फाइल पीटना, छोटी छछ्की का प्छै टोक्‍्ट को कोका कहकर थ-्ध 
कर प्लैट में थकना; लछ्के का पैढ़ पर सिंवानिया का कार्टून बनाना, सावित्री का 
जगमो हम के पास जाने कै लिये सबता संवरना, कधी से सफेद बाहों कौ ढंकना कैसी 
छोटी-छोटी कियाजों का उल्हेस कर नाट्कीय बर्थ को प्रमावपुर्ण तो बनाया ही है 
साथ ही माय कौ अभिनैय गुणा से युक्त कर उसे रंगर्मचीय इामता से मी पूर्ण किया 
है| पात्रों की इन क्रियाजीं के साथ ही नाठकार ने उपने कशुय की प्रभावशाली 
अभिव्यक्ति कै लिये मान का भी सुन्दर प्रयौग किया है जो कहीं किया जोर कहाँ 
दुश्य से बुह्कर नाटकीय मारा को अधिक नाटकीय रुवं सक्षम बना देते हैं। अधै-बधुरे 
में छोटी लड़की की पढ़ाई की सामग्री कै छिये शिरयत करने पर तथा बड़ी छक्की का 
माँ से यह पके जाने पर कि "वह कौन सी वस्तु है जो वह संस्कार हुप में इस घर से 

के गईं है * के उच्चतर में घर का वातावरण में ह्वायी निस्तब्बता उपने अनकहे हुप में ही 
घर की यथार्थ स्थिति का जो बीवन्त एहसास दे जाती है वह उनके एगमंचीय ज्ञान 
अथवा उ्नुभव की परिवायक है,जिस उन्होंने अपने नाठकों में 'शिक्‍्त स्थानातथा टूटे 
फूटे संवादों द्वारा फ़रट कर ताट्काणा को बपैदित रैदामता मी प्रदान की हे 











| है । 
एब्स् नाटकों के फ्रमावान्तगत छिश्वे गये नाटकों में तो माघ का यह 
म॑गिमापृर्ण रूप ही अधिक प्रचलित है बहाँ पात्र बोछते कम तथा क्रियाएँ अधिक 
है। इसका मूछ कारण यह है कि आज कैसे-बेंस परिस्थितियाँ बठ्छि हो 
ब्दु - अर्धवत्षा खोते बा रहे हैं जोर उनका स्थान क़ियारँ छेती 
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ज्यादा करते हैं और कमी बोहते अधिक है। दोनों का सन्‍्तुहुन ही पुरी माया है 
पर जब शक पर से आस्था उठ बाती है क्म दूसरी उसकी जाह हे ढठेती है। आन छगता 
है, बहुत से शब्द अर्थ खो बैठे है या सम्प्रध'ण कै लिये फाालिजमय हो गंध ई। हनके 
सहारे हम कहना कुक चाहते हैं जौर कह हु और जाते हैं इसलिए हरकत की साषा 
का सहारा छठेना अनिवार्य हो गया है| आज नाठक में पात्रों कै मनौमावों 
को व्यक्त करने के लिये माणा का बहुत सा कार्य सवादों की अपदाय उनकी क्ियाजों 
के माध्यम से ही लिया गया है। यथा उपैक्षाग की स्थिति में मुह विढ़ाना, अंगुठा 
दिखाना; गुस्स की स्थिति में हाथ-पेर तथा बीबों को हथर-उघर पटना, मंच पर ही 
इधर से उघर बल्‍दी जल्दी आना बाना हत्यादि | रुव्सर्ड नाटकाँ मेँ तो यह क्रियाएँ 
कहीं-कहीं बिल्कूल निरर्थक तथा बैतुक़ी सी छगती है, किन्तु तरफ बेतुकेपन में मी वह 
मगाषा को जो जर्थवत्ता दे बाती ह वह स्वातन्दयोत्तर नाट्य माघ की रक बहुत 
बड़ी उपफछृब्धि है। उदाहर णार्थ - शम्मृनाथ सिंह कृत दीवार की वापसी" में "का 
का कुर्सी पर टांगे ऊपर करके बेठना, कपड़ों को उठा उठाश्षर इघर-उचघर फोकना$ 
आगन्तुकों कै मुंह पर मुखोंटा छगाता हत्यादि ढ्रियारें, बो प्रत्यक्षातः निरथ्के छगते 
हुए भी तप्रत्यद्ा रूप से सामाजिक बन्धनों से संत्रस्त मनुष्य की सम्पुर्ण मनः स्थिति 
कौ बड़े ही सहज ढंग से उजागर कर जाती है। यवापि इन क्रियाजों के साथ ही शब्दों 
की भी अपनी एक समाज रही है,किन्तु पात्रों की बैतुकी स्थितियोँ तथा क्ियातों के 
अनुरूप उनकी भाणात मी बैत्केपन से पृर्ण तथा ऊलक्ूल है ,जिसमें माबुकता का सर्वथा 
अभाव है । 

भाज सम्बन्धी उपरोक्त विशैधतातों कै साथ ही अआलौच्यकाल की 
माया में व्यग्यात्मकता मी परयाप्त है 'िफ्ा प्रयोग नाटकक ख्यत: समकालीन 
बीवन की विघ्ममताजं शव कूहृपताजों की जौर पाठकों का ध्यान अआकष्ट कराने कै 

न्ज्यौचर सामाककि नाटकोँ में तो रेस ज्यग्यात्मक संबाद सत्र 

ही मरे हैं, रुव्सर्ड नाक तौ पृर्णतः व्यंग्य नात्क ही है, किन्तु ड् 
_ की व्यस्यात्मक माणा के तच्छे उदाश्रण ्। 
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इस प्रकार स्वातन्त्रयोच्र युग में हुए विभिन्‍न नाट्य प्रयोगों में हमे व्यवह्त 
माणा के मुख्यतः तीन रूप दिखायी देते हैं - प्रथम, राकेश, मारती तथा माथुर कै 
इतिहासाज्रित नाटकों में प्रयुतत काव्यगुणाँ, किम्बों रव॑ प्रतीकों से युक्त साहित्यिक 
माणथा । किन्तु यह उस उर्थ में साहित्यि नहीं है जिस अर्थ में प्रसाद की माथा | 
यथयपि इनके पश्चात डॉ० छाल मी अपने मिथ्कीय नाठकोँ में माणा के हस काव्यात्मक 
रूप को पकड़कर च्हे है किन्तु सुक्ष्म संवेदनशीलता कै अमाव में वह इसका समुचित उपयोग 
नहीं कर सै है । ऊकक वरत्‌ सत्य तौ यह है कि बैसे-जैंस नाटक युग बीवन सै प्रत्यक्षतः 
जुड़ता जा रहा है पात्रों कौ उनकी यथार्थ मा्ा देते कै प्रयास में यह माचिक परम्परा 
ही कुमशः समाप्त होती जा रही है। स्वयं राकेश जिन्होंने लपने नाट्य प्रयौगों दरा 
माजात के उस साहित्यिक रूप को एक सजनात्मक स्तर तक उठाया था, नाट्य माषा 
के इस हुप से पर्णात: सन्तुष्ट नहीं थे । इस सम्बन्ध मैं उनका कहना था कि “अगर आप 
मुफसे पूछे तो में कहँगा कि हमार नाट्य छेसन में इतनी अधिक साहित्यिता है कि 
'जितनी जल्दी उसके अति रैंक को काड़ा जा सके, उतता ही अच्छा है ।* शिस्त 
प्रत्यक्षा परि ण्काम उनका आधे अधुर | है जहाँ वह साहित्यिता के अतिरेक को 
उतारकर - माय की दष्टि पे पृर्णत: यथार्थ पर उतर जाये हैं। इस फ्रगय नाटुय 
जगत में माथा का जो दूसरा रूप सामने जाया, वह था, देनिक बीवन में व्यवहत बोल- 
चाल की साधारण माथा | इस युग के समस्त सामाक्कि ताठ्कों में माथाग का यह 
रूप ही अधिक प्रचलित रहा है । जो नताठकार की सृ्म संवेदनशीलता से अुप्राणित 
हो निरन्तर विकास की और अग्रसर है । 
इसके पश्वात भाषा का जौ तीसरा हूप सामने जाता हे,वह हे,रव्सर्ट 
नाटकों में प्रयुक्त मग्मिषर्ण माजग । ययपि इसका आधार तौ समसाम कि जीवन 
में व्यबहत बोह-बाठल की ताधारण माया ही ह, किन्तु यहाँ नाटकक ध्दौः के 
अप्+बुधाय हूप कौ अस्वीकार कर उस्त नितालत असगठित एव जव्यवॉ्थित 
किया है। साथ ही पात्रों के संघर्च कौ शब्दों की अपैदा ॥ 
पाध्यमों से व्यक्त किया गया है। बतः मा यहाँ मन!स्थिति की सूचक 
कै हुप में स्वीकार की गयी है। यद्यपि हसका प्रयोग तो ! ३ श्व 
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के नाटकाँ में प्रारम्भ हो गया था किन्तु माचिक संरचना की एक महत्वपूर्ण उपाब्धि 
के रूप में माणा के इस नवीन हुप का प्रयोग सन्‌ ७० कै पश्चात्‌ लिखे गये हमीदुल्ला, 
माणिमघुकर , मुद्राराध्ास, स्वेश्वरलाल सक्सेना तथा बजमोह्म शाह के नाटकौं में ही 
हो सका है। 

अतः स्पष्ट है कि जीवन-सन्दर्मों कै परिवर्तन कै साथ ही बाब माथा 
के झोत्र में भी रक कृगल्तिकारी परिवर्त आया है। पात्रों की मनःस्थिति कै अनुरूप 
उन्हें उनकी अपनी माणाय देने कै प्रयास में आज माणा प्रसादकालीन साहित्यिता 
के घेर्रे से निकछ कर यथार्थ के घरात्छ पर तो उतरी ही है साथ ही वास्तविकता के 
बदलसे से उसे प्रस्तुत करने का ढंग मी बदछ एहा है, जिसका प्रत्यक्षा प्रमाण आज का 
नया नाठऊफ है. जहाँ वास्तविकता को बिना माठुकता कै; बिना किसी कथा कै सात 





में ढालकर प्रस्तुत किया जा रहा है। इसके वतिशिकत संवार्दों में शब्दों की वपेषा 
किया को अधिक महत्व दिये बाने के कारण वह अभिनय के मी सर्वधा क्ुकूल ह 

पन से मुक्त होकर एंगमंबीय उपादानों 
से प्रत्यक्षतः बा जूही है,बो नाट्य विकास की दष्ष्टि सै स्वातन्कयोत्र नाट्य मा्ा 








और हस प्रकार वह पाठ्य नाटकों के 'किताबी 


की एक महत्वपुर्ण उपछृब्ब्ि है | 


एंग-सयोजन -- 


.. कश्ुय, शिल्प रुव माथागत परिवर्तनों के साथ ही स्वातन्त्रयोचर नाटकों 
की एक अन्य विशेषता उफ़ी रंगर्मब सापेध्षाता है। याँ तो हिन्दी नाटक कै प्रारम्म 
से ही नाटक और रगमंच का रुक सापेच्धिक महत्व रहा है और सभी ने नाटक के अमिनय 
पदया पर जोर वेकर नाटक और रंगमंच के अन्योन्याशत्रित रूप का ही समर्थन किया हे 
किन्तु,जैसा कि पहले मी कहा जा चुका है, पारसी रगमंत्र के प्रति निहित घणामगव 
तथा किसी सुर्सस्कत रुव स्थायी रंगमंत्र के क्माव में (हिन्दी रग्मत्र नितान्त अविकसित 
अवस्था में ही था+ तार उस्ती यह स्थिति स्वर्तत्रता प्राप्ति क हसी प्रकार बनी रही। 
लेंक्नि स्वतन्त्रता कै उपरान्त काकि मारत का सम्बन्ध रक स्वतन्त्र राष्ट्र कै रुप में 
पाश्वात्य देशों हंग्लेण्ड, अमरीका, हूस, फ़ापल्स तथा वन्य एशियाई देशों से स्थापित 
हुआ तो वहाँ के सास्क ति आदान-प्रदान ने क्मारा ध्यान हिन्दी के बीबित रंगमंच 
और व्यावहारिक नाटया के क्याव की जोर आकृष्ट किया, परिणामस्वरूप रंगमंच 
के प्रति एक दढ़ आस्था का उदय हुआ और हिन्दी नाटककार नवीन नाट्य प्रयोगों की 
ओर प्रवत्त हुए । फलतः हिन्दी नाटक तथा रंगमंच कै छोत्र में रक नवोन्से्रा जाया, 
जिसने आगे ऋकर रुक नाट्॒यान्दोलन का रूप घारण किया | छठे दश्क का वन्‍्त आर 
सातवें दशक का प्रारम्भ तो देशमर में नाट्य आन्वोन के विभिन्‍न दिशाओं में अग्नसर 
होने का काठ है । इस स्मय एक बोर बहाँ सांस्कृतिक लिकास की दुष्ष्टि से अनेक एंगकर्मी 
नगखककार प्रकाश में आयै,बहीँ दुसरी ओर उनके उचित मार्ग निर्देश तथा उनके काययों को 
एक व्यवास्थित एवं व्यावहारिक रुप वेने के उद्देश्य से देशमर में अनेकों 
गेएसरकारी प्रयास किये गय । जिसके फ्रमावस्वहूप सम्धुर्ण मात विशे न । 
ककों व्यवसायी और अव्यवस्तायी नाट्य कम्पनियों नाटब-जात मैं अबतरित हुईं 
जिन : घदशन दारा ताठककारों तथा' रंगकर्मियो 
का रुक नवीन मानदण्ड स्थापित किया । सब पृष्ा जाय तौ स्वातन्इ्यो 

शिल्प एवं माया सम्बन्धी परिवर्तांँ का मूल 























अर 


स्वातन्वयोत्तर काठ कै इन प्रयोगवर्मी नगटककारों में छठे दशक के मारती॥ 
माथुर तथा राकैश चिरस्मरणीय है जिन्हाँने यथार्थवाद कै शुक्ल ओर वस्तुनिष्ठ रंगमंच 
की सीमाजों से अवगत होकर इस दशक कै प्राएम्म में ही, ज्कि हिन्दी एंगर्मंच निताल्त 
अविकसित अवस्था में था, तपनी विहत्याण प्रतिमा तथा एंगदष्टि कै आधार पर प्राचीन 
परम्परा के पुनरान्वेषाण तथा अघुनातन प्रयोगों दारा रुक सशक्त एंगमंचीय परम्परा कौ 
जन्म दिया, जिसमें प्रतीकात्मकता,सांकै तिकता, कल्फाशीलता, संगीत जौर अाछौक सम्पात, 
आदि का महत्वपूर्ण स्थान था। उनके दारा रचित '"कोणार्क * पहछछा राजा, 
"अाढ़ का सक दिनो , तथा *वनन्‍्धायुगों हस एंगमंचीय परम्परा के सशक्त एवं उल्हेखनीय 
नगटक हैं, बहा उन्होंने संस्कृत की प्राचीन परम्परा के पुनरान्वैथाण के प्ताथ-साथ 
संगीत व घ्वनि सम्बन्धी नवीन प्रयोगों के माध्यम से यथार्थवाद कै सीमित स्थकु रुव॑ 
उपकर णा जित मँच कौ स्क्ैतों, प्रतीक्ों तथा कल्पना कै अमूत पूर्व समन्वय द्वारा रुक सर्वशा 
नवीन एव व्याप्त रूप दिया, जो उपी महत्वपूर्ण उपछृब्धियों के कारण जज तक उनेक 
प्रायोगिक आयार्मों से गुबर रहा है । 

छठी दश्ाव्दी में उमर इन प्रयौगवर्सी नाककारों के साथ ही हिन्दी नाटक 
बार रगमंच कै छोत्र में उठने वाले नवोन्मेषा को एक ठोस आधार देने कै लिये १६४४ में 
मगरत सरकार की जोर से *सतीत नोऊक़ बकादमी की स्थायना की गईं जिसकी अनुदान 
और पुरस्कार योज्ता ते ताटककारों, निर्देशों कोर रंगकर्मियों कौ प्रोत्साहित कर 
नतटक तथा रंगमंच के थिकास कौ एक विशेष सम्बह प्रदान किया | इसके साथ ही १६५६ 
| दिल्‍ली मैं "राष्ट्रीय नाट्य विचालयी की स्थाफपता हुईं, जिसे तफे ठोस प्रशिक्षण 
दागरा हिन्दी एगर्मंच को अमेक प्रतिमाशात्ी निर्देशक और रंगकर्मी तौ प्रदान किए ही, 
हिन्दी माय कौ रगप्रदर्शी का एक व्यावहारिक माध्यम स्वीकार कर विभिन्‍न 
माथायी नाट्कछा कौ एक पुत्र में पिरौतै तथा राष्ट्रीय स्तर पर मारतीय रगसच की 
ही तछाश और उसे एक व्यावहारिक हुप देने का महत्वपृर्ण प्रयास भी किया । हसके 
अतिपरिकत हसी समय नाट्काला कै समुचित विकास के लिये देशमर मे रवीन्द्र मबनों 


(रंगशाह्ाजा) तथा नाट्य कैन्ड्रों कै निमाणश की योजा पर बह विया 
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अविकसित अवस्था में था ज्ञोप्र ही सम्पूर्ण हिन्दी प्रदेश मेँ व्याफ् रूप से प्रतिष्ठित 
हो गया | झछछाहाबाद में स्थापित "नाट्य केन्द्रों , "श्री आटर्स * ; इहगहाघगद 
आर्टिस्ट ससोसिशशन " , प्रयाग रंगमंच कानपुर में *एम्बैसडर " "दर्पन * दिल्ली में 

नया चियटर , हिन्दुस्तानी चियेटर १, इन्द्रप्रस्थ थियेटर" "श्री आदर्स "अभियान 
तथा विशान्त आदि हिन्दी प्रदेश में होने वाले रंग आन्दोलन के बीवन्त प्रमाण 

है जिन्होंने अपने कलात्मक प्रदर्शनों दारा हिन्दी रंगमंच निर्माण तथा नाठक कै विकास 
में सफ़य सहयौग प्रदान किया । 

इस प्रकार प्रत्यक्षतः तो रंगमंच सम्बन्धी यह शुन्यता, नौ सब ३६-३७ के 

आस-पास पारसी एंगमंचो के पृर्णतः समाप्त होने से हिन्दी रंगमंच पर व्यापक रूप से 
छाते छगी थीं, स्वतन्त्रता कै बाद स्थापित हन सस्तारी वथवा गेर सरकारी संस्थाओं 
के सक्रिय होने से ही समाप्त हुईं, किन्तु अप्रत्यक्ष रूप से हिन्दी नाठक कौ रंगमंब से 
जोड़ने का महत्वपूर्ण दायित्व स्वतन्त्रता पूर्व स्थापित "पथवी थियेटर तथा " हृष्टा 

( इंडियन पीघुछ थियेटर रसौसिए्शन ब्थात मारतीय बन नाट्य संघ ) सदश कतिपय 
व्यवसायी नाट्य कम्पनियों को ही है | इनमें "इप्टा बहाँ राज्तीतिक साम्यवादी 
पार्टी के उद्देश्यों कौ लेकर की थी वहीं "पथवी थियेटर * शुद्ध व्यावसायिक नाट्य 
कम्पनी थी जिसने पारसी थियेटर सै हटकर तथा हिन्दी सिनेमा की प्रत्तिन्द्िता में 
रंगकछा, समाज आदर्श, औैष्ठ अभिनय इन सबको अतिनाटक्रीय नाटकों से मिलाकर 
हिन्दी एंगसंच के विकास में एक नया अध्याय घुक किया । पथ्वी थियेटर पर अभिनीत 
दीवारों बाहुति, "पठान तथा *कछाकार' हस रंगमंच के सफल नाटक हे, जिसमे 
यथार्थ तथा कल्पना के अमृतपुर्व समन्‍्चय दारा अपार दक्कक बर्ग को अफी रगस्तर से 
अभिमूत किया । रगसयोजत की दच्च्टि से इनके नाठऊ़ों की सर्वप्रम की 
रगमंचंगत स्वामा विकता, साठता एवं अयान्क्रिता हे,जिंस उनके | 
एवं मंच सज्जा जादि में सहव ही देखा बा क्लता है| मंच सज्जा की दष्ष्टि से हल्होंने 
यों का फ्र्योग उठाकर चैटि कब [की नृतत पद्धति को अपनाया ,बो उन पर पाश्चात्य- 
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प्रदर्शों दढारा प्रथ्वी थियेटसी मे ही पहली बार इस तथय कौ स्पष्टत: सामने रखा 
कि कहा तह्क़-मछ्क बर अस्वामाविकताजं सव कुक चिपुर्ण प्रसगाँ का प्रदर्शन नहीं है । 
इसका व्यापक अर्थ तो सच्चे वर्थ में, बीवन की अनुकति है । जिसे उपनी कल्पना में 
ढालकर उन्होंने झफी नाटकों को एक सर्वथा नवीन रूप दिया । 
इसी के समानान्ता 'इष्टा नो कि मूलतः राजी तिक सास्यवादी दछ 

का रंगमंचीय आयाम था; नै उपने रममंत्रीय प्रयोगों में विभिन्‍न विस्पुत जौर 'तिरस्कत 
लोककहप रूपों अथवा शैलियों-- रसिया, होली, जाल्हा, कज्ही नौटंकी आदि को 
जीवित कर अमिनय गायन और रंगमंच की कछा को नया रास्ता तौ दिखाया ही साथ 
ही नाटक की कुछ नवीन शैहियों यथा कोरस, कमेन्ट्री, गान, वन्चन, उदासी की छुने 

पेन्टोमाइन, पोस्टर नाटक, वाझ्लाटक, बैठे आदि के सफल प्रयोगों दारा तपनी ठौस 
नाटकीय शैलियों कौ सुसम्पन्त कर मारतीय एंगकर्मियों कै समक्षा अभिनय का यह जादर्श 
प्रस्तुत किया कि "कह कहने के लिये मावनामय संवाद, बीौद्धि,ता क्कि, कझों छत 
बढ़ी-बड़ी घटनाजों मंच दृश्यों की आवश्कता नहीं होती बल्कि मानव दुःख सुख के 
गाया; नर्तन,हसी ,मजाक , व्यंग्य, हास्य, नकह के घरातछ से बीकर प्रस्तुत कर बात 
कही जा सकती है । इसके साथ ही इसके नि: स्वार्थ कर्मी सदस्यों ने सादे छुठे रंगमंच 
पर प्रदर्शन करते की कछा का आविष्कारकरेंजीपैन रुयर थियेटर कै रूप में रगमंत्र के रुक 
सर्वथा नवीन हृप कौ जन्म दिया। 

य्यापि इनके सीमित साधनों के कारण इनका फ्रवागर-प्रसार तो बहुत 

अधिक न हो सका किन्तु अपनी नवीन रंगमंचीय प्रयोगों दारा हइत्होंने नाटक को 
सामाज्कि साकेता से जोकर नाठकारों एव रंगकर्मियाँ के समक्ष रगमंब सम्बन्धी जो 
नवीन व्यावहारिक मानदण्ड स्थाथित किये उन्होंने हिल्‍्दी र॒गर्मच के विव 
मं मिका निमायी । हिन्दी नाऊ कै प्रत्मान बर अन्वैधण का कक 
व्यावसायिक कम्पनियों के सन्‍दर्म में अप मत व्यक्त करते हुए नैमिवन्द्र जन 
















या तो राजनी'त्ति है या उद्देश्यपरक मनोर॑ज प्रधान | .... फिर मी नाटक में 
फिर पै प्राण प्रतिष्ठा होने का बहुत बड़ा जैय हनहीं दोनो घटनाजों को है।क्यों“कि 
उन्होंने नाटक कौ रंगमंच से बोड़ा सौर उसे निरे मनोर॑कत के फ्रार से उठाकर रुक 
सामा कि साथ्कता प्रदान की । 

हस प्रकार यह तो थी स्थातन्त्रयोच्र हिन्दी एंगमंच की हुपौसा अथवा 
विकास यात्रा, जिसे सक रंग आन्दोलन का रूप थाएण कर समस्त नाखकारों का ध्यान 
रंगमंच के व्यगवहारिक पद्दा की ओर जाकृष्ट किया | फलत: क्लैक नाटककार तो फ्राश 
में आये ही साथ ही उन्होंने नाठक के मंचन को नाठक की एक अनिवार्य शर्त मानकर 
हिन्दी नाट्य जगत मैं अनेक रंगमचीय नाटकों की सॉ्टि की । नाठक के संबन के सम्बन्ध 
में इन नथे नाठककारों का विश्वास था कि *नाठकार का, जो बीवन का व्याख्याता 
हैं, निकथा रंगमंच है । यदि एंगशाला में बैठे हुए प्रेदाक के सम्मुख प्रस्तुकरताँ नाटककार 
की व्याख्या कौ सफलता कै साथ सम्प्रेन्धित कर देता है तमी वह व्याख्या बर्थ एसती 
है जोर त्मी वह नाटक सही वर्थों मैं नाक है ।' जिफ़य उन्होंने जफी नाटकों के 
निर्माण मेँ पृर्णतः पालन मी किया । किन्तु बहाँ तक स्वातन्त्रयोत्त हिन्दी नाटकों 
के रंग संयोज्त का प्रश्न है इस युग विशेष में एगर्मच के प्रात ताटककारों, निदेशकों तथा 
वपिनेताजी कै एगर्मंच कै प्रति बढ़ती दायित्व वेतना के कारण नाटकोँ की मंत्रीय 
परिकल्पना में रक उ्मूतपुर्व परिवर्त आया जोर वह था फ्रबठित यथार्थ्वादी रंगमंच, 
जहा सम्पूर्ण नाटक तीन दीवारों वाहे ड्राइंग रूम सैट कै मारीमरकम स्थठ दुश्यबन्ध 
में सीमित होकर रह गया था, की सीमालों से ऊपर उठकर सँस्‍्कृत तथा ठोकमंच के 
पुतरान्वैषप्ण तथा प्रतीकों एवँ मिथ्को के सार्थक प्रयौग, ध्वनि फ्रयव एव प्रशाश-योजञा 
सदश अधुनातन प्रथौगों दारा हिन्दी के सीमित स्थूुह एव उपर णाजित मच को अपेदा] 
कत साके तिक एव मावात्मक हुप प्रदात कर तथिकादिक सूदम गहन एवं व्याफ हुप देन 
स्वातन्ह्योचर युग का सम्पूर्ण नाट्य साहित्य हिन्दी एगमंत्र के हस परिवर्तित 
प्रत्यक्ष” प्रमाषण्ण है बहा उन्होंने नाटक के मचन तथा रससत्त की सीमावों शव जा 


कौ ध्यात में रखते हुए 'हिल्दी नाट्य कत में रमसंये 
सायक समा जाता वार महक भधका बात अगर सतत जकाकापरमाक महा / सात कान जता अक्ाव! तार आफ माइक लहर 
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किसी ने यथार्थवादी रंगमंच की शुष्क 'विवादात्मकता की प्रतिक्रिया स्वरूप संस्कृत 
एंगर्मंत्न के जीवन्त तत्वॉ, काव्यत्व, संगीत, रस, प्रेद्माक की कल्पना' भैषशुय आदि को 
स्वीकार कर हिन्दी रंगसव को झुक व्याप्त हूप दिया तो किसी ने विष्कम्मक,सुक्रधार, 
नट-नटी की संवादात्मक उक्‍क्तियों।) उपकथन।, उपसंहार, स्थाफा, समापन, कथागायत 
हत्यादि प्राचीन नाट्काड़ियौं कौ छोकमंच अथवा युनानी पद्धति में ढ्ालकर, प्रेष्ाक तथा 
अभिनेताओों कै बीच की दूरी कौ समाप्त कर ज्त रंगमंच को जाधुनिक संवेदना कौ व्यवीत 
करन के रएक महत्वपूर्ण माध्यम के हूप में स्वीकार किया है और किसी ने परम्परित 
स्थुछ दुश्यों की असमर्थता को ध्वनि ,फ्रमाव, प्रकाश योजना, नत्य संगीत बिम्बों रुव॑ 
प्रतीकों के कहात्मक तथा नाठकीय उपयोग द्वारा पुरा कर, सावों की प्रमावशाली 
अभिव्यंज्ञाव का प्रयत्त किया | घमंवीर मारती, जादीशवन्द्र माथुर, मोहन राकेश 
लद्मीनारायणढाछ, विप्त उग़॒वाल तथा ढक्ष्मीकान्त वर्मा के नाटकों में हुए एंग्मंत 
सम्बन्धी विविध प्रयौग नाठकार्ों की रंगमंच सम्बन्धी दायित्व मादना के प्रत्यक्ष 
उदाहरण है जिल्हॉने निर्देशकों तथा अभिनेताओं के सहयोग पे रंगर्भब पर उतार कर 
हिन्दी रंगर्मंब को विकास की उनन्‍त संपावनाएँ दी । 

यो तो नाक के रंग संयोजन अथवा प्रस्तुतिकर॒का को दृष्ष्टि में उख्कर इस 
युग के समस्त नाटक्कारों से ही रंगमंच की सीमाजों ,उसके स्वरूप तथा प्रदर्शन की 
परिस्थितियों को देखते हुए हीन हों वाले रुक दश्यबंधीय नाटकों की रचना कर 
माणा, वेशम॒घत तथा मंच सज्जा के विधय में अपेक्षित सरहता एव बागरुकता का 
परिचय दिया था, जिन्हें सीमित समय में जोर सीमित साधनों दारा हि्दी कै 

व विकसित रगर्मच घर सफलतापवक प्रस्तुत किया जा सके । 

किन्तु हिन्दी नाट्य जगत में रंगमंच सम्बन्धी ीशषबन्द्र 
माथुर घर्मदीए मारती तथा मोहइन राकेश के कतिपय नादय प्रयौगों दारा ही आया, 
बहाँ उन्होंने रगमंब को जीवन के अधिकाधिक निकट छाने तथा उसे गछ्ा रगमचोय 
बायामों से नोड़ने कै छिये अफी क 

















*क्षाप अधूरे " उनकी हस प्रयोगशील रंग दष्ष्टि के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 

अपने हन नादय प्रयौगों में जहाँ मारती ते प्राचीन संस्कृत रैगमंच तथा 
लोकमँंच के पुनरान्वेषण दारा कथागाय, स्थाफा और स्माफन, पातजों दारा कथित 
नाटयात्मक टिपाणियों आदि नाट्यूहियौँ के तवीनतम उपयोग तथा ध्वनि-फ्रमाव, 
प्रत्श जार अन्धकार कै प्रयौग दारा पुवाविलोकन जोर समानानन्‍्तर कार्य-संयौजन तथा 
वनपथ आर अन्तःपुर कै बीच सहन और अबयघ सम्बन्ध स्थापित कर कार्य-व्यापार की 
निरन्तरता कौ बनगयथ रखते हुए विशाल महामारतीय हतिवत्न कौ बिम्ब हूप में एक सादे 
से मंच पर प्रस्तुत करते की अपूर्व ममता प्रदान कर हिन्दी नाटककारों कै समा नाटय- 
रचना सम्बन्धी एक नवीन पथ निर्देश किया है। वहीं माथुर तथा राकेश ने संस्कृत रंगमंच 
तथा छोकमंच की उपछात्धियों को स्वीकार कर ,यथार्थवादी एच्ना शिल्प, घ्वनि,प्रमाव 
तथा प्ररगश और अन्धकार कै कहात्मक उपयोग द्वारा उपने कशृय कौ विविध रंगमंचीय 
आयामों से युक्षत कर हिन्दी रंगमंच को ब्लसामान्‍्य से जोड़ने के सशक्त प्रयोग किये । 

मंबीय दष््टि से पहा राजा को छोक्कर इनके समस्त नाटक यथार्थ्वादी 
रंगमंच के बगकस बैढ को आधार बनाकर लिसे गये हैं 'िन्हें थोड़ी सी सहन उपछब्ध 
सामग्री द्वारा मंच पर यथार्थ में प्रस्तुत किया जा सकता है । 'कौणाकी में जहाँ 
नाटक का सारा कार्यव्यापार मन्दिर कै पार्श्य मान में स्थित बिशु कै कमौ तथा मन्चिर 
के गर्मग्रह के अन्तरा्व, इन दो दज्यबन्धों पर घाटित हुआ है वहीं "वाज्ययढ़ का रुक विन 
में मल्लिका के घर कै बरोठे में, *छहरों के राजहंसो में सुन्दरी के शयतकक्ष' में आर 
"आधे बअधरे * में सावित्री तथा महेन्द्रनाथ के द्राइंगहम में । उप बलतिम दोनों नाटकों 
भ॑ तो राफेश ने स्थान और काह की सीमाजों कौ हछॉव कर अपना सम्पूर्ण नाटकीय 
क्ार्यब्यापार एक दश्यबन्ध पर ही प्रस्तुत किया है। यधापि यहाँ कमौर से बाहर घटित 
घटनाओं को सु थ कार्यव्यापार में कु शिथिहता 








य रूप में प्रस्तुत करते कै कारण नाटक 
आ गयी है किल्तु हिल्‍्दी नाऊ तथा रंगमंच कै इस प्रयोगकाछ में उनकी रंग 








नट-लटी॥ सूक्मपर की सवादात्मक उक्‍्तियाँ, ध्वनि प्रभाव, वाधसंगीत तथा प्रकाश 
आदि के माध्यम से भावात्मक साकैतिक अथवा प्रतीकात्मक दृश्यों की मी यौजा की 
है। इनके माथुर जहाँ भावात्मक रंगमंच की और झुक दिखाईं देते हैं वहीँ राकेश 
प्रतीकात्मक रगशैठी को लेकर कहे है । जगदीशबन्द्र माथुर ने तपने "पच्छा राजा मेँ 
यथार्थ दश्यबन्ध की उपेक्षय कर सम्पूर्ण कार्यव्यापार को नट-नटी कै संवादों तथा 
घ्वनि आर फ्राश के माध्यम से मावात्मक रुप में ही प्रस्तुत करते का प्रयास किया है । 
उदाहर णार्थ - नदी पर पुछ बॉवने का दृश्य, जहाँ फ्राश तथा छाया कै माध्यम से 
बयंघ पर काम करते मजदूरों की सिलुएट आकृतियाँ उमारी गयी है यथा * दर टीले पर 
कुछ पुरुचों की पंक्ति | आकृतियाँ *स्लुएटों की माँति दीख पड़ती है वो दृश्य 
कौ न कैब्ल दुरी जोर आयाम ही प्रदान करता है,चिक्रलग कैसा प्रभाव मी उत्पन्न 
करता है। 





किन्तु राकैश ने उप नाटकों में यह प्रमाव घ्वनि तथा फ्राशश के माध्यम से 
प्रतीक हूप में ही प्रस्तुत किया है। वस्तुतः एक सफढ रंगकर्मी तथा रंगमंच से प्रत्यक्ष तः 
जुड़े होते के कारण वह यह मलीभाति बानते थे कि पश्चिम की तकनीकी दृष्टि से 
सम्पन्न मंच कया उनुकरण हष्मारै परिवेश तथा परिस्थितियों के अनुकूल नहीं है अतः 
उन्‍होंने अपने नाटकों में सर्वत्र हृढ़ यथार्थवादी मंच की उप़रण निर्मरता से हटते हुए शब्द 
प्रधान मंच, जहाँ नाटक का सारा कार्यव्यापार पात्रों कै संवादों अथवा अमिनय की 
उत्कष्टता पर आज्ित है, की आवश्यकता पर बह डिया | जोर यही कारण है कि 
अपने नाटकों का मंच निमाण करते क्मय उन्होंने सबत्र उन्हीं बस्तुओों का उपयोग किया 
है जो अपनी साधार णता में मी एक प्रतीकार्थ छुपाये हुए है तथा नाटक कौ बाहुय- 
परिवेश प्रदान करने कै साथ ही पातज़ोँ की आन्तरिक मन:स्थिति के उद्घाटन तथा 
नाटक की मूल सविदना के प्रस्तुतिकरण में मी सहायक हुए हैं । श्य-'नि्मा[० 
के पीके उनका मुख्य उद्देश्य नाटक 





















की निरन्‍्तरता कौ बनाथ रखते हुए रंगमंच पर यथार्थ रुप में प्रस्तुत करने का प्रयास 
किया है। लहष्मीकान्त वर्मा का  उपना-अपना जुता' इस एगर्मबीय प्रयाग का एक 
अच्छा उदाहरण है जहाँ नाठककार ने सब परिवर्तित घटनाओं के माध्यम से स्वातन्व- 
योचर मारत के हासोनन्‍्मुख क्ाव का एक व्याप्त पवित्र हमर स्मक्ता प्रस्तुत किया है । 
हस प्रकार हम देखते हैं कि आज रंग-संयोज्त की दष्टि से हिन्दी नाट्य 
जगत में विविध प्रयोग हो रहे हैं जोर हिन्दी रंगमंच तपने परम्परित यथार्थवादी रुप: 
को छोझ्कर प्रतीकात्मक, मावात्मक, साकैतिक तथा रुब्सर्ड आदि नेक दिशा में बढ़ 
रहा है किन्तु यहाँ पर ही यह बात मी ध्यान देने यौग्य है कि यह सब प्रयौग नाटक- 
कार ने मात्र प्रयौग के छिए न कर जपने यथार्थ की सशवत अभिव्यक्ति के छिए ही किये 
थे अतः प्रत्यक्षातः यथार्थवादी रंगमंच अथवा हूपबन्ध की उपक्चात करके मी बह नाटक 
की जसामान्य से बौद्धर चलने कै कारण यथाशैवादी रफान्च अथवा रंगमंच की पूर्णतः 
उपदाा नहीं कर पाये हैं । स्तु १६७० के बगढ प्रकाश में आने बाढे अमतराय कृत 
*विन्दियों की एक काहर * 'शताव्दी' * हमछोगी , छृष्मीनारायण ढछाछ कत 
"*करफ्यू | "अब्दुल्हा दीवाना , 'स्क सत्य हरिश्वन्द्र! , सुरेन्द्र क्या कृत " सुर्य की 
अन्तिम किरण्ण से सूर्य की पक्की किरण क्तो , झूकर शैण्ा कृत ” बिन बाती के दीप 
“फन्दी * रमेश बख्छी कृत *देवयानी का कह्ला है तीसरा हाथी” , ह्मीदुल्छा कृत 
*स्मय सन्‍्वर्मी *उछफी जाकृतियाँ" "दरिन्दे * मुद्राराक्षस कृत 'क्छिबट्रा तथा 
*मरनीवा आदि विभिन्‍न नाटकीय प्रयौग इस तथुय के स्पष्ट परिचायक्त हैं जहाँ 
नाखकारों की दुष्ष्टि रव्यर्ड शिल्प, छोकर॑गमंब तथा प्रतीकों का स्मन्चित उपयौग करके 
मी अन्तत: यथाथोंन्युख्र रंगमंच करी और ही रही है। रंगमंच कै प्रति नगत्ककारों के इस 
परिवर्तित दच्टिकोण के मुढ कारण का उद्घाल करते हुए. गोविन्द बात एक स्थ 

















बुड गया है यो नाट्य के बाहुय तत्व अपर 

से का प्रवाच करता है। श्री स्थिति मैं पा 
गा क मिहिल किया ब्यापाः+ विश्यग्राही सब 

* दृश्य गौण हो बाता है ओर चरित्र संवाद तथा नाट्य 

'कर कैसी हैं ।* छिसे आज को अर्योगशीला रध्थ्को 


श्ध ज्ेर | 
षष्ठ १२३ 
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के सन्‍्दर्म में महीमाति स्मफात जा सकता है बहाँ नाठ़कार ने तफी कथ्ुय की प्रभावशाली 
अमि अभिव्यक्ति कै लिये दुश्यबन्ध की उपैच्चात कर अफी सारी प्रतिमा संवादों, माव- 
न्‍स्थितियों तथा क़ियाव्यापार सम्बन्धी नवीन प्रयोगों मे ही छगायी है | अतः यहाँ जौ 
महत्व कशृय तथा अमिनय मुद्राओँ का है वह दृश्य का नहीं । नाटककार की इस सब्तात्मक 
प्रतिमा के साथ ही रंगमंच सम्बन्धी परिवर्तित दष्ट्करोण्ण काया सक अन्‍य कारण आज का 
प्रचुद्ध दशक वर्ग भी है जो नाठक देखते-देखत आन इतना बागह़क हो गया कि दश्यसज्जा 
बधवा रगमंचीय विधान कै उमाव मैं मी वह नाटककार कै अमीष्ट कौ अतिशीघ्र ग्रहण 

कर हछैता है। 


अतः स्पष्ट है कि नाऊ का रग्संयोज्ष, जौ स्वतन्त्रता स पुर्व॑ किसी 
स्थायी रव॑ सुदृढ़ रंग-परम्परा के कमाव मैं पाश्वगत्य कै अनुकर ण॒ पर नाटककार दरार 
दिय गये यथार्थवादी दृश्यबन्ध बथवा क्रिया-व्यापार के सीमित दायर में ही उछफकर 
रह गया था, जज रंगमंच के क्षेत्र में हुए विविध प्रयोगों के कारण रंगसंयोज्त की 
अनन्त संमावनाजों कौ हेंकर जग बढ़ा है जहाँ एक तौर नाटककार की तफी एंग्संचीय 
परिकल्पना है तौ दूसरी जौर वभिनेताजों तथा निर्देशों की बहुमुसी प्रतिमा तथा छगन। 
वसत॒ सत्य तो यह है कि नाटक के बन्तर्निष्ित पक्षा पर बल देने कै कारण जाज अधिकाश 
नाटकों का एंगसयोज उक्त तप रुपबन्ध तथा दश्य तत्व की जपेक्षय निर्देश की कल्पता- 
शीह़ता तथा वअधिनैताओँ की यौग्यता, अध्यवसाय तथा छगन पर नि करता है आए 
यही कारण है कि अब नाठकार द्वारा दिये गये रंस्मंचीय निर्देशों का पालन करते 
हुए भी कोई नाटक अपने किसी प्रस्तुतिकरण मैं सफलता की सीमा को छूने छूगता है 
तो दुसौ में साधारण प्रस्तुति प्र ऊषर नहीं उठ पाता है। अतः नाटकीय हप्बन्ध कै 
आधार पर किसी नाठक के रगसंयों अथवा असप किन 
पतीत हौता है। हस्के विपतीत बहुत से नाठक तो शैसे हैं किमें यथार्थवादी 
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स्वातन्ज्रयोच्र नाटकों के सम्यक् विवेचन-विश्लेषाण के उपरान्त हम अन्‍्ततः 
इस निष्कर्ष पर पहुँवत हैं कि प्रसादोत्तर युग में बश्क, मिश्र फ्रमुति नाटककारों दारा 
य्यार्थवादी नाटकों की जो परम्परा प्रारम्म हुईश्रीस्वातन्त्रयोचर युग में नाटकों की उसी 
परम्परा में आगे चहकर मोह्म राकेश, लक््मीनारायणछाल, शौल$ भुवनेश्वर, विष्ण- 
प्रभाकर, नरेश मेहता, लक््मीकान्त वर्मा; विपिन अग्रवाल, शम्मृनाथ सिंह आदि 
नाठकारों की रक लम्बी ब्ंखठा सामने जायी, जिसे युग की कुमशः बटिछ होती हुईं 
परिस्थितियाँ में युग-यथार्थ प्र उफनय अभिन्न सम्बन्ध बनाये रखते हुए, युगीत सामाकि, 
आर्थिक एव राकोतिक विधषमतातों तथा उनसे संत्रस्त रव॑ँ संघधरत मानव की अन्तरहिय 
समस्याजों को उपने प्रतिपाध कै हुप में स्वीकार कर विद्वय की दष्ष्टि से हिन्दी नाटक 
को बहुपुसी आयास तौ विय ही, माणा के चयन में मी युग-यथार्थ से उपना निकट 
सम्बन्ध स्थापित कर उसे ज-बीवन के अधिकाधिक निकट लाने का प्रयास किया । 
यबधि हसी समय घर्मवीर मारती, बगदीशवन्ड माथुर,मौह्लराकैश, छष्मीनारायणढलाछ 
. आदि कै द्वारा सॉस्कृत्ति पुनर्निततेण कै रुप में इतिहासात्रित अथवा मिथ्करीय नाऊोों 
की भी रचना हुईं, किल्‍्तु एक तो इसकी संख्या बहुत कम है दुसौ इनमें हतिहास का जो 
प्रयौग किया गया है वह नाठ का प्र॒पुद्ध प्रतिपाथ ने होकर स्मकाछोन यवार्थ कौ प्रस्तुत 
करने कया एक माध्यम मात्र रहा 8, जिस उन पर पड़े यथार्थव 
प्रभाव माना बा सकता हे। किल्तु रक बोर बहाँ स्वातन्ज्योत्तकाढीन यह नाटककार 
विद यप्रातिपावन में युग-वधार्थ बथवा यवार्थ्वादी विचारधारा से प्रेदित रवँ प्रभावित 
दिखाएं देते हैं वहीं दसरी वौर वह यवार्थवाद की झिल्पगत कपबो रियो रवं सेद् 
वीमाजों से मी महीमॉति परिचित ये अतः उन्होंने अपनी नाटकों में यथावादी जिल्प 














40८ 


हिन्दी नाटकों में इनका प्रयोग किसी सिद्धान्त प्रतिपावन अथवा आनन्‍्दोठन कै रुप 

में न होकर सुग की रक माँग के रुप में हुआ था, जितका मुख्य उद्देश्य या युगीन 
विसंगतियों को अधिकाधिक सार्थक रव॑ प्रभावशाली रूप में ब्यसामान्य क्त पहुँवाना । 
अत: प्रमुखता शिल्प की न होकर कथय की ही रही है, जिसमें हिन्दी नाटक उच्रोचर 
विकास की जोर उम्रसर भी है|वरन्‌ सच पुद्षा जाय तो बीवन-सन्‍्दर्मां के ग्रहण की 
दुष्ट से यथार्थवाव हिन्दी नाठ्कों में अपने वास्तविकहुप मैं स्वातन्त्योत्तर और वह 
मी स्तर ६० के आस-पास तथा उसके बाद रचित नाटकों में ही, जहाँ समाज की 
समस्याएँ व्यक्तित्व गुणों पै युक्त कर इस रुप में प्रस्तुत की गई है कि बह व्यक्ति 
की अपनी निजी समस्या होने के बावजुद सम्पुर्ण समाज को अपने में समेटे हुए है, 

एक सार्थक अभिव्यक्ति पा छा है। 


«० दुंकेल्) 


उपसंहार 
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उपसंहार 

सामाज्ि सम्पक्ति और व्यापक बनानुमृति से प्रेषित होने की कारण 
नाठऊ जौर य्धार्थ का बतिप्राचीनकाल से एक अभिन्‍न रवे जटूट सम्बन्ध रहा है | 
बिस्ती उपादेयता ने घीरे-बीरे सम्पूर्ण साहित्य को ही प्रभावित किया 
साहित्य जगत में स्वीकृत यवार्थवाद मी मृठतः साहित्यक्रारों की हस सामाजिक 
सम्पुक्तता का ही परिणाम है । किन्तु सिद्धान्ततः यथार्थवाद शब्द का प्रयोग 
आज जिस हुप में हौ रहा है वह पश्चिम से आयातित स्क नूतन विद्यारधारा है, 
जिसने ज्ञान-विज्ञान कै आलोक में प्रचकछ्तित धर्म स्व ईश्वर सम्बन्धी इृढ़ माववादी 
मान्यताजों का खण्डन करते हुए मनुष्य को एक नृतन ताक्कि, सन्‍्तुछित रुवं 
वैज्ञानिक दुष्ट प्रदान की । जबिस्ना व्याफ फ्रायव जीवन तथा जगत कै अन्य 
ठनेंक पहलुओं के साथ ही साहित्य तथा कहा रचना पर मी पड़ा बार साहित्य 
तथा कला बसत में प्रबछ्तित माववादी मान्यताओं के स्थान पर वस्तुवादी विदारी 
की मान्यता प्रदान कर बीवन कै यथार्थ ककन पर बल दिया गया । शक सिद्धान्त 
रूप में साहित्य बगत में यथार्थवाद का उदय पश्कमी देशों में वहाँ बढ़ रही 
पुँबीवादी असंगतियों कै विकराह रूप बारण करने पर प्रवक्षित कला स्किठ 
रौमाटिक साहित्य 'सिद्धान्तों की प्रतिढ़िया स्वरूप हुआ था। उतः यथार्थ्वाव 
के अन्तर्गत साहित्य जगत मेँ बर्ण्य विद्रय कै हुप में प्रचलित आवशवादी तथा 
मावबादी मान्यताओं कै विपरीत मनुष्य के सहब एवं स्वामगरविक विकास तथा 
उच्चवर्गीय बप्ित्रों की अपैक्षा। सामान्य ज्म-बीवन के गहित शव निकष्ट पा 
को तो स्थान मिछा ही, साहित्य रवना $े छिय स्वीकृत मान्यताओं के विरोध 
में माथत, शिल्प तथा प्रस्तुति माध्यम सम्बन्धी नवीन प्रतिमान मी स्थापित 

जिन्होंने युग बीवन से निकट का सम्बन्ध स्थापित करते हुए चिंत्रण 


























>सन्दर्माँ की खोज का प्रश्न सामने जाता ह तो 
बीवन-सन्दों की खोज से ही एहा है 
छत करते हुए महान 
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माध्यमों अर्थात माया प्रयोग तथा रग-संयोज्त की दुष्ष्टि से मी वह इढ 
नाट्यादर्शों की उपेक्षा युग यथार्थ से मैल खाता हुआ वर्थात युग जीवन की प्रस्तुत 
करने में सर्वथा समर्थ, सहब तथा स्वामाविक हो । 


और बहा तक हिन्दी नाटकों मेँ इन यथार्थवादी जीवन-सन्दर्मों के 
ग्रहण अथवा समावेश का प्रश्न ह तो हिन्दी नाठक प्रारम्म से हो हस दिज्ञा में 
सवेष्ट दिखाई देता है। यय्पि एक सिद्धान्त वथवा वाद कै हुप में हिन्दी नाट्य 
साहित्य में यथार्थवाव को प्रतिष्ठा तो प्रसादोचयकाल मैँ पाश्चात्य प्‌ जाया तित 
एक विचारधारा कै ढुप में ही मिली ,जहाँ नाटककार ने प्रगतिवादी तथा स्माव- 
वादी विदारों कै आछोक में प्रसाद की सास्कत्ति रव॑ शैतिहास्कि नाट्यबारा 
को बीवन की ससामयिक समस्याजों कौ सुहफाने कै ठिये व्यर्थ रुव॑ अव्यावहाारिक 
बानकार सामाजल्कि नाटकों की एचना पर जौर दिया । किल्तु जीवन-सन्दर्मों के 
ग्रहण को दाब्टि से इसके दर्श हमें हससे छगमग बार-पाँव दशक पूर्व मारतेन्दु युग 
से हो होने छगते है। मारतैन्दुयुग का सम्पूर्ण नाट्य साहित्य हा प्रत्यक्ष 
प्रमाष्ण है बहाँ नाककारों ने तपनी नवीन विचारों कै आछोक में स्माजौदार 
की सावना से प्रेरित होकर युग-यवार्थ से बवसामान्य कौ उतगत कराने तथा उनमें 
ज-बागरण की मावना भरने कै उद्देश्य प शैतिहा फि-पौता शिक तथा प्रेमप्रवान 
कथानकों की उपेक्षात युगीन सामाककि एवं राकोक्ति स्मस्थाओं तथा जपित्रों कौ 
अपने मुख्य प्रतिपाच के हुप में स्वीकार कर नाठ्कों कै शक नवीन रुप का प्रणक 
तो किया ही साथ ही नाटक कप ब्सामास्य कक अपने मतौषाबों कौ के जाने 
उसमें तनेक नवीन प्रयोग किये, कौ अपनी स्वामाविकता तथा सहबता 

















है कि समाज सुधार के अग स्वरूप मारत में बढ़ते साप्राज्यवादी रुव॑ सामन्‍्तवादी 
शौघण के विफद्ध मारतीय जनता की उद्बुद्ध करने के उद्देश्य से 'हन म गरतेन्दुयुगीन 
नाटककारों ने नाठक के मूहपृत अंगोँ विघय, माबय तथा एग-संयौज्त में नवीन 
परिवर्तन उपस्थित कर नाट्यनरवना सम्बन्धी जौ नवीन प्रतिमान स्थापित किये, 
उनमें निहित ताठकार की युग यथार्थ की प्रस्तुत करने की सहज रुवँ स्वामाथिक 
दुष्टिट को छच्य कर उन्हें हिल्‍्दी नाटकों में यथार्थवादी बीवन-सन्दर्मों के समावेश 
का प्रारम्भिक चरण मानना क्लुचित न होगा । जो छगमग सन १६३० तक अपने 
इसी आदशौन्मुख रूप में नाट्य साहित्य को प्रमाधित करता रहा । यय्पि मारतेन्दु 
की मुत्यु के पश्चात जाय॑स्मपण की जादर्शवादी नेक्ति मान्यतातों तथा प्रसाद की 
सांस्कृतिक पुनरूत्थानवादी चेतना कै कारण उनकी इस यथार्श्टादी नाट्यपर स्परा 
को कूछ ठेस लगी जौर नाट्य विद्यय कै रूप में सकबपर फिर से ऐतिहासिक, 
पारा प्णिक सन्‍्दर्मों कौ महत्व मिला । किन्तु प्रसादोत्तकाल मेँ आया तित प्रगति- 
वादी स्माज्वादी चेंतना ने मारतेनदु प्रवर्तित यधार्धादी नाट्यधारा- जौ मारतेन्दु 
के पश्चात दिवेदी तथा प्रसाद युग क्त कातिपय सामाज्कि नाटकाँ छथवा प्रहसनों के 
रूप में ठपनी सद्या बनाये हुये थी - को पुनः साहित्य की हक महत्वपृष्ण घारा कै 
हुप में स्वीकार कर उसे एक सिद्धान्त रूप में प्रतिष्ठित किया गया | प्रसादोचर 
काल मेँ रचित छदमीनारायण मित्र कत "सन्‍्यासी , *सिन्‍्दुर की होही ', 
"राफ्तास् का मन्दिरों, मुक्ति का रहस्यँ + राजयौग' , उपैन्द्रनाथ अश्य 
"छठा बैटा" , "मेंबर , "कैद आर उड़ान, स्वर्ग की कलक' , 'खहग-अछम पास्‍्ते , 
"झेठ मोौविन्ददास कत "प्रकाश, "महत्व किसे ? “गरीबी या अमीरी* 

पशकर मट॒ट अत 'कमछा + परथ्वीनाथ शर्मा कत साथी , दुविधा इत्यावि 
नाटकों में हम बीवन के हन यथार्थवादी सन्‍्वमों की कलक देख सकरि 
न्हॉगे नाट्स-विषय के हुप में देश में व्याय्त सम 
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को ध्यान में रखकर नाऊ़ोों का तीन कक्रीय विमाक्ष हिन्दी नाठतों पर पड़े 
पाश्चात्य यवार्थवादी नाट्य-शिल्प का ही प्रमाव है | किन्तु प्रसादोचरकाछ मे 
यथार्थवाद कौ नाटक के सक 'सिद्वान्त रूप में स्वीकार किये जाने पर भी इस युग 

के अधिकाश नाठखकार अपने मारतीय सैसस्‍्कारों कै कारण हफ्तत सिद्वान्ततः पालन 
नहीं कर स्क्रै हैं। सेठ गौविन्ददास तथा लक्मीनारायण मित्र कै नाटकों में हस्त 
प्रमाण सहज ही देखा जा फ़ता है। हनमें सैठ गौविन्ददास कै नाठ तो पृर्णतः 
गाँवीवादी आदर्शों से प्रभावित है हो- मिश्र बी जिन्होंने पश्चिम के यथार्थवाद 
नाटकी जथवा नाट्य-सिद्वान्तों से प्रमाधित होकर प्रेम बौर विवाह कैसी व्यक्ति 
की निजी स्स्याजों को बुद्धिवाद के आठोक में देह तथा समफने का प्रयास किया 
है वह मी वपने मारतीय संस्कारों के क्रारण उन स्मक्ष्यातरों का कौह॑ बुद्धिवादी 
एव कसिम्मत समाधान प्रस्तुत नहीं कर सै हैं। उनका प्रत्येक पात्र बीवन के यथार्थ 
को वहन करते हुए मी मादुकता शव रोमांस से प्रभावित हे वरन कहीं-कहीं तौ वह 
पश्चिमी माबुकता रुवँ मारतीय आदशंदाद के चक्कर में इस बुरी! तरह उछफ गये ईं 
कि वह तपने चरित्र को कोहँ निश्चित स्वरुप ही नहीँ दे पाये हैं अतः कहाँ-कहीं 
तो वह एकदम अस्वामाविक से प्रतीत होने लगे है । * सिन्‍्दर की होछी' की 
चनन्‍्द्रककत, राधास का मन्दिर की छछढिता मुक्ति कया रहस्य की आज्ञादेवी 
तथा " सन्‍्यासी" की माछुती उनके कूछ शैसे ही द्विविधापूर्ण नारी बपित्र है जो 
एक जौर तो मारतीय आदशों की दुह्ाई देते हें तथा दूसरी बोर मावनाजो मैं 
बह्कर उचित अनुचित का ध्यान मी नहों रखते । इसके अतिदिवत जहाँ पमिद्र जी ने 
बुद्धिवाद के आलोक मैं स्मस्यथाजोँ के कतिपय बुद्धिवादी एवं कसिब्मत समाधान देने 
कय प्रयास किया है वहाँ मी या तौ पश्कचिस कै प्रभाव के कारण वह अपनी बन्‍्चम्‌ 
से ही दुर हट गये हैं या फिर अपने मारतीय संस्कारों कै कारण उन्‍्सतः आदर्शों 
की और ककते दिखाई देते कि बहा उन्होंने 
क्म्स्याजँ कौ' सीध अपने परिवेश्ञ से अरहणकर उन्हें 
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एकाकियाँ का ही प्राघान्य हो गया । यथ्पि विदाय सीमा कै कारण इनका 
विस्तृत विवेचन तो प्रस्तुत प्रबन्ध में नहीं किया जा सक्रट है किल्तु इतना सत्य 

है कि हन रुका कियों ने अपनी मुगठित रूप तथा तीक्षण यथार्थ दष्ष्टि द्वारा 
नाटककारों कै स्पक्षा नाट्य-रचना का जो नवीन झरृप प्रस्तुत किया, हिन्दी नाटकों 
में यथार्थवादी बीबन-सन्दर्मों कै ग्रहण की दुष्ब्टि सर उनकय महत्वपूर्ण स्थान है । 
वरत्‌ ध्यान से देखा जाये तो हिल्दी नाट्य बात में यधार्थवाद की रुक पिद्धान्त रूप 
में प्रतिष्ठा मिश्र की उपक्चाग भुवनेश्वर बंप यथार्थ बीवी एकॉकीकारों दारा ही 
होती दिखाई देती है । कारण, हल्होंनि उपने स्काकियों में समस्या कौ जिम 

ढंग से उठाया है बथ्वा प्रस्तुत किया है उसमें न तो कोई आदर्श वाड़े आता है 

आर न मावनाजों का अविरछ प्रवाह । वरत पाज बीवन की यथार्थ स्थिति में 

सहज ढंग से रक्तर स्मस्था से हो बुकृता रहता है। साथ ही यहाँ रकॉकीकार 
किसी उद्देश्य को छेकर नहीं चढ़ा हैं अतः वह समस्या के किसी स्माघान के छिय 
तत्पर भी नहीं दिखाहंँ देता है। उसके सामने कैवछ स्पस्या होती है जिसे वह 

अपने छोटे से हूप में, बिना विशैणा उपकुम के पाठकों, द्शः 





इशंकों के सामने व्यक्त मर 
कर देनग चाहता है। हसका प्रभाव घीरै-घीरै नाटकों पर मी पढ़ा और नाटक 
बो उसी तक जादर्श का दामन पकड़े हुए था, सहसा यथार्थ कै घरातछ पर उतर 
आया । फलतः नाऊ मेँ सामाक्ति स्सस्यातों कै साथ व्यक्ति चित्रण कप तो 
महत्व मिला उसके चित्रण के छिये मनौविज्ञान का मी विजेषा रुप से सहारा 
लिया गया । स्वातस्ञ्ञयोत्दर नाटकों और बह भी सातवें दशक के आसपास हिसे 
गये नाटकों मैं, बहा साटककार ने सोहमंग की स्थिति मैं युगीन विसंगतियों से 

“ता, उनमें घुटत रव॑ टूट, मृल्यच्युत तथा दिशाहारा मनुष्य की विधटित् 

'पस्थति को उपने नाटकों कै प्रतिपाय रूप मे स्वीकार किया है, बीबन-सन्दम 
अपने सपनों कौ साकार होते देख इस युग के कुछ नाटकका: 

त्र भी अपने ताटकों में खॉँचा है किन्तु इसी 
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यही युगीन-सनन्‍्दर्म नाठक कै मुख्य प्रतिपाथ के रूप में स्वीकत हुए और नाटक 

आद्शों को छोक्लर पूर्णतः यथार्थ कै ठोस घरातकक पर उत्त आया | बीवन के 

इन युगीन-सन्दर्तों कै ग्रहण की दुष्ष्टि से इस युग के ग्रढ़वक यथार्थवादी नाटठकाँ 

में मौहन राकेश कत"आधे-अधूँ डा० छाल कत *मादा कैक्टसो , "यात्री * 
रैबती सरन शर्मा कंत “चिराग की छो * विनोद रस्तोगी कत * आजादी कै बाद , 
विष्णु प्रमाफर कत डॉक्टरी विपिन तग्रवाल कत तीन अपाहिब *"हत्ष्मीकान्त 
वर्मा कृत उपना-कपना जूता नरेश मेहता कृत "ख़ण्डित यात्राएँ * कष्ण 'किशो 
श्रीवास्तव कृत खाँव की दराईँ " वश्क कत "वअन्ची गली" तथा ज्ञानदेव अस्तिहोत्री 
कृत 'शुतुामुर्ग " आदि कतिपय उल्लेखनीय नाटक है जिसमें उन्होंन देश-बविमाकत, 

शर णार्थी स्मस्था, सामाक्ति एवं राकेक्ति प्रष्टाचार, बैकारी, बैशरोजगारी , 
ज्मीदारी उन्पूलन, जम और पूँणी का स्थणओ, राष्ट्रीय एकता रुवँ नवनिमाण, 
नारी बागरण, विदेशी जआकुमण, असन्तुहित दाम्पत्थबीवन तथा पारिवारिक 
विघटन आदि युगीन स्मस्याजों कौ स्वर देकर युग का एक बीवन्त यथार्थ प्रस्तुत 
किया है, किन्तु शिल्प की दृष्टि से इस समय कुछ नये नाठकार्एों का ध्यान 

नाट्य रचना कै छिये स्वीकृत अन्य रचना प्रकार्ोँ की और मी गया और उन्होंने 

युग यथार्थ कौ उसके समृचे अन्तबगहिय के साथ प्रस्तुत करने के छिये यथार्थ बीबन- 
सन्‍्दर्मों अथ्या बपित्रों कै साथ ही प्रतीकों एब्यहै शिल्प तथा छोक नाटयशेडियों 

बैत अयवार्थवादी तत्वाँ का मी सहारा लिया | इत सामाज्कि नाटकों कै साथ 

ही इस समय यथार्थवादी जीवन-सम्दर्मों के ग्रहण की दुच्च्टि से नाटकों कै रुक नये 

रूप का भी प्रणयत हुआ और वह था युग यथार्थ कै चिंत्रण्ण कै लिये इतिहास अथवा 











माहुर कत है को णार्क है तथा कि ०० हु। 
उल्लेखनीय नाटक है | यवषि हनका वाधार तौ हतिह 
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रहते हैं। उनकी अमुर्तता और प्रतीकात्मकता दुर्बाध होने कै कारण सम्प्रेषणीयता 
के अमाव में जसामान्य से वह गहरी सम्पक्ति स्थायित नहीं कर क्री है जो 
तत्कालीन यथार्थवादी नाठी में दिखायी देती है, फिर भी इनक महत्व 
अविस्मर णीय है । 


. इस प्रगार यह तौ था यथार्थवादी बीवन-सदर्मों कै ग्रहण की दच्ट 

से हिन्दी ताठोों का विषयगत विश्छेषण आाँए बहाँ क इनके माथा-प्रयौग 
तथा रंगसयौजन का सम्बन्ध हैँ तौ इन दोनों दाष्पिटियाँ से मी हिन्दी के अधिकांश 
नाठकार उपने नाटकों मैं यथार्थ्वादी सिद्धान्तों की ओर ही बढ़ते दिखायी देते 
हैं | पाणा प्रयोग मैं साहित्यिक ,अहक॒त रुवँ पच्रप्रधात माथ7 की अपैदाय देनिक 

विन में प्रयौग की जाने वाठी व्यावहारिक गध साथ का उपयौस तथा पार्जों 
की मन: स्थिति के अनुरूप उसे सहज रुवे स्वाभाविक हूप में प्रस्तुत करना बस्तुतः उन 
पर पट यथार्थवादी विचारों का ही प्रभाव है । बस्तुतः बाधुनिक काढू तक आते- 
आते भाणया का वह स्वरुप जौ परम्परित बज अथवा अदघी कै हुप में या तो किसी 
विद्याय से सम्बद्ध हो गया था अथवा एक सीमागत परिदृश्य को प्रस्तुत काने में रूढ 
हो चुका था, उसे त्यागकर आधुनिक काछ कै यथार्थवादी नाटफ़कारों का स्से बढ़ा 
प्रयत्न मात को समय के साथ बीहने का था । आर हस प्रयास में तवाटहककारों ने 
बीवनगत अनुमवाँ, समकाढीन परिवेश जौर आम बादमी की करतों में माणा जौर 
शब्दों कौ तछाशनी की कौशिश की, इसी छिये हन नाटकों में माथत बौर शब्द छोटी 
से छोटी करत कौ पूरा करते मैं समर्थ हो सै है। माजा सम्बन्धी यह परिवर्तित 
दुष्टि जहाँ एक और इन नाठकारो कौ पौराणिक कौर शैतिहासिि विधयों से 
सम्बद्ध नाटकी की तत्सस प्रधान माया से मुक्त करती हैं वही दूसरी और वपनी 
गाविकिता स्व॑ व्यग्यात्मकता कै कारण बीवन की तरन से नश्ल यथार्थ स्थितियाँ 
माणा के हस प्रयौग कौ सहब ही देखा जा सकता है। 
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देखा जा सक्रता है, जो प्रसादोच्नरकाह्ीन सामाक्कि नाटकों तथा पथवी थियेटर 

एवं मारतीय जन नाट्य संधों की एंगमंचीय उपकृब्थियों से गुजात हुए स्वातन्त्रयोचा 
युग में नाटक तथा रंगमंच की रुक महत्वपूर्ण उपछृब्धि के रुप मैं स्वीकत हुईं ।फलत: 
रंगमंच पर नाठ़ की यथार्थ प्रस्तुति कै लिये दश्यसज्जा अथवा मंत्र सज्जा के हुप में 
यथार्थवादी रगमंच के एक दुश्यंधीय सिद्धान्त का पालन तौ किया ही गया, साथ 
ही उसे कथुय कै उनुरूप सहन तथा स्वामाविक अभिव्यक्ित प्रदान करने के छिंय बपित्रों 
की माया, वैश्य तथा क्रियाव्यापार सम्बन्धी सहजता पर मी ध्यान दिया 
गया । यधपि इसी समय यथार्थवाद की सीमितताजों से परिचित होकर कुछ नाटक- 
कार प्रकाश योजना, चिंत्रों, स्ठाहडॉ, ध्वनि प्रभाव आदि प्रतीकात्मक दृश्य 
माध्यमों कै उपयोग से यथार्थवादी सिद्वान्तों का अक्तिमण करते मी दिलाई देते 

हैं किन्तु उससे नाटक कै कथय अथवा एंगर्सयोजन में किसी प्रकार का अवरौध उपस्थित 
नहीं हुआ हैं। वस्त्‌ ध्यान से देखा बाय तो इन माध्यमों कै कारण हिन्दी ताठक 
पुर्व॑ की अपिक्षात अधिक स्वामाविक तथा सम्प्रेषणीय बन पडा है तथा उसे अपने 
हन सगमंचीय प्रयोगों दारा ताठक को यथार्थवादी रंसमंच कै एक आयामी हूप से 
निकालकर बहुआयामी रुप मी प्रदान किया हैं, जो जाब के बटिछ माब-बोध को 
प्रस्तुत करने के लिये एक सशक्त माध्यम कै रुप में स्वीकृत हो एहा है । किन्तु हस्का 
एक प्रभाव जौ सामने आरहा है वह यह कि विध्वय की दष्ब्टि से नाटक ब्वसामान्‍्य 
से जुड़े होने पर मी रुक बुद्धिबीवी वर्ग कक ही सीमित होकर रह गया है तथा देश 
का बहुसंख्य वर्ग, जिसका कि सम्बन्ध नाठक में उठायी गयी स्मस्याजं से हे,हससे 
लामान्वित नहीं हो पा रहा है| कंफि युग की निरन्‍्ता बठिछ होती हुईं 
पर्रिस्थित्ियों को देखते हुए आब यह आवश्यक प्रतीत होने छमा है कि नाटक को 
स्माज-सुधार के रक शक्तिशाढ्ी माध्यम के रूप में कतामान्य के अधिकाथिक निकट 
छाया बाय । हिल्दी वाट्य बात में स्वीकृत नुकड़ 
नाटकका रौँ दारा युग की इस आवश्यकतापुर्ति में ही उठाया गय दम 
नर तात्क को कता से सीधे बोर अपनी सीधी सरह तथ 





























जियके द्वारा उल्हों 
व्यग्यपृण' माणा में स्पाव की स्मस्यावों 
परिवतन छाते का प्रयास किया है। यर्बा 
नाटकों के इस बनोन्‍्सत्ध बुध ड़! 
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है कि हिन्दी नाटक और नाठखकगर कक कलात्मक प्रयौगों के बगवजुद उपने युग- 
यथार्थ अथवा यधार्थ्वादी बीवन-सन्दर्माँ सै जुछ्ले कै लिय सं्चेष्ट हे । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यपि यथार्थाद हिन्दी नाटय-ढैखन की 

मूल प्रवतच्चि रही है और नाठकारों कै हिन्दी नाठक कै प्रारम्भ प्‌ ही कपने नाटकों 
की एचना युग यथार्थ से जुक्कर प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है किन्तु एक दाष्टिकौण 
अथवा सिद्धान्त के स्तर पर हिन्दी नाठ पाश्चात्य यवार्थवाद का आुकबाण 
स्वातन्व्योच्तर युग में ही कर सक्रा है बहाँ नाठकार ने पूँगीवाद की देन युग 
सर्वहारा शौधित, पीडित तथा असहाय वर्ग से अपना निकट का सम्बन्ध स्थापित 
कप नाट्य विषय के हुप में युग-यथार्थ से अपना अभिन्‍न सम्बन्ध तौ स्थापित 
किया ही है,साथ ही समस्या का प्रस्तुतीकर ण मी हस सहज ढंग से किया है कि 
उर््में उठायी गयी स्मस्याएँ व्यक्ति की निजी क्स्या होने पर मी सम्पूर्ण स्मपज 
को उपने में समाहित कर छेती है । हस्ै अतिरिक्त नाटककार नै उन स्मस्याजों कै 
चित्रण्ण में अपनी परम्परित स्माघान अथवा उपदेश की नीति का परित्याग कर 
तपने व्यंग्य, आक्रोश तथा वेदना द्वारा उनके यथावतु चिंत्रण पर ही बोर दिया 
है,जो उपनी सुक्ष्म फड़ दारा निष्पक्षा रूप से पाठक के अन्तर्सन कौ उदैछित कर 
देती है । किन्तु हसस पूर्व यथारवाद का जो रूप दिखायी देता है उसमें नाट्य 
विद्यय कै रुप मैं क्मस्या तौ पाश्वात्य यथार्थवादी नाक की माँति उनके युग की 
ही रही है किन्तु उनके प्रस्तुतीकर ण में मारतीय संस्कारों कै कारण बादर्श का झक 
फीनगा आवरण सर्वत्र ही दिखायी देता है। साथ ही नाट्य रचना की दृष्ष्टि से 
मी वह मारतीय नाट्यादर्शोँ अथबा नाट्य रुड़ियाँ के अध्कि ल्‍्मीप एहे है अतः 
युग-यथार्थ से प्रेरित होते हुए मी दोनों के स्वरूप में पर्याप्त मिन्‍नता आ गयी 
किन्तु हसका मूठ कारण मी नाठकार का तपना समकालीन यथार्थ ही था जिसे 
नागटकक7ार को युगानुरूप वावजों की और प्रेरित होने के लिये विवश 
प्व॑पस कारण तौ यही था कि पशिक्मी देशों मैं बहा यवार्थव 

तथा बह्वच्छन्दता की प्रतिक्रिया मे एक साहितल्यि 0४ । 
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दैशों में यथार्थवाद का जन्म बहाँ पूँबीवादी उसंगतियाँ भर उत्पन्न जीवन की 

संघर्ष शील परिस्थितियों में हुआ था वहीं हिन्दी नाटकाँ मैं ययार्थवाद कप उदय 
साम्राज्यवाद तथा सामन्तवाद कै शौषणकारी वातावरण में हुआ था । अतः 
विषय की दष्ष्टि से तो दोनों में भिन्‍नता है ही, रुक में पूँडीवादी अर्संगतियां 

से उत्पन्न जीवन की वैयक्तिक समस्याओं का चित्रण है तो दूसो में साम्राज्यवादी 
शौषण से उत्पन्न युग की स्कू सामाज्कि समस्याओं का, उनके प्रस्तुतीकरण में 
भी दोनों में पर्याप्त मिन्‍नता है । पाश्चात्य साहित्य मैं बहाँ” युक- यथार्थ का 
चित्रण करते हुए साहित्यतार एक स्वतन्त्र देश का नागरिक होने कै कारण उपनी 
सम्पूर्ण घष्णा,जाकुऐेश अथवा को को व्यक्त करने कै लिए पूर्णतः स्वतन्त्र था 
वहीँ हिन्दी नाठकों में मारतीयाँ की पराधीनता के कारण वह उपनी वेबगरिक 
जागरुकता का उस सशक्त रवं स्वतन्त्र ढंग से उपयौग नहीं कर पाया हे। इसके 
अतिरिक्त युग-यथार्थ कौ प्रस्तुत करने के 'हिय पाश्चात्य साहित्यकारों नै माषा 
के जिस गम्भीर, सक्षम एवं समर्थ गध रूप का उपयौस किया था, हिन्दी गध का 
प्रारस्मिक काछ होने कै कारण हिन्दी नाटकों मैं माजागत वह क्षमता मी न वा 
पायी थी जौ युग कै सम्पुर्ण दर्द अधवा तिहमिलाहट को उसे सम्पुर्ण अन्तबाहिय 

के साथ उद्घाटित कर सै । किन्तु बस-जस माया युग-बीवन से जू 





हुक्र॒ अधिक मंज 
हुए रूप में सामने आती गयी नाटक में वर्णित यथार्थ मी अधिक सशक्त रुप में सामने 
आता गया । हस्क साथ ही पाश्चात्य यथार्थवादी साहित्य मैं बहाँ स्मस्था ही 
प्रमुख होती थी वहीं हिन्दी के के अधिकाश नाठऊोँ मैं युगीन तावश्कताजं को 
ध्यान में एखते हुए उपदेशात्मकता अथवा आदशात्मकता का माव भी छक्तित होता 
है। किन्तु मात्र इस आधार पर ही हिन्दी नाटकों में प्रयुक्त बीवन-सन्दम 
पधार्थवा दिया को मकारा नहीं बा क्ृता । वस्त्र सत्य तौ यह है कि समाज युवार 
की मावना सै प्रेरित हौफर साएतेन्दुयुगीन नाठ स््ि 

बपित्र की तपेत्चत युग की जितज्वछ प्मे 

दिया था, उनके सन्‍्दर्म से यह आवश्यक हो बाता है कि माउतैन्दु युग 
जोर वहाँ” कक उन्हे न 






















95 छे 


महतु उद्दैश्य अथवा जिम्मेदारी को छैकर चढ़े थे तथा उनकी रचना समाज के जिस 
अशिक्षित, वर्द्धशिध्षित अथवा विवेकहीन वर्मू विशेष को ध्यान में रखकर की थी 
उस किसी बात को स्पष्ट रुप से समफाने के छिय उनके नाटकों में उपदेशात्मकता 
तथा आवदर्शों का हौना सर्वधा स्वामाविक ही था| बौ प्रसादोह्रकाछ कक किसी 
हरृूछ न किसी रूप मैं सर्वत्र ही दिखायी देती है । 


अतः अन्त में निष्कर्ष तः यही कहा जा सकता है कि ययापरि आज 
नाटककारों ने यथार्थवाद कौ पश्चिम से आया तित एक पिद्वान्त हप में स्वीकार 
किया है, किन्तु बीवन-सन्दर्मों कै चित्रण में वह युगीन आवश्यक्रताजों' बथवा युग 
की युकार को कहाँ नहीं मूढे हैं । ततः उन्होंने तपने नाटकोँ में यथार्थवादी बीवन 
सन्‍्दर्मों का उपयौग मी पाश्चात्य नाऊोों की उपेक्षा मारतीय परिस्थितियाँ रुव॑ 
आवश्यकताओं कै अनुरूप ही किया है। बौ यथार्थवाद की मूलठमृत विशेषता, युग- 
यथार्थ के प्रति नाटककार की सूक्ष्म सब्ग रुव तीक्षण दष्ष्टि को देखते हुए सर्वथा उचित 
ही प्रतीत हौता है, क्‍्यौंकि युग-सन्दर्मों के परिवर्त के साथ यथार्थ कै स्वरूप फलत* 
साहित्य कै स्वरूप में परिबत आना स्वामाधिक है | साथ ही किसी सिद्धान्त 
की साथ्थ्क्ता मी तमी होती है क्ल उस अपनी परिस्थितियाँ में हालकप प्रस्तुत 
किया बाय । ओर वास्तव में युग यथार्थ कै प्रति ताट्ककार्रों की इस सजग दुष्टि 
का ही परिणाम है कि ताटय-इचना सम्बन्धी विविध दिशाओं में प्रवव् होने पर 
भी आज बीवन-सन्‍्दर्मों के ग्रहण की दुष्टि से नाठकार यथार्थ्वाद की तोर ही 
आकृष्ट है तथा सम्पुर्णं हिन्दी नाट्य-सा हित्य उसी विचारधारा से प्रेरित रुच॑ 
प्रभावित हैं । हाँ समय के अनुरूप उसके प्रस्तुतीकर ण की विधियाँ कर बदल गयी 
है। किन्तु यहाँ पर ही यह मी दृष्टवब्य है कि विद्वय बस्तु की यथाधोन्‍्मुखत 
बगबजद बन-रंगर्मचोँ के उमाव तथा नाटकों की कलात्मक दुबोधिता के कारण आज 
हिन्दी माटक एक वर्ग विजेष के सॉस्कृत्ति जह शव मनोर्का की तुच्छिट में ही 

हर्ख्यक्ष वर्ग इससे लछामान्चित है 
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जीवन-सन्दर्मों के ग्रहण की दुष्ष्टि स यह अति आवश्यक है कि नात्क कौ बोधगस्य 
बनाकर र॒समंच के माध्यम से स्क व्याफ आषादी वाले हिस्से से बोड़ा बाये । 
नुक्कड नाटकों का प्रयोग इस दिशा में एक सफल प्रयास है। यचपि इन्हें कमी 
पूर्ण सफछता नहीं मिली है किल्तु हनकै प्रति नाटककारों की बढ़ती दायित्व 
चेतना ने आज वन्ततः यह सिद्ध कर दिया है कि बीवन-सल्दर्मों फ्रे गृहण की 
दुष्टिट से हिन्दी नाठक यथार्थवाद की कोर उम्रसर है । 
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११० 
१२० 


१३० 


अपर की बेटी - गोविन्द बल्ठम पन्‍्च, गंगा पुस्तक माछा कार्यालय, 
छसनऊ १६३७ । 

की + लप्मी नारायण छाछ, मारतवी मण्ठार, हीडर प्रेंस,प्रयाग, 
प्रथम सस्काण, सवत २०१२ वि० | 
पन्‍चा' युग - घमवीर मारचीण, किताबमहछ हठाहाबाद, प्रथम संस्करण, 
सन्‌ १६५४ ई० | 
उन्‍धी गली « उपेन्द्रनाथ वश्क, नीलाम प्रकाशन, इलाहाबाद, प्रथम 
संस्काण श्ध४६ | 
बजातशत्रु » जयशंकरफ्ताद, भारती मण्डार ढीढर प्रेस, हठाहाबाद, 
पत्ताईसवाँ संस्करण्ण सनु १६७३ है? | 
अपनी धरती « रेवती सन श्माँ तेश 
सन १६६३ है? | 
बआत्मजयी « केंवनारायण, मारतीय ज्ञानपीठ, प्रकाशन, सन १६६४ । 
आदमी का जहा « छमीकान्च वर्मा, मारतीय ज्ञानपीठ काशी, प्रथम 
पस्करण सन १६६३ है 
आदियाने « उपेन्द्रनाध बश्क, साहित्यकार संसद प्रयाग, प्रथ्मावतर, 
सवत्तु २००७ विए | 
बाधीराव « छूमी नारायण मित्र, हिन्दी प्रवारक पुस्तकाल्य,वाराणस्ती 
सन १६६? ॥ 








नड पञ्लिशि हाउस, दिल्ली, 


कृष्ण प्रकाशन, दिल्ली, सन १६६६ । 
इंडियन प्रेस हछाहाबाद, द्वितीय आवद्ि 
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१६» उठट फैए - जी० पीं७ औआीवास्तव, हिन्दी पस्तक सजैन्सी , ज्ञानवाणी, 
बनाएस, चाँथा' पस्काण सवत १६४२ वि७ | 








श्८य-» एक कंठ विजपायी - दुष्यन्त कुमार, ठोकमारती प्रकाशन, इलाहाबाद 
सन्‌ १६६३ । 





यशंकर प्रसाद, मारती मंढार, ढठीढर प्रेस इलाहाबाद, 
सातवाँ संस्करण सन्‌ १७७७ । 

गिी «डॉ छूपीनारायण ठाठ, नेशनठ पण्लिकशिि हाउस विल्ही, 
प्रथन संस्करण सन १६६६ ॥ 
कल्पवुदा -- सहग बहादुर मल्छ, रंग 'विलास प्रेस, बाकीपुर, सन्‌ श्म्प३ । 





२१० कल्प 
२२- कछिकौतुक रूपक » प्रतापवारायप्ण मित्र, मारतीय प॥ंस काशी, सन्‌ शप्ण५ । 








२३० कमला - उदयशंकर मटुट; बूरी क्रसे, गनपत रोड, छाहौीर, प्रथ्म संस्क्ण, 
सन १६३६ । 
रेड ना अत औकः मद 


सह्करण । 





प्रसाद, मारती मंहार। ढीढर प्रेस इलाहाबाद, चतुर्थ 





२४० कारवॉ” दया अन्य रक्ॉकी - मुवनेश्वा, ठोकसारती प्रकाशन॥हछाहाबाद, 
सन शृ0३ । 








२७० कौप्णा्क « जादीश चन्द्र माथुर, मारती महार, ठीढर प्रेस, हठाहाबाद, 








प्रकाशन, हछाहा वाद , 
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ग्राम पाठशाढा और 'निकृष्ट नौकरी काशिराम छ्ली - मारत जीवन प्रेस, 
काशी सन्‌ श्ूथ३ |... | 

गड़बडकाछा - जी० पी० जीवास्तव, प्रकाशन वप्राप्य, सन १६१२ | 
घाटियाँ गूंजवी हैं - ढॉ० शिपफ्र्याद सिंह, मारतीय ज्ञानपीठ काशी, 

प्रथम संस्करण सन्‌ १६६३ । 

चन्द्रगुप्त, जयशंका प्रयाद, मारती मंडार, ढीढर प्रेस, इठाहाबाद, बाहसवां 
संस्कण्ण, सन १६७४ । 

चिराग की छो - रैवती सन शर्मा, नेशनठ पण्छिश्चिंग हाउस 'दिल्ही, प्रथम 
संस्करण्ण सन १६६२ । 

चुंगी की उम्मेदवारी - करीनाथ मटुट, राममृषण' पृस्तक 
बस्ती, जागरा, तीसरा संस्करण सन्‌ श्ध्कझ्म | 

छाया - हरिकृष्ण प्रेमी, आत्माराम रुण्ड सन्‍्स, कृश्मी 
तीसरा सस्करण्ण' सन्‌ श्ध्थ२ । 

बनमेबय का नासयज्ञ » जयशंकर प्रसाद, मारतीमंढार लीडर प्रेस,इलाहाबाद, 
नवाँ संस्करण' संबतु २२६ कि० | 

ल्थाय या ब्रकह्ण «रे 
हलाहा बाद, सन १६४३ | 





मंहाए, बंल्का' 








री गेंट 'विल्ही , 








इलाहाबाद, प्रथम 
पस्काप्ण' सन्‌ ए६६६ ।. 
वीन दिन चीन घर ++ शौक 





 झस्काण' सन १६4१ । 
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देशी कुवा' 'विठायती बील « राधाकान्त छाछ काशी नागरी प्रवारिणी 
समा, काशी 
पीरे-वीरे « वृन्दावकछाल वर्मा, गंगा पुस्तक पाला कार्यालय, उसनऊ;, 
झ्वितीय संस्करणण, सं० २००८ 'वि० | 

ब्वस्वा मिनी - जयशकर प्रसाद, मारती मंटार, छठीटर प्रेस, हठाहाबाद, 
तेहसवा” संस्करपण्ण संवतु २२७ कि । 

न्याय की रात - चन्ड्रगुष्त विधालंकार, राजपाल एण्ड सन्‍्स कश्मीरी गैट 
दिल्ही, तीसरा संस्क्ण्' सन्‌ शक | 

नया रूप - पृथ्वी नाथ शा आत्पाराम रुण्ड सन्‍्स दिल्ही, सन १६६२ । 
नया समाज « उदयशकर मट॒ट, मसिबीवी प्रकाशन, नहीं दिल्ही,शन १६४४ । 
नह हाथ « विनौद रस्तोगी, आत्माराम रण्ठ सनन्‍्स दिल्‍ली, सन्‌ श्ध््प | 
नाट्य संभव - किशौरी लाठ गोस्वामी, १६०४ है० | 

नींव की दराईँ - कृष्ण किशोर जीवास्तव, रामवारायण छाल बेनी प्रसाद, 
इठाहाबाद | 

भेफा की रक शाम » ज्ञानदेव बस्निहोंत्री, राष्ट्रमाजा प्रकाशन, 

दिल्‍ली 5, प्रथम संस्काण उन ए६६४ । 

सैत्रौन्मी उन - श्याम बिहारी शुक्रैव बिहारी मित्र, साहित्य संवर्धिनी 
प_्मितति कठकता॥ उ्रथत संस्करण संबतु १8७१ बि9 
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पीठे हाथ - वृन्दावनलाठ वर्मा; मयर प्रकाशन, फंसी, प्रथम संस्करण, 
सनु ९६४८ । 

प्रेम की वेंदी - प्रेमचन्द्र, हंस प्रकाशन, हलाहाबाद । 

प्रेम या पाप - सैठ गौविन्ददास, रामदयाठल व्यवालछ, प्रयाग,सन्‌ १६४६ । 
पैतरे + उपेन्द्रनाथ बश्क; नीलाम प्रकाशन, प्रयाथ, सनु १६५३ । 

बन्धन » दरिकृष्ण प्रेमी, हिन्दी मवन, इलाहाबाद, पांचवां संस्करण: 
सन १६४६ । 

बाल्य विवाह नाटक « पंडित दैवदतत शर्मा, 'चिन्तामाणि' यन्‍्त्रालय, 
फर्डसाबाद, चतुर्थ संस्कण्ण, सन्‌ श८७७ | 

बिना दीवारोँ के घर » मनन मंडारी, कार प्रकाशन, प्राइ० 'लिमिटेड 
दिल्‍ली, द्वितीय संस्काण' १४७४ | 

बढ़े मुंह मृहोंपे - राघाचरण गौस्वामी, मारत जीवन यनन्‍्त्राल्य काशी, 
प्रथम संस्करण, संवतु १६४४ वि० । 

पटुट नाटकावढी » बाछकृष्ण मूट सपा घनंजय मटुट "सरठ "+ नागरी 
प्रचारिणी सभा; प्रथम संस्करण' संवतु २००४ वि० | 

मारत मारत « सहुग बदादुर मल्छ, लहुग '्छास 
पस्करण्ण सनु शु्म्ण४ | 

भारत सौभाग्य, बम्जकादत व्यास, प्रकाशन तथा संस्काण वप्राष्य | 
मारत सौभाग्य « उपाध्याय करीनारायण शर्मा चौधरी प्रेमचन 
आनन्द कार्दास्वनी, मिजपिरक तु श्ल्ूछ । 

मारवैन्द ग्रल्थावढ्ी माय १: मारवेन्द हरिश्वन्द्र 

संपा० अलरत्फाय, वागरी प्रवारिणो समा काशी, 
पंवच्ू २००७ वि+ | 

प्रहचक « जीं०७ पी० शीवा स्कत 





के कक 


प्रैस, बाकी पुर, प्रथम 
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मादा कैक्ट्स - छच्मीनारायण ढछाछ, राज्कमल प्रकाशन, दिल्‍ली, 

प्रथम संस्करण सन्‌ १६४६ । 

मिस्र अमेरिकन - बदरीनाथ मट॒ट, इंडियन प्रेस, प्रयाग १६२६ । 

मुक्ति का रहस्य - हदमीनारायण मिश्र, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, 
वाराणसी, दितीय संस्काण | 

रक्‍त कमठ - डॉ० छक्मी नारायण छाल, राजमल प्रताशन, दिल्‍ली, 

चतुर्थ संस्करण १६७४ । 

रणधीर प्रेममणों हिनी - शी निवासदास, हिन्दी पुस्तक रमेन्सी,कलकृत्ता, 

सन १६७६ वि७ | 

रक्षाबन्चन - हरिकुष्ण प्रेमी, हिन्दी भवन, इलाहाबाद, वौषीसवाँ 
संस्कर णा, सन १६४६ । 

रातरानी - हॉ० छच्मी नारायण ढाह , नेशनकू पश्छिशिंग हाऊस, 
दिल्ली, प्रथम संस्का ण सन्‌ १६७६ । 

राज्योग - हष्मीनारायण मित्र, मारती मंढार, छींडर प्रेस, हहाहाबगद, 
प्रथम संस्करण । 

राक्ास का मन्दिर - छद्मीनारायण मित्र, साहित्य मबन, छिमिटेड, प्रयाग, 
प्रथम संस्करण । 

फूपया तुम्हे खरा यया - मगवतीचरण वर्मा, मोतीहाल बनारसीदास, 

पटना सन्‌ श॒ध्षप५ | 

रेशमी टाई - रामझुमार क्याँ) छीडर प्रेस, प्रयान, संवत्‌ १६६८ वि७ | 

लबड़ घोधो,- बी० पी० श्रीवास्तव, गंगायुस्तक माला, छतऊ 

ततीयाबचि, सबत॒ १६६९ बि० । 

छहरी के राजहंस - मोहन एाकेश, राकमहू प्रकाशन, विल्ही 

संस्कर णा सन १६७३ । 

बतन की आबू - ज्ञानदेव अश्गनिष्रीत्री, क उमेश प्रकाश, 4 बह 
सस्कर णा खत ६६६६ । 

















निदृढाठ , सेमराव अऔकृष्णदास, वस्य् 
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६८- विवाह विज्ञापन - बदरीनाथ मट्‌ट, गंगा पुस्तक माढछा कायलिय, लखनऊ, 
संव॒त श्ध्प४ वि० । द 

६६- विवाह विटम्बन नाटक - तोताराम, मारत बन्चु प्रेस, द्वितीय संस्करण, 
सन १६००७ | 

१७०- विशाख - बयहकर प्रयाद, मारती मंडार, छीडर प्रेस, हछाहाबाद, 
पंचम संस्कर णं, सबतु २००४ बि० । 

१४९- विद्यपान - % हरिकृष्ण प्रेमी, आत्माशाम रुण्ड सन्‍्स, दिल्ली, 
पंचम संस्करण, सन्‌ १६४८ । 

१०२- वेन चरित्र - बदरीनाथ मटट, रामप्रसाद एण्ड बदर्स, आगरा, प्रथम 
संस्कर ण, सन १६७६ 'विकुम । 

१०३- शमशाद सौसन - केशवराम मट्‌ट, विहार बन्चुहापालाना, बॉकीपुर 
सत्‌ १८८७ । 

१०४- झुतुस्‍मुर्ग - ज्ञानदेव अष्निदोत्री, ज्ञानपीठ प्रकाशन, सतत १६६८ | 


१०४- स्कन्दगुप्स - बयहईकर प्रसाद, मारती मंडार। छीडर प्रेस, हछाहाबाद, 
संवत श्६८४ वि० । 

१७०६- स्वप्न भंग - हरिकष्ण फ्रेमी, बात्माराम शण्ड सस्स, दिल्ली, तीसरा 
संस्का ण, खत १६४१ । 

१ ७७- स्वर्ग की फछक - उपेन्द्रनाथ बश्क, मोतीहाल बनारसीदास, हिन्दी 
चस्कृत पुस्तक विढ़ेता, छाहोर, तृतीय संस्कर ण, सत्र १६३६ । 

१७८- संग्राम भ्- प्रेमचन्द, हिन्दी युस्तक रजेन्सी, कलर 





पा; सन १६७६ । 


१०६- संज्याद सब्बुढ़ - कैशवराम मटट+ रकरेशनछ बुक 
ढ्ं 


॥ ५ है छू यक . 
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११२ - सन्‍्तोक्ा कहाँ १ - सेठ गौविन्ददास, कल्याण साहित्य मन्दिर, प्रयाग, 


११३० 


5९ ४० 


११४० 


११ ६- 


$१७- 


१९१४० 


११६० 


है रे 9०« 


६२६९० 


प्रथम संस्काण संवत २७०२ वि०७ | 


समाज - घनानन्द बहुगुणा, गंगा पुस्कमाला कार्याठय, लखनऊ , 
प्रथमाव॒ति, सन्‌ १६३०७ । 


साथ -- पृथ्वीनाथ शर्मा, हिन्दी मवन, छलाहोर, सन १६४४ है० | 


सिन्‍्दुर की होली - छच्मी नारायण मित्र, मारती मंडार, रामधघाट 
बनारस सिटी, प्रथ्म संस्करण, संवत्‌ १६६९ वि० । 


सुहाग बिन्‍दी - गोविन्दबल्छम पन्‍्त, गंगा पुस्तक माला, छसनऊ, 
संवतु २७०६ 'थि० । 


सुबह के घन्टे - नरेश मेहता, नीछाम प्रकाशन, प्रयाग, संवत्‌ २०७१३ । 


सुर्ययुख् -- छच्मी नारायण छाछ, नैशनह पब्छिशिंग हाउस, दिल्‍्ही, 
सन १६६७८ + 


सेवापथ -- सेठ यौविल्ददास, हिन्दी मवन, प्रयाग, सन १६४७ | 


हवा का हूख -- शींढ, छोक माएती प्रक्‍ाशन, इछाहाबगद, प्रथम 
संस्करण, सन्‌ १६६२ । 


हिंसा या अधहिसा - सेठ गोविन्ददास, उौखम्बए विचामवन, वाराणसी, 
दितीय संस्कर ण, संवतु २०२७ वि० | 


आलोचना त्मक ग्रन्थ 


जा पवाका ग्यानेर धायात- डक: पदक जहाद आय: भाकक॑त चंजदार चंद! साधा। जप उंहक: 


हिन्दी - 


१- अपने नाटकों के दायो में मोहन राकेश- तिहकराजशर्मा, वाय॑ ब॒क पिपो, 
दिल्ली, प्रथम संस्कार ण्ण सत््‌ १६७६ । 

२- आज का मारत -- रचनीपाम दत्त, जनु० आनन्दस्वरूप वर्मा, दि 
मंकमिलन कम्पनी, दिल्ली, प्रथम संस्करण, सन १६७७ । 

३- जाधुनिक हिन्दी काव्य में यथार्थवाद - डॉ० परशुराम शुक्ठ, ग्रन्थम रामबगग, 
कानपुर, सतत १६६६ ३० | 

४- जाधु निक हिन्दी साहित्य - प्रो७ छच्मीसागर वाष्णेय, विश्वविद्यालय 
प्रकाशन, प्रयाग, प्रथम संस्करण, सन १६४१ ह० । 

४- तवाधुनिक सामाक्ति आन्दोलन कौर जाधुनिक हिन्दी साहित्य -- कष्ण 
बिहारी मिश्र, बार्य बुक डिपो, नह दिल्ली, प्रथम संस्काण १६७२ । 

६- आधुनिक साहित्य -- नन्‍्द बुढारे बाजपेयी, मारती मंढार, छीढर प्रेस, 
इलाहाबाद, तलीय संस्करण २०७८ वि० । 

७-  जाधुनिक हिल्दी गय शेढी का विकास - डॉ७ श्याम वर्मा, ग्रल्थ्म, रामबाग 
कानपुर, प्रथम संसक्रण बनवरी १६७१ । 

८- जाघुनिक हिन्दी नाटक - डॉ० नमेन्द्र, साहित्यरत्न मन्‍्डार, बागरा, 
तृतीय संस्करण, संबतु २०७७ 'बि७ | 

६- आधुनिक हिन्दी नाक इईंक मालिक और संवादीय संरचना- गौविन्व 

... बाक़त, तक्ष'क्छि फ्राशन, नह दिल्ली, प्रथ्म संस्करण श्ध्यर । 

१०- आयु निक हिल्दी नाटक जौर एसमंच - संपा० नेमिचन्द्र बेल दि मेकमिहन 

कम्पनी आफ इंडिया, प्रवम सेस्करण १६७८ । 

११- जाघुनिक हिन्दी नाटक और रंगसंच - डॉ० छष्मीनारायणछाह सा हित्थ 

.... भवन (प्रा७) हिमिटेड हाहाबाद, प्रथम संस्काण १६७ । 

१२० जआाधुनिक हिन्दी साहित्य का ह विहासत डे ० बच्चन सिंह 

छोकमारती' प्रकाशन इ्छांहाव 

. १३- काख्य के रुप - मुढा 

स्‌ शध्यूण० |... 
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१४- कठा क्‍या है - तोल्सतोय, रुपात्तरकाए- इन्युकान्त शुक्ठ, हिन्दी प्रचारक 
पुस्काछय बनारस, प्रथम बन संस्करण १६४५ । 
१४० कला दर्शन -- शी रानी मुर्टू, साहनी प्रकाशन, दिल्ही १६५६ ई५ । 


१६- कांग्रेस का इतिहास (खण्ड १ ) - पट॒टामि सीता रामैया, क्लु० हप्रिमाज 
उपाध्याय, सस्ता साहित्य मण्डठ दिल्ली, शाखा लखनऊ सन १६३४ । 

१७- काव्य बार क्छा तथा वन्य निवन्‍्ध - बयश्कर प्रसाद, मारती मंढार छीडर 
प्रेस प्रयाग, संबत्‌ १६६६ वि० । 

१८- गंध तरंगिणी - प्रेमचन्द्र, प्रकाशन, संस्करण तप्राष्य । 

१६- दर्श साहित्य जोर वालोचना - छेखक बैहिन्की आदि वन॒वाक 
नरीं ज्म नागर, पीपुल्स पब्छिकेशन हाउस, नहीं दिल्ली, १६४८ हैँ ० | 

२०- नाठक - माएतेन्यु हरिश्चन्द्र, सम्पा० दामौदर स्वरूप गुप्त विश्वविद्यालय, 
परीक्षा-बुक डिपो, प्रयाग, प्रथ्म संस्करण, सन १६४१ है० । 

२१- नाटक और यधार्थ्वाद - कमहिनी मेहता, तागरी प्रवारिण्णी समा, 
प्रथम संस्काण । 

३२- नाटककार बगदीश्बन्द्र माथुर - गोविन्द बात, राषाकृष्ण फ्रपशन, 
दिल्ली समु ६६७३ । 

र२३- नाखकार अश्क - बगदीशचन्ड् माथर, नीठाम 
प्रथम संस्काण श६४४ |. 

२४- ताटयछा मीमांसा - सेठ 





प्रझप्शश गृह इलाहाबाद 


मौविन्ददास, संस्करण शृध्श४ । 





२४- नाटयप्वास्त्र - मर्तमुनि, बसस्वग संस्कत सीरीब बनारस । 


२६- नाट्यशास्त्र - महावीए प्रसाद 'दिवेदी, हंडियन प्रेस छिमिटेड, प्रय 
चतुर्थ संस्का ण शध्र६ । 








२७- प्रसाद +- नाट्य कौर एगे जिल्य, गौविन्द वातक बात्माराम रण्ड सम्स 


दिल्‍ली, प्रथ्म संस्करण १६७५ । 





र८- प्रसाद युगी 
आह के 
हम 
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५9७9 

प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्यन - डॉ० जान्नाथ प्रसाद शर्मा, 
सरस्वती मन्दिर, बनारस, प्रथा संस्करण, स० २०० वि०७ | 
प्रेमघन सर्वस्व -- बदरीनारायण बोषरी "प्रेमयनोी ,हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग २००७ । 

पथ्वीराज कपुर अभिनन्‍्दन ग्रन्थ - देंबदत् शास्त्री, किसकृय मंच ,इहाहाबगद, 
प्रथम संस्कार ण १६६३ । 
बीसवीं शताब्दी का हिन्दी एसमंच -- शशिप्रमा अत्री, चिन्ता प्रकाशन 
'पिछानी, प्रक्म संस्करण १६८१ । 
मारत का वृहत्‌ इतिहास ( ततीय माग ) मक़दार चोघरी, दच्च 
अनु७ योगेन्द्र मिश्र, मेकमिलन रण्ड कम्पनी हिमिटेड, कलकचा, बश्बह, 
मद्रास, छत्दम, द्वितीय संस्करण १६७१ । 
मारत का सामाकि सास्कृत्ति और आशिक इतिहास -- वीपड़ा, पुरी, 
दास, दि मैकमिलन कम्पनी जाफ इंडिया लिमिटेड, दिल्ली, बम्घहं, 
कलकत्ता , मद्रास, प्रथण हिन्दी संस्करण १६७४ । 
मारत में शिक्षात - भ्रीधरनाथ मुखबी, आर्य बुक पडि 
संस्कर ण॒ १६६७ | 
भारतैन्दु की विचारधारा, छष्मीसागर बाष्णैय, शक्ति कायढय, 
दारागंब, प्रयाग, प्रथ्म संस्करण १६४८ | 
मारतेन्दु - ढॉ५ एामविलास शर्मा, युय मन्दिर, उन्‍नाव, प्रथम सस्क! 


माउतेन्द युग का साट्य साहित्य और रंग्मच) वाजुबेव 
भाएती मवन घटना १६७३ । 

मारतेल्दु हरिश्वन्द्र - वाधु गबरत्नदास, 
सन्‌ श्ध्श्४ । ह 

मारतेन्द हरिश्वन्ड - छप्मी सागर वाण्णैय, साहित्य मबन 





ग्रे बड़ाँदा, प्रथम 
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महावीर प्रसाद दिवेदी जौर हिन्दी नवजागर॒ण - ढे० रामविठास शर्मा, 
एाकमछल प्रकाशन, प्रथम संस्करण । , 

मुल्य वार उपछाब्यि -- शम्मुनाथ सिंह, मोतीलाल बनारसीदास, दिल्ली 
पटना, वाराणसी, प्रथम सस्कण । 

मोहन राकेश और उनके नाटक - गिरीश रस्तोगी, छोकमारती प्रकाशन, 
हल ज्हपबगद, प्रथ्म संस्काण १६७६ । 

मोहन पकेश की रंग सुष्टि - जदीश शर्मा, राघाकष्ण फ्राशन, 

दिल्ली, १६७५४ । 

यथार्थवाद - शिवकुमार मिश्र, दि मेकमितन कम्पनी ताफ इंडिया हिमिटेढ, 
द्वितीय संबर्धित संस्का ण १६७८ । 

रंगमंच -- बलवन्त गार्गी, राकमछ प्रकाशन, दिल्ली, प्रथ्म सस्काण १६६८ । 


रंगमंच -- सर्वदानन्द, आराम मेहरा रुण्ड कम्पनी आगरा) प्रथ्म संस्काण 
१६६६ । 

रंगमंच आए नाऊक की मूमिका - ढक्मीनाएयण छाछ, नैश्नढ पश्छिशिग 
हाउस, बिल्ली, प्रथा संस्करण १६६४ हई० | 

एगमच्र - कला और दच्टि -- गोविन्द बम़त तदाकिता फ्राश, 

नह दिल्ली । 

राष्ट्रीय बान्दौलन का हतिहास - मन्‍्यथ नाथ गुप्त शिवहाकु एण्ड 
कम्पनी प्राश्वैट लिमिटेड, आगरा, पवितीय संस्कर ण १६६२ । 

विचार जोर विरक्ता - हजारी प्रसाद द्विवेदी, साहित्य मबन हि पिटेड, 
हलाहाबाद, नवीन संस्कर ण १६४४ । 

संस्कृति और साहित्य, हैई० राम विहास शर्मा; किताब मह्छ 
प्रथम संस्करण्ण १६४६ । 

संकलित रचनाएँ (माग ३) - गारक्स - स्मेल्स बकाझ 
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धू८- साहित्य चिन्तन - ढॉ० रामकृमार कम, किताष महल, प्राह्वेट लिमिटेड, 
हलाहाबपद, प्रथम संस्काण १६६५ । 

५६- साहित्यिक सिन्‍थध - डॉ० मणपति चन्ड्र गुप्त, अशोक प्रकाशन » दिल्‍ली, 
तृतीय संस्करण १६६४ | 

६0- शिक्षा के सिद्धान्त जोर आाधार- छच्मी नारायण गुप्त रवँ हीं० एस० के० 
पाल, कंहाश प्रकाशन, इलाहाबाद संशोधित रव॑ पर्िवर्धित संस्काण | 

6१९- हमारी नाट्य परम्परा - त्रीकृष्णदास, राजकमठ फ्राशन, दिल्ली, 
प्रथम संस्कर ण॒ १६प५६ हँ० | 


६२- 'हित्दी उपन्यास कौर यथार्थवाद - ज़िवन सिंह, हिन्दी प्रवागएक पुस्तकालय 
वाराणसी, तृतीय संस्करण से २०१८ वि० | 


&३- हिन्दी कहानी में यथार्थाद - ढॉ० नुरबहाँ, अभिनव मारती ,इछाहाघगद, 
प्रथम सस्करण १६७६ । 


4४- हिन्दी गद्य कै युग निर्माता+ डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा; काशी हिन्दु 
'विश्वविधाह्य, श्ध्घ१ |. 


- हिन्दी नाठक - बच्चन सिंह, साहित्य मबम प्राशवेट छिमिटेड हहाहाबाद, 
प्रथम संस्करण, पतन शह४८ हँ० । 


६६- हिन्दी नाटक उद्मव और विकास - डॉ ७० दशरथ ओम राजपाठ रुण्ड 
सन्‍्स, ड्विंतीय संस्करण | 


है७- हिन्दी नाटक और छद्मीनारायण भिन्न - हॉ9 बक्कन प़िपाठी मनु क्षमा, 
बढ़ी पिपरी, वाशाणबी, 











ई८- हिन्दी नाल साहित्य का आडढ़ोकात्मक अध्यक 
विमछो, मारत मारती हिमिटैड, बदिल्ही, १६४८ ई० | 
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७०- हिन्दी नाटक पर पाश्चात्य प्रभाव - विश्वनाथ मित्र छोौकमारती प्रकगशन 
इलाहाबाद, प्रथ्म संस्काण १६६६ । 


७१- हिन्दी स् नाट्य साहित्य जौर एंगमंच की मीमासा - कूँवर चन्द्र प्रराश 
सिंह, मारती ग्रन्थ मण्डाए, दिल्ली १६६४ । 


७२- हिन्दी एगसंच का उदमव बौर विकास - डौ० विश्वनाथ शर्मा, 
उछाग पण्छिशिंग हाउस जौधपुर, प्रथ्म संस्करण १६७६ । 


७३- हिन्दी समस्या नाटक - मान्चाता औौफा, नेशनढठ पच्छिजिंग हाउस, 
दिल्ली , प्रथम संस्कार ण १६६८ ई७ | 


७४- हिन्दी साहित्य ( ततीय खण्ड )+-घीरेन्द्र कमा, प्रधान सम्पादक्त, 
भारतीय हिन्दी परिषद प्रयाग, प्रथ्म संस्करण १६६६ है७ | 


७४- हिन्दी साहित्य - हजापी प्रसाद द्विवेदी, 
अतर चन्द्र कपुर रुण्ड सन्‍्ज दिल्ली १६४२ । 


७६- हिन्दी साहित्य का हतिहास- एामचन्द्र शुबढ, वागरी प्रवारिणी समा, 
काशी, जआाठवाँ संस्करण संबतु २००६ बि७ । 


७७- हिन्दी साहित्य का बहत हतिहास ( अष्टम माय ) -- डॉ० विनय मौश्त शर्मा 


नायरी प्रबारिणी स्पा; वाराणपी, प्रथ्म संस्करण, पवत २०२६ वि० । 





७८- हिन्दी साहित्य कौथा - घीरैन्द्र क वर्मा ( प्रधान सम्पावक ) 
ज्ञान मंह्छ लिमिटेड, बाराणसी १, दितीय सं 
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१ - उछोचना उंक २६, १६७३५ उक १७, १६४७ 


तक ३ उप्र १६२ 
२- के खा ग॒: ऊतक ४ छकुताई १६६४ 
३- विममान २०-२६ पप्रैठ शष्८० | 


ए- नटरय - वॉक ३५ २६ | 


पू- विशाल माएत - मार्च १६२६ ।॥ 


६- हिन्दी प्रदीप - वालकष्ण मटुट, जिल्द २२ संख्या ५, 


माग २४; संख्या ६-१२ । 


